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परिचय 
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मेरे लिये यह बडे ही हर्ष 
की बात है कि प्राध्यापत 
गणेश व्यवक देशपाडे का--जो कि मेरे विद्यार्थी और मित्र रहे है--एक उत्कृष्ट 
प्रथ-- भारतीय साहित्यशास्त्र ” विद्वानों के सम्मुख उपस्थित विया जा रहा है । 
अध्ययतकाल में ही आप बुद्धि कुशाग्रता, ज्ञानग्रहण की उत्सुकता तथा विचक्षणता 
आदि गुणो के समुच्चय से छ्यातिप्राप्त थे । आगे चल बर, जब आपने प्राध्यापक- 
यृत्ति स्वीकार की, तो सचित ज्ञान से ही सतोप न मानकर, भापने धूव॑ मीमासा, 
घर्मशास्त्र, साहित्यशास्त्र, साख्यादि दर्शन आदि का ग्रभीर भ्रध्ययन करते हुए श्रपने 
ज्ञान का स्तर ऊेचा उठाया और तभी अपनी परिणत प्रज्ञा का फल लेखों तथा 
भाषणों के द्वारा विद्वानमडली के सम्मुख उपस्थित करना झारम्भ किया। आपकी 
विवेचनाशैली प्रमाणपरिपुप्ठ एवं प्रसादगुणयुक्‍त होने से, अल्प समय में ही आपका 
यश्ञ सर्वेत प्रसारित हुआ तथा अनेकानेक सस्थाएँ भाषणमालाभो के प्रथन के लिये 
आपको निमन्त्रित करती रही | बबई मराठी साहित्य सघ की, ' वामन मल्हार जोशी 
व्याख्यानमाला ” के उपलक्ष्य में आपके दिये भाषण भ्रव प्रन्य रूप में प्रकाशित हो 
रहे हैं। 
विगत तीस चालीस वर्षो में, मारत में साहित्यशास्त्र से सवन्धित बहुत कुछ 
अनुसंधान हुआ है। महामहोपाध्याय डॉ पा दा कारे, डॉ सुशीलञ्मार दे, 
डॉ राघवन्‌, डॉ शकरन्‌ भ्रादि विद्वानों नें, साहित्यज्यास्त के अ्रन्तर्गत विविध 
समस्याझो की गभीर चर्चा की है। डॉ कारो ने एवं डॉ दे ने सस्दृत साहित्यभास्त 
कप सम्पूर्ण इतिहास भी विखा है । किन्तु ये सभी ब्रन्य अप्रेजी में दिखे गये है । 
मराठी मे प्रा द के केछकर का ' काव्यालोचन ' डॉ के ना बाटवे का  रसविमर्श 
प्रादि भ्रन्यों का निर्मासस तो हुआ है, किन्तु फिर भी सम्पूर्ण सस्कृत साहित्य का 
आलोडन करते हुए, ऐतिहासिक पद्धति से, तद्गत विविध समस्याओं वा विस्तरद 
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विवेचन करनेवाते ग्रन्थ वी झावश्यक्तता थी ही। स्वावीनता प्राप्ति के झनन्तर 
उच्च झिक्षा के माध्यम के रुप में देश्य भाषाओं वा अवियाधिक मात्रा में 
उपयोग किया जा रहा है। एसे समय में इन भाषाप्रों में स्वतन्त्र एवं विचक्षण 
पद्धति से लिखे ग्रल्यों वी आवश्यतता और भी अधिय प्रतीत हो रही है। मराठी 
में साहित्यम्ास्तविषयकः ग्रन्यो के इस अ्रभाव की पूर्ति प्रा देशपाड़े द्वत इस 
ग्रन्थद्वारा श्रच्छो तरह से होगी ॥ 

प्रा देशपाड के ग्रन्थ के दा विभाग है । पूर्वार्द में भरताचघायय के नाटबशास्त 
स्‌ लेबर तो पडित जगन्नाथ इृत रसगयाधर तऊ वे, श्रर्थात्‌ स्त्रि पू २०० से लेबर 
तो रिपस्सोत्तर १७०० तब के लगभग दो सहस्न वर्षों वी अवधि में साहित्यशास्त्र 
विज्ास सिस प्रसार होता रहा यह, भित्र भित कालखडो में हुए ग्रन्यवारा के गनन्‍्या- 
न्तगत विपया वा सूक्ष्म पर्यालोचन करते हुए दर्शाया गया है। इस ग्रन्थ में शतक 
स्थानों में प्रा दशपाड़े वी स्वतन्त प्रज्ञा का प्राभास मिलता है | उदाहरण बे लिये, 
भरत द्वारा निर्दिष्ट लक्षणा का उत्तरवालीत अवकारों से आपने प्रस्थापित किया 
हुआ सवन्ध देखिये । इसी तरह, भरत, भामह, वामत, झ्ानन्दवधन, बु तक, झादि 
ग्रन्थज्ञार भिन्न भिन्न सप्रदायों (5५००७) के प्रवतेक न ही कर, उन्हांन सिद्धपर- 
मतानुवाद ” के भ्राधार पर निज ग्रन्या भें विषयो की विवेचता वी है, यह भी 
प्राध्याप+ देशपाडे ने सिद्ध क्या है। 

उत्तराद्ध में धग्दायों का स्वरूप, अभिधा, लक्षणा तथा व्यजना की शक्तियाँ, 
व्यग्यार्य अर्थात्‌ ध्वनि, रसप्रक्रिया आदि साहित्यज्ञास्त्र के भ्रन्तग्ंत विषयों का 
विवेचन भ्राक्र ग्रन्या का अनुसरण करते हुए विस्तारपूर्वक किया गया है । इनमें, 
“रमप्रकिया ” का अध्याय इस विभाग का मर्म है। अ्भिनवगुप्त छत अभिनव- 
भारती तथा ध्वन्यालोकलोचन इन टीक्ाग्नों वा सूक्ष्म अध्ययन करते हुए, उनके 
सिद्धान्त तथा उनके द्वारा की गयी पूर्वाचार्यों के मता वी झालोचना प्रा देशपाडे न 
अति विशद रूप में विवेचित की है। साहित्यम्रास्त्रान्त्यंत विविध विपयो के विवरण 
में ब्याररण, पूर्वमीमासा, स्थाय झादि शास्त्र की पारिभाषिक सन्नात्रा का एवं 
सिद्धान्ता का उपयोग क्या जाता है । ग्रन्थवार ने स्थानस्थान पर उन सन्ञाग्रा को 
एबं मसिद्धान्तो का स्पष्ट किया है। इससे, जिनका उन शास्त्रों से परिचय नहीं है 
उतके दिये प्रन्थकारइत विपयत्रतिपादत सरल हो गया है । प्रस्तुत ग्रन्थ में अनेव' 
स्थाना पर, उदाहरण बे लिये सस्कृत पद्ध लिये गये है । इन पच्या में व्यग्यार्थ तथा 
सौदर्य स्पष्ट करन में ग्रन्थक्षार ने उच्च कोटी की रसिक्ता दर्थायी है। 

आजकत मराठी में रस के विपय में चर्चा चतती है। और कई वार, 
विवेचक का सस्ह्वत ग्रन्या स साक्षात्‌ परिचय न हाने क॑ वारसख, सस्दत साहित्य- 
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शास्त्रतारो के मतो का विपर्यास होने की सभावना रहती है । इस दया में प्रस्तुत 
ग्रन्थ से, मस्ह्व त साहित्यत्ास्तकारों के मतो का ययार्थ ज्ञान होने में सहाय्यवा मित्रेगी | 
इसी प्रकार, विश्वविद्यालयों बी वी ए , एवं एम्‌ ए परीक्षाग्रो में मम्मठाचार्य इत 
*काम्यप्रशाश * आ्रानन्दवर्धनाचार्य कत “घ्वन्यालोक ! आदि ग्रन्य सस्वृत वे पाठ्यत्रम 
में समाविष्ट रहते हैँ । इममें सदेह नहीं कि सस्द्वतज्ञ छात्रों को भी उन ग्रन्थों के 
अध्ययन में प्रस्तुत प्रन्य से बहुत कुछ सहाय्यता मिलेगी । 

प्रा देशपाडे की शैली प्रवाहपूर्णे, श्राकर्पक एवम्‌ सुदर है। उनवे विवेचित 
विपय गहन है, विन्तु जहाँतक हो सके आपने उनको सरत क्या है। आपके इस 
प्रन्थ को मैं सहर्ष प्रस्तुत करता हूँ । 


नागपुर 
मक्रसक्रमण । वा. वि. मिराक्षी 
दि १४-१-१९५८ 


सात+++++++++++क#ू+++ 


ऋ गण निर्देश 
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मन्दो (बुध) यश्ञ प्रार्यी गमिप्याम्युपहास्यताम्‌ । 
प्राशुलम्पे फले लोमादुद्ाहुरिव वामन ॥ 
अथवा कृतवादवारे (शास्त्रे)5स्मिन्‌ पूर्वधृरिभि 

मणी बज़समुत्कीणें सूत्रस्येवास्ति में गति ॥ 


6 मइगणादीति शास्त्रारि 

स्ते/ भगवान 

भाष्यकार का वचन है, “ पूर्वेश्यों भरतादिम्य सादर विहितोइ>जलि ।” झ्रादि 

भगल से शास्त्र आरभ करने की शिप्टो की मान्य रीति है। झौर शास्त्रसमत 
शिष्टाचार का पालन सदा श्रय प्रद होता है । 


ऐसा समभना ठीक नही कि मुनि भरत से प्रचलित पूर्वसूरियों की परम्परा 
जगन्नाथ के भ्रनन्तर खण्डित हुई। भाषा तथा विवेचना वी पद्धति में परिवर्तन 
यद्यपि स्पष्ट है, तथापि साहित्यशास्त्र के आधुनिक विवेचक भी मुनि के ही गोत्रज 
है। मुनि के इन आधुनिक गोत्रजो में, सर्वप्रथम निर्देश महामहोपाध्याय डॉ पा 
वा बारोजी का ही करना प्रावश्यक है। साहित्यदर्पण की डॉक्टर साहब द्वारा 
लिखित प्रस्तावना ही है कि मुझे मीमासा से साहित्यश्ञासत्र वी ओर ग्रावपित 
किया। एक ग्रन्थ की प्रस्तावता के रूप में लिसा आपका यह निबन्ध, साहित्यशास्त्र 
के इतिहास के रूप में मौलिक सिद्ध हुआ । इस ग्रन्थ का यह महत्त्व है कि साहित्य- 
ग्रन्था के कालानुत्रम के विषय में इस ग्रथ का कोई भी आधार लें । डॉ सुनील- 
बुमार दे का [ 8080व ?०८४७७ ग्रथ भो इसी स्तर का है। साहित्यमीमासा के 
विविध भगा की कल्पना इस ग्रथ से पूर्शख्पेण आती है। इस ग्रथ से स्पष्ट है कि 
शास्त्रीय विवेचन भी साहित्य के समान आक्पंक होता है | इसके भ्रतिरिवत, कई 
लोगा को इस ग्रय से अध्ययन की प्रेरणा भी प्राप्त हुई है। डॉ शकरन्‌ वे निवध, 


नौ+++क+++++++क+कककन- 


कक ++++++३++क भा रती य साहित्य झास्त्र 


में जो जीवन वीता, उप्म्में ५ यमग्रतापश्मास्त्री नित्य मागवत के छत्दो का सौंदर्य 
विशद करते थे। सस्कृत काव्य के सोंद्य का आस्वादन उन्हीं का सिखाया है। 

म्‌ म वा वि मिराशीजी ने म्‌ के साहित्यक्षास्त्र में प्रविष्ट क्या । ५ सरस्वतीप्रसाद 
चतुर्वेदीजी ने तत्वबोधिनी में गति करायी तथा शास्त्रविवेचना की प्राचीन पद्धति 
की शिक्षा दी । हिस्लॉप कॉलेज के प्रो गो के गर्दे जी ने मीमासा में मुझे प्रविष्ट 
किया । इन सभी गुरुजनो वा मुझे इस समय स्मरण हो रहा है । इन गुरुजनों ने 
ही मेरी सविद्वीपिका को प्रज्वलित किया, आजतक प्रज्वलित रखा तथा मुझे 
सेस्कारपूत किया । यह जो कुछ में विद्वानों के समक्ष प्रस्तुत कर सका, यह उन्हींगी 
दी हुई शिक्षा का फ़त है। उस सविद्यीपिका से प्रवर्तित यह ग्रन्यरूप छोटीसी 
आरती मे ब्राज भेरे गुश्जनों के श्रीचरणों में समर्पित करता हूँ। 

गुरुवर मं म॑ नानासाहेव मिराक्षी जी की अव भी मेरे लिये पहले जैसी ग्रास्था 
है। मेरे स्वाध्याय में खण्ड न हो इस लिये आप नित्य सतर्व रहते है, मेरा छोटासा 
लेख भी क्यो न हो, शीघ्र ही उसे पढ़ कर आप उसके विपय में लिखते रहते है 
एव मुझे प्रोत्साहित करते है । भ्रौर इस लिये, मै भी चाहे जब भ्रापवा चाहे जितना 
समय लेता रहता हूँ | इस समय, वे वस्तुत कार्य में निमग्त है, किन्तु मेरा भ्राग्रह 
था कि आप मेरी यह रचना पढ़ें । आपने भी इस ग्रन्थ को पढ कर, बडे स्नेह 
से विद्वानो के समक्ष प्रस्तुत किया । में कैसे आप का ऋण चुका सकता हूँ ? 

भैरे मित्र कई बार मुभसे पूछते है कि, “इस ग्रत्य में श्राप ने क्या नवीन 
बताया है ?” तब मुझे प्रभिनवभारती में से एक प्रसग याद झाता है। रसाध्याय 
में, लोल्लट श्रादि पूर्व आचार्यों के मतो का श्रभिनवगुप्त ने परीक्षणपूर्वक सशोधन 
किया, तब पृर्वपक्षी अभिनगुप्त से पूछते है, 'उच्यता तहि परिशुद्ध तत्त्वमू ।/ इस 
पर अभिनवगुप्त उत्तर देते है, ' उततमेव हि तत्‌ मुनिना, न तु अपूर्व किडिचित्‌ । 
ऐसा ही कुछ यहाँ भी है। इस ग्रन्थ में जो कुछ वताया गया है वह पूर्व॑शूरियों वा 
ही कहा है। मेने उनके कथन का मात अनुवाद क्या है। मैंने अपनी कुछ नई 
बात नही कही, एसा बुछध “झपूर्व ” मेरे पास है भी नही । 

किन्तु ग्रन्यगत दोप तथा श्रूटियाँ मेरी अपनी है। प्रूर्वमृरियों से उतका सबन्ध 
नहीं है। इन दोपो को में जानता हूँ | कई स्थानों में इसमें अनुक्त और दुरुस्त 
होगे। इन्ही में मुद्रशदोपा का भी याग है । कई मुद्रणदोप ध्यान में नही आये, 
छपाई में वई स्थानों में टाइप उखड गया है, और कई पृष्छोमें पुरानी और आधुनिक 
लेखनपद्धतियो का मिश्रण हुआ है। ये सब दोष में देख सकता हूँ । विद्वान इनके 
लिये क्षमा की दृष्टि रखें। दुछ विज्ञेप टिप्पणियाँ, तथा विशिष्ट दोपो का एक 
शुद्धिपत्र साथ जोड दिया गया है। इस परसे शुद्ध करते हुए पाठक ग्रन्थ को पढ़ें । 


ऋ खा निददेश ++++++++++क+क+4+क 


यह सव करने पर भी, कहा नही जा सत्ता कि ग्रन्थ पूर्ण निर्दोष हुआ है । 
दो आँखें कहाँतक देख सकती हैं झौर दो हाथ क्तिना काम कर सकते है ? विश्व 
में पूर्ण और दोपरहित केवल परमेश्वर है, किन्तु उनको भी इसके लिये, सहस्ाक्ष 
ओर सहस्तवाहु होना पडा। प्रायंना है कि पाठवः इस ग्रन्थ के दोष तथा ब्रुटियाँ 
बतायेंगे | द्वितीय सेंस्करण में उनका सशाधन झवश्य किया जायगा। 


अमरावती 45 
वसतपचमी ) गे. ह्य. देशपाडे 
दि २४-१०१६५६ 


आभार 


:%४७+क$*क कक क4 +०क+++३+ +++++क ५३७+क के 


मरे मिन प्रा० श्रीनिवास गोचिद देउस्कर जी ने इस ग्रथ का मराठी भाषा से हिन्दी 
भाषा में श्रनुवाद प्रस्तुत क्या है। वे सस्द्वत साहित्य के व्यासइूगी भ्रम्यासक है और 
भारतीय साहित्यशास्त्र में विशप अनुराय रखन के कारण उन्होन यह्‌ कार्य सपन 
क्या है। इस अनुवाद वा कोई पारिश्रमिक भी स्वीवार न करके उन्होने साहित्य 
सेवा का आदर्श चरिताथ क्या है। उनवा में चिर ऋणी हूँ। उनद्ा आभार क्नि 
शदा में प्रकट करूँ ? 


उसी प्रकार मेरे मित्र श्री रामदास जी भटकत जी न इस ग्रथ का आत्मीयतापूर्ववः 
प्रकाशन किया है। उनका भी में ऋणोी हूँ। 


नागपूर, हि ! 
१ दिसवर १६६० ग ध्य: देशपाडे 


का 


तेरह+++#++++++#+++क+ 


अनुकरमणिका 
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पूवोर्ड 
अ्रध्याय पहला--विषयप्रवेश - पृष्ठ १-२५ 


साहित्यज्षास्र, वाब्यालकार, काव्याल्क्षण, कियावल्प - सांदयम्‌ 
अलकार -सौदयंप्रतीति ही काव्यात्मा है - कवि, नागरक, सहृदम- 
साहित्य प्रत्था दे प्रध्ययन की चसु सूत्री - आजकल के ग्रध्ययन् करनेवाजा 
की कुछ कठिनाइयाँ - आजकत के अध्ययन करनेवावा का उत्तरदायित्व - 
प्रस्तुत प्रथ वा स्वरूप। 


अध्याय दूसरा - माठ्शास्त्र में काव्यचर्चा - पृष्ठ २६-५१ 


नाट्थशास्त को रूपरेखा - झारम्भ में दी गई किम्वदन्ती - विम्वदन्ती स 
निष्कर्ष - लोकधर्मी व नाटयधर्मी - ताटयधर्मी अथातू श्रभिनयप्रकारा का 
औचित्य - नाट्यूस्थित नाटयधर्मी काव्यस्थित वक्ोकित नाट्य के 
विविध अ्लकार - भरतद्त काव्यातकार तथा काज्यलक्षण - नाटबश्ञात्र 
में काव्यलक्षणा का काब्यालवारा। में परिवत्तन -- कई काव्यलक्षण निरवतत 
तथा भीमासा में पाने जाते हे। 


प्रध्याय तीसरा - काव्यचर्चा का स्वतत ससार- पृष्ठ ५९-७८ 


लक्षय और झलकार कुछ उदाहरण - गुण, अलवार और लक्षण-इस 
विभाग की श्रावश्यवता - लक्षणा वे झववार कैसे हुए -वाव्यचर्चा 
स्वतन्त्र होने का प्रयोजन -इस विकास का ग्रस्थगत प्रमाण- भरत और 
भामह - भामह्‌ का पृथक्‌ सम्प्रदाय नहीं - प्राचीन बातो का नये 
उपक्रमा में परिवर्तन 


अध्याय चौथा - काव्यचर्चा का नया ससार व नई अडचने -पृष्ठ ७६- &८ 


नई वाब्यचर्चा था क्षेत्र - भ्रन्वयच्यतिरेक की ली -अग्राम्यता, माधर्य, 
वत्नोक्ति >वन्ोकित के विरुद्ध ग्राम्यता है, स्वभावोवित मही -- विदग्धमोप्टी 


पद्र हू +++#++#++++#++*++ 


#$++++++#++>+++++ भा र त्तीय सा हि त्यद्ा सत्र 


में चलती हुई चर्चा से ही आरम्भदालीन ग्रन्थ निर्माण हुए - भाभह 
और दण्डी - दोना के दुष्टिकोन में अतर-भामह वा श्ञास्त्रकारों द्वारा 
विरोध - वाव्यशदसाघधुन्व ( ठाग्चाण ० ए०६॥३ ) “ भामद का 
काव्यन्यायनिणंय ([.08० ० ?०ला9] -काब्य का निर्मक झआलोचक 
+ वक्रोक्ति और ग्रभिनय ) 


अध्याय पौँचवाँ - प्रलकारशास्न का सार्मक््मण -पृप्ठ £६- ११५ 


वजक्ाजित, समाधियुण और लक्षणा- मामह के उत्तरवाल में वन्रीक्ति 
का अमुख्यवृत्तिद्वारा विवचन - अलकारझ्षास्त्र की मधुपवृत्ति - उद्भट औौर 
बामन - उद्भट के विशेष मत - उदुभट - का प्रवाह - रीतिरामा 
काव्यस्थ - वामन का मुणालकारविवेक - वामन का झलकारविवेचन- 
काज्य का वामनइत वर्गीकरण - वामत के समय में कवि कहलानेवालो 
के झुड, वामन ने सत्वाम्य की प्रतिप्ठा का रक्षण किया - वामन को 
विरोध - र्द्रट्श्त वाव्यविवेचच - झलकारा में विवक्षा - रुद्र॒टइतदोप- 
विवेचन - स्द्रटके रसविपयक मत -शदा्थे और रस परस्पर समुस हुए। 


अध्याय छठाँ -दब्दायों का साहित्य - पृष्ठ ११६-११२ 


साहित्यचर्चा का उत्कर्प -आनन्दवर्धनइत उपपत्ति-राजशेखर - प्रतिभास 
और अलकार- कुन्तकहत साहित्य विवेचन - भोजहुत साहित्यविवेचत - 
मम्भट काव्यप्रकाश्य ) 


अध्याय सातब्रॉ-भम्मद के परवर्तों प्रन्यकार - पृष्ठ १३३- १४२ 


चारहदी शताब्दी -सुम्यक-हेमचद्र - रामचद्र और मुणाचद्र -त्तेरहवी 
शतानिदि - चौदहवी झताब्दी - विद्यानाथ - विश्ववाथ - सोलहवी 
शताब्दि - भक्विरसचर्चा -साहित्य म चमत्कारवाद - सत्रहवी शताब्दी -« 
अप्यय्य दीक्षित - जगन्नाथ ० साहित्यशास्त्र वे पुनर्नेशन का जगन्नाथ 
का प्रयास । 


अन्याय आाठवां - साहित्यज्षास्त्र का विकास -पृष्ठ शैड३ - ४८ 


क्रियावल्प - काव्यक्षक्षण - काव्यालकार - साहित्य - साहित्यपद्धति - 
संप्रदाय नहीं, विकास वा क्रम 
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उत्तराद्ध 


अध्याय नौवाँ - काव्यशरीर शब्दार्यविचार - पृष्ठ १५१-१६४ 
व्याकरण स्य पुच्छम्‌ -साहित्यशास्त में पदवावयविवेक - वावयगतग पदो के 
वैज्ञिप्टय - वाक्य और महावाक्य - वाक्यार्थवोध अभिहितात्वयवाद - 
वाजयाथंवीध अन्विताभिघानवाद -इन दोनो मता का समुह्चय 
वाक्यार्थवोध अखण्डार्थवाद । 


अध्याय दसवाँ-शाव्दबोध वाच्यार्थ, वाचकशब्द और ग्रभिधा - पृष्ठ १६४-१७७ 
बब्द की तीन जूत्तियाँ- व्यजना-यापार काव्य में ही होता है - अ्भिघा 
झौर वाच्यवाचक सवध - सकेत का अर्थ क्या है ? -सकैतित भ्र्य के भेद - 
वैग्याकरसों का सकेतविपयक मत-मीमासको का मत-व्यक्तिवोध विस 
प्रकार होता है? - मुख्यार्थ और अभिधा - अ्भिषा के भेद । 


ग्रष्याय ग्यारहवाँ-शाब्दबोध लक्ष्यायं, लाक्षसतक शब्द भर लक्षणा- 
पृष्ठ १७६-१६१ 

शलक्षणा के निमित्त - रूढ लक्षणा की पृष्ठभूमि में आरभ में प्रयोजन था 
ही-लक्षणा सातराथंनिए्ठ व्यापार है- लक्षणा का उचित प्रयोग और 
भ्रनुचित प्रयोग - वाक्या्थंवाद और सक्षणा-लक्षणा का आधारभूत 
प्रयाजन व्यग्य हाता है । 

अध्याय वारहवाँ - शाब्दयोध व्यजवाध्यापार - पृष्ठ १६२-२१० 
लक्षणामूल ध्वनि-प्रयोजन द्वितीय लक्षणा से ज्ञात नही होता - विशिष्ट 
लक्षणा भी समद नहीं है-मीमासको वी ज्ञानप्रक्रिया - अ्रभिधामूल 
व्यजना-प्रभिवा, लक्षणा तथा व्यजना में सवध-बव्यजना का सामान्‍य 
सक्षण - व्यजना अर्थवृत्ति भी है (शरार्यी व्यजना) - व्यजना ने भेद - 
ब्यजनाविभाग पर आशका तथा समाधान >व्यग्यायं समभने के जिए 
प्रतिभा आवश्यव है । 


ब्रध्याय तैरहवाँ - व्यग्याद (ध्वनि) - पृष्ठ २११-२३६ 


ब्यग्यार्थ - प्रतीयमान ध्वनि - लोढ़िक तथा प्लौक्व ध्वति- सलध्य 
क्रम तथा अमलदयक्रम - रसादि घ्वनि ववचित्‌ सलक्ष्यक्रम भी हो सकता 
है - ध्दति के भेद - व्यजक्ता के भेद - र्सव्यजत्ता के बुद्ध प्रकार - 
वायय की रसादिव्यजक्ता - रसादि घ्वनि ही वास्तव में कान्यात्मा है। 


सतरट्+++++++#+++++##++++ 


++++++++++++++++ भारतीय सा हि त्वदा सत्र 


अध्याय पहला 
अध्याय दूसरा 
अध्याय तीसरा 
अध्याय चौथा 
अध्याय पाँचवाँ 
अध्याय छठाँ 

ग्रध्याय सातवाँ 
अध्याय आठवाँ 


अध्याय नौवाँ 
अध्याय दसवाँ 
अध्याय ग्यारहवाँ 


अध्याय वारहवाँ 
अध्याय तेरहवाँ 
अध्याय चौदहवाँ 
अध्याय प द्रहवा 
ग्रध्याय सोलहवाँ 
अध्याय सनहवाँ 
अध्याय अठारहवाँ 
परिशिष्ट 


पूथ्वाद्ध 


विषयप्रवेश 

साटघशास्त्र में काव्यचर्चा 

काव्यचर्चा का स्वतत ससार 

काव्यचर्चा का नया ससार व नई अडचने 
अलफारशास्त्र का मार्गक्रमण 

शब्दार्थों का साहित्य 

मम्मठ के परवर्ती प्रन्थकार 

साहित्यशास्त्र फा विकास 


उत्तराद्ग 


फाव्यशरीर . दाब्दायंधिचार 

चाच्याय, वाचकशब्द और ग्रभिधा 

शाब्दवोध लक्ष्यार्थ, लाक्षणिक शब्द और 
लक्षणा 

शाब्दयोध व्यज्ञनाब्यापार 

व्यग्यार्थ (ध्वनि) 

रसादिध्वनि 

रसप्रत्रियां 

रसविपयक कुछ प्रइन 

ध्वनि फे विरोधक 

गुणालकार 

कुछ महत्त्वपूर्ण टिप्पणियाँ 


क+++क++++++५०३++बी से 


अध्याय पहला 


विपयप्रवेश 


सरितामिव प्रवाह्म तुच्छा प्रथम यथोत्तर विपुला । 
ये शास्त्रसमारभा भवन्ति लोकस्य ते वस्धा ॥ 


न््‌री के प्रवाह के समान 

शास्त्र का भी प्रवाह 

प्रारभ में छोटा सा होता है ! बढते बढ़ते वह विशाल बनता जाता है। एसे ही 

दास्व लोकादर के भाजन होत है । साहित्यशास्त्र के लिये भी यह नियम लागू 

हांता है । भ्रारभ की प्रायोगिक अवस्था के उपक्रमा से साहित्म का शास्त्र किस 
प्रकार विकसित हुआ हम इस भाग में दर्खेंगे । 


साहिप्यशास्त्र--काव्यालकार---काव्यलक्षए--क्रियाकत्प 


जिस शास्त्र के लिए आज हम साहित्य'ास्त्र शब्द का प्रयोग करते है, उसका 
प्राचीन नाम अभ्लकारशास्त्र है। अलकार ' शब्द का आधुनिक श्रर्थ अनुप्रास-- 
उपमा आदि के लिए ही सीमित हुआ्ना है, किन्तु प्राचीन काल में उसकी व्याप्ति कही 
अधिक थी। रस रीति, गुणा, वत्रोक्ति आदि सभी का अन्‍्तर्भाव ' अलकार ! शब्द 
के भ्रथ में हीता था । प्राचीन परम्परा के पण्डित आज भी साहित्यशास्त्र के ग्रन्था को 
* अलकारप़रन्य ' तथा उसके अध्येता को 'झलकारिक ” कहते है । कालातर में 
* अलकार ! शब्द की यह व्याप्ति सकुचित होती गई झौर उसके स्थानपर “ साहित्य ” 
शरद रूढ हीता गया । काव्यविवेचना के प्राचीन ग्रन्थों के नामापर केवल दृष्टिक्षेप 
बरने से यह स्पष्ट होता है | दुछ प्रत्था के नाम इस प्रकार है-- 

भामह ( सन्‌ ६००-७०० ईसवी )--क्ाव्यालकार, 

दण्डी ( सन्‌ ६००-७०० ईसवी )--हाव्यादण, 


१++++++++++++#+#+ 


हि 


अर्थ 


क+०+$++ककक++++++ भा रती य सा हि त्यगा सत्र 


उद्भट ( सन्‌ ८०० ईसवी )--क्ाव्यातवकारसारसग्रह, 

वामन ( सन्‌ ८०० ईसवी )--काव्यातकारसूत्रवृत्ति 

सुद्रट ( सन्‌ ६५५० ईसबी )---शाव्यालकार 

उपर्युक्त ग्रन्था में केवल अलकारा की ही विवेचना नही, अपितु उस समय के 
सभी साहित्यविषय्रक प्रश्ना का उह्पोह किया गया है। उदाहरणस्वरूप, भामह 
के प्रन्थ में काव्यन्याय, शब्दशुद्धि आदि विपया पर अध्याय हैँ । वामन के ग्रन्थ में 
रीति पर विवेचना की भई है । रुद्रट के ग्रन्थ में ता रस पर भी विवेचना है । पर 
क्रेवल दण्डी का भ्रपवाद छोड दिया तो सभी ने अपने ग्रन्था वो  काव्यालकार 'यही 
एंक नाम दिया है । 

लेकिन रुद्रट के बाद ग्रन्थों के नाम कुछ भिन्न प्रकार के दिखाई देते हैं । काव्य 
के विविध अगा की चर्चा जिनमें की गई हूँ उन प्रन्था को “ काव्यमीमासा *, क्यव्य- 
प्रकाश *, ' काव्यानुशासन  भ्रादि नाम दिये गये हैं । काव्यविवधना के किसी विशिष्ट 
भ्रग की विवेचता जिनमें हो वे ग्रन्थ उन्ही विषया वे अनुसार नामाकित क्यि गए 
हैं । इस प्रवार ध्वनि की विवेचना जिसमें है वह ग्रन्थ घ्वन्यालोक ! | व्येज्जना 
का परिक्षण जिसमें है बह ' व्यक्तिविवेक ” । रसास्वाद की प्रक्रिया जिसमें बताई 
गई है वह- हृदयदर्पएा ' ! झोचित्य वी विवेचना जिसमें है वह- ' झ्रौचित्यविचा र- 
चर्चा ” । इस प्रकार ग्रन्था के नाम ग्रन्ययत विषय को लक्ष्य करके बनाये मिलते 
हैं। इस काल के “ झलकार 'ग्रत्था में सामान्यतया अलकारा की ही विवचना पाई 
जाती है । श्य्यक ने दो ग्रन्थ लिखे है-/ श्रलकारसर्वस्व ” तया  साहित्यमीमासा ' । 
इनमें से प्रथम ग्रन्थ में केवल भेलकारा की विवचना है। दूसरे ग्रन्थ में बाव्य वे 
अन्य भ्रगा की विवेचना है । 


प्रतीत होता है ' साहित्य ' शब्द काव्यविवचता में रद्रट के वाद धीरे धीरे रूढ 
होता गया । दब्दार्थी सहितौ काव्यम्‌ ' यह ता भामह ने पहले ही कह रक्‍्ख़ा था । 
किन्तु शब्दार्थों वे साहित्य की कल्पना ने रुद्रट वे” वाद ही स्वतत्र रूप से जड पकड़ 
ली प्रतीत होता है। रुद्ट भी “ननु शब्दार्थी काव्यम ” कहकर भागह का 
कैवल अनुवादमात करता है | परन्तु राजशेखर के समय में ( सन्‌ &०० ईसवी के 
लगभग ) “साहित्य ” झब्द काव्यमीमासा का शास्त्र अथवा विद्या के ग्रथ में लढ 
हुआ प्रतीत होता है। साहिंत्यविद्या अर्थात्‌ साहित्य शास्त्र का  पचमी साहित्य 
विद्या ” इस प्रकार स्वतततया निर्देश करते हुए, राजशेखर उसे आन्वीक्षिकी, अयी, 
चार्ता तथा दण्टनीति इन विद्याआ्रा की श्रेणी में स्थान देता है । इस कात में अ्रनेका 
अन्यकारा ने काव्यशास्त्र के अर्थ में ' साहित्य ' शब्द का प्रयोग किया हुआ मिलता 
है। श्रीकण्ठचरित वाव्य के कर्ता मडझखकवि, लगभग राजशेखर के ही समय के 
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मुबुलभट्ट, उनके प्िप्य प्रतिदारेस्डुराज, अमितवगुष्त के दिप्य क्षेमद्ध इन सभी मे 
काब्यशास्त के तिये ' साहित्य ' झब्द का ही प्रयोग क्या है. ( १ ) | कुल्तक तया 
भोज ने तो ' साहित्य क्या है” इसी प्रश्व को लेकर विचार क्या है। भौर दर्शाया 
है कि भिनभित काप्याया का शब्दार्यों के ' साहित्य ' में कैसे अन्तर्भाव हाता है ( २) । 
इसके अनस्तर रुय्यक ने ' साहित्यमीमासा ' नाम से हो स्वत ग्रन्थ वी रचना की 
है एवम्‌ ' व्यक्तिविवेक' पर लिखी टीका में वह “साहित्य! शब्द का, वाच्य के 
मीमासका ने रढ़ की हुईं परिभाषा में निर्वेचल बरता है (३) । ईसा की चोदहबी 
सदी में विश्वनाथ ने अपने ग्रन्थ की स्पप्टत “ साहित्यदर्पए/ नाम दिया है जिसमें 
काव्य के नाट्यसहिंत सभी अगापर चर्चा की गई है । इसस प्रतीत हाता है कि, 
* काव्यालवार ! सज्ञा के स्थानपर, “वाव्यविवेचनशास्त्र के अर्थ में ' साहित्य सश्ञा 
राजशेखर के पहले से ही रूढ होने लगी थी । 


जान पडता है कि (अतकार ” एवं साहित्य” वे” समान “काव्यलक्षण 
शब्द भी वाव्यविवेचना के लिए एक पर्याय था । भागह ने ' काब्यालकार ' क भर्थ 
में काव्यलक्ष्म” अब्द का एक स्थान पर प्रयोग किया है ( ४ ) । और दण्डी ने भी 
४ ब्यासामर्थ्यमह्माभि क्यिते काव्यलक्षणम्‌ इस प्रकार काव्यलक्षण शद का 
स्पप्ट रूप में प्रथोग किया है (५) । काव्य के विवेचक वे अर्थ में ' अलकार ' झब्द 
से 'आलकारिव' ! शब्द वना । “ ध्वन्यालोक 'से विदित होता है कि ठीक दूसी प्रकार 





१ (१) बिना न साहिन्यविदाइपरत शुण ब्चित्‌ प्रधते फ्वीनाम्‌।--मइख 
(२ ) पदवाक्याप्रमाणेपु तंदेतत्पतिविविदम । 
यो योजयति साहिस्ये तस्थ वाणी प्रमीदति ॥--झुकुछ , अमिधाइृत्तिमानृका 
(३ )  मौमासामसारमेधात्‌ , पटतलतरिविधा , तक्माणिक्थवों यात्‌ 
सादियक्षीमुरारे --अनिदरेंद्रराज , उद्धर की टीका 
(४ ) शुवाभिनवयुप्ताय्यात्‌ साहित्य वोधवारिषे ।--क्षेमेन्दर, भीचित्यविचारचचा 
२ देसित्र * साहित्यनाखातीछ साहित्य”, मचराष्ट्र साहित्य पत्रिका, अक १०१-१०२ 
ा ह “न च्‌बाव्य शालादिवत्‌ अवंप्रतीअये शब्दमा प्रदुब्यद, महितोय दष्दाथयो कद 
(व्‌? कहत हुए रुब्यक ने साहित्य ” शब्द का विवरण “ साहित्य तुल्यकक्षत्वेन अन्यूनान 
तिरिक्तत्वम्‌! शमा दिया दै। यहाँ रुव्यक ने अविक्‍्तर बुल्तव के है झब्दों वा प्रयोग किया है) 


विदित होता है के आनन्दवर्धन, अभिनवगुप्त, दुन्तक आदि के भ्रन्धोंमें साहिस्यमूत्यना की 
विवेचना के साथ ही उसकी परिभाषा भी रुढद होने ल्यी थी | 


४ अवगम्य स्वधिया लव काव्यल्क्ष्म | भामद “काव्याल्यार ?। ( ५४) 
& काच्यादर्श ( १२ ) 
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“काब्यवक्षण ” घब्द से 'वाब्य-वक्षगायारी', “बाब्यत्रदाणविधायों' एद्म्‌ 
* बाष्यवध्ष्मविधायी ” भादि शब्द भी बने हूँ । ( ६ ) 

टन तीन गज्ञाप्रा मे भिन्न एक चौथी सजा भी इस झास्त बे लिए पी । यह है 
* क्रियाशत्प (। क्रियायत्प का भरय्य है काब्पकरण के नियम | हमारो सम्मति में 
यह सज्ञा ' वाध्यावयार ” तथा  काब्यवक्षण ' सज्ञाघरा में पूरवशालिर है। एवम्‌ 
साहियणास्त्र वे विकास में भारभकालौन प्रायागित प्रवस्था को वह दोतर' है। 
विसावल्प या संक्षेप में इतिहास इस प्रभार है। 

वास्यायन के ( सन्‌ २५० ईसवी के सगमग ) ( 3 ) वाममूत्र ” में चौंसठ 
बताप्ना की सूची दी गई है। उसमें ' सपाठप, मानसी शाय्यत्रिपा, प्रभिषानशाप, 
छद्दाज्ञान, क्रियाशल्प ' इस क्रम से कवाघा के नास दिये गये हैं। सपराठय गा प्र्ये 
है दा या भ्रपिय व्यक्तिया ने स्पर्षों के जिए या मनोरजन मे हतु पाय्य फण्ठर्य बरना , 
मानी याव्यत्रिया या अर्थ है गस्हृत, प्राहत या भप्रपश्रश् भाषा में वी हुपी नूतन फाष्य- 
रचना, प्रभिधानकोय वा प्र्य है दव्दसग्रह, छन्रेश्ान वा श्रर्य है युता वा शान, 
एवं प्रियायत्प वा भ्रये है बाव्यररण मे नियम भर्यात्‌ काब्यालपार। उपयुक्त 
मलाप्ना दे इस प्रवार भय दते हुए कामसूत्र या टीजावार यशोधर जिसता है - 
४ प्भिधानकोप, छन्दोशान तथा क्रियावल्प तीता बाएं बाब्यत्रिया वी झ्गभूत 
है एवम्‌ इन तीना का ज्ञान माव्यतिमगि तथा पाज्य बे परिशोलन मे लिए क्‍्ावश्यव 
है। ' (५८) गशोपर ने बाव्यत्रिया > काय्यनिर्माण, तथा क्रियाबल्प *७ ' माव्य* 
करणविधि ! भ्र्यात्‌  बाब्यालवार ' इस प्रशार पर्याय दिये है । 

छुन्द, प्रभिधान एवं व्ियाउल्प प्र्यात प्रलवार का वाव्यक्रियां प्र्यात्‌ वाब्य- 
रखना से झ्तिनिवट या सबन्ध है। भागह बे ग्रन्थ वा विषय 'झ्रतशार' है। 
अलवारविवेचना के इस ग्रन्थ में भामह लिसता है-- 

दब्दच्छस्दोईभमियानार्या इतिहासाश्या कया । 
लोको युवित कलाइचेति मन्‍्तव्या बाव्यवैगरी॥। 





६ * बाब्यलइमविधायि/नि “ चित्तनवाब्यल्यृणयारिणां बुद्धिमिरिलुस्मीट्तिपूर्वस ! काव्य 
हशणप 'रिमि प्रसिद्धे आदर ते प्रवारले शे ? श्स प्रवार अनेत उस ' ध्यन्यालाऊ ! नें है। 

७ चात्म्यायन था समय “वामसत्र! में दर्*त रीजरीय रिविति थे उठेसों से ईसा यी 
तीमरी शताष्दी वा मध्य (१ स ३०० ) निषोरित रिया गया है। 8 € टाकणका ६ 
डम्तग 7.(6 44 4#तश7 कैब, 9 33 

< बान्यक्रिया अति सस्रतप्राइताएअथराब्यस्य बरणम्‌, अततप्रयेजनस्‌ ! अभिषानरोष 
इति उत्पल्मालादि | छन्दोशनमिति पिंग्लदिप्रणीतस्य छन्‍्दमों ्ञनम्‌। क्रियायल्प शर्ति बाब्य 
क्रणावैधि , वाव्याख्यार इत्यथ । प्रितयमप्रि वाब्यक्रियाइगम्‌ परदाब्याववोधनार्थ च । 
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झब्दामिधेये विज्ञाप इृत्वा विददुपासनम्‌) 
विलोक्यान्यनिबन्धाइच कार्य काब्यक्रियादरः। 
इन कारिक्ाग्री में भामह ने कामसूत्र दे छन्द, थ्रिधान तया वाव्यक्रिया इन शस्दी, 
का प्रयोग किया है। दण्डीने भी क्रियावत्प वा निर्देश क्रियाविधि नाम से विया 
है। बह लिखता है-+ 
अत प्रजाना ब्युत्पत्तिममिसधाय सूरय | 
थाचा विचित्रमार्गाणा निवबन्धु क्रियाविधिम्‌ 
है. झदीर च वाव्यानामलकाराश्च दक्षिता । (का द १६१०) 
विधि और कल्प पर्मायशब्द है। झ्रत दण्डी ने उपर्युवत कारिका में क्रियावल्य वा 
ही निर्देश किया है इसमें कोई सदेह नहीं हो सकता। (६) इसके' प्रतिरिकत वाव्य' 
के शब्दार्थभय शरीर तथा भलकारा की विवेचना भी क्रियाविधि अर्थात्‌ क्रियाइल्प 
का विपय यह भी दण्डी ने इस प्रकरण में बताया है। 
बामन के काव्यालकार सूत्रोपर वामभैनु ” नामक टीका उपलब्ध है। इस 
टीज़ा में चौंसठ बलाप्रो दी सग्रहवारिवाएँ, भामह दे नामपर दी गई है। 
इस करिकाप्रा में दी कई क्लाझा वी सूची वात्स्पामन वे कारिकाभों से मिलती+ 
जुलती है। केवल वात्स्पायन के ' क्रियावह्प” ' कला वे स्थान पर भागह ने 
“बाव्यलक्षण ! कला दी है। (१०) “काब्यलक्षण ” शब्द “वाब्यालकार का 
समानार्थेक शब्द है। इस सत्यपर ध्यान देने से क्रियाबल्प, बाब्यलक्षण तथा काव्या- 
लक्पर का परस्पर सम्बन्ध ध्यान में श्राता है श्लोर तीनो का विपय भी एक ही है यह 
स्पष्ट दिल्लाई देता है। 
रामायण में भी क्रियाक्‍ल्प का निर्देश है। रामायण के बवि ने कह है 
कि रामसभा में लव श्रोर कुश के रामायण गान के त्मय श्रोतागरण में पौराणिक, 
शब्दवेत्ता, गान्धर्ववेत्ता, क्लावानू, छन्द शास्पज्ञ तथा 'क्रियाकल्पविद ” उपस्थित 
थे। (रामायण उ का ६४४ ७)। यहाँ भो झब्दज्ञ, छन्द शास्त्रत्ष और क्रिया- 
कल्पविद्‌ बा एक ही स्थान में निर्देश है। काव्य के समीक्षण' जिस समा में हा वहाँ 
शब्दज्ञ तथा छन्‍्द शास्त्रज्ञा के साथ सिवा आलकारिका दे कौन भासनग्रहए कर 





भ$ दण्ड जे ' क््याविधि ' पद का अर्थ तरुणवाचस्पति नामर टीज़ावार ने “रचनाप्रकार! 
दिया है । ९ हृदयंगमा ” सास्नी टीया में इसीदा अ्थे “ क्रयाविधान ? किया गया है। यह दोलों 
अये तथा * तयमगटा ! टीया में क्या गया “ कात्यफरणदियि ' यद अर्थ एक ही है 
५ 7? * अत्र क्लानामुदेश इतो मामदेन ” विसपर, कामपेलुनार ग्रेपिस्द्रभूपल ने वाखियए 
दी हैं। उतमें * भोरणमाठ्का, यन्त्रमावृवा काव्यल्क्षणम्‌? इस प्रवार निर्देश क्या हुआ ड्ै। 
( वामन वा्याल्फार सूत्रवृत्ति १ ।३॥७ पर टीजा )$ ड़ 
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सता है? इसतिए यहाँ भी  क्रियाउल्पविद्‌ वा अर्थ 'काब्यरचनाशास्त्रज्ञ 
ही वरना पडता है। 

व्रियावल्प का  वाय्यालवार ' अर्थ स्वीकार बरने से क्रिया रू वाव्य यह 
अर्थ भी क्रमप्राप्त होता है। समभव है प्रि वाब्यक्िया से 'वाव्यक्रियावल्प ' शब्द 
बना हा दौर इसकी विवउप्टता व कार “ क्रियावल्प ' झद्द प्रयुकत हुआ हो। यह 
भी भभव है कि इसी प्रवार साहित्यिक समाज में 'काव्यक्रिया वे लिए “क्रिया! 
दाब्द भी रूढ हुआ हो। ग्गर इसमें कुछ तथ्य हूँ तो वालिदास वा भपने नाट्य 
डृति बे' लिए ' क्रिया ' शब्द का उपयोग करना बुछ विशेष अर्थ रखता है। (११) 

माराश, साहित्यश्ञास्त्र के इतिहास वा झवलोबन करने से विदित होता है 
वि इस शास्त्र वे लिए चार सन्नामा का प्रयोग होता था - क्रियाकल्प, वाब्यलक्षण 
वान्यालकार तथा साहित्य (डॉ राघवनू रै'ब्शह ० उक्काऑफा 2व्टाल ) 


७ सौंदर्यम्‌ अलकार 


“'अलकार ' झब्द का आधुनिक अर्थ उपमा, भनुप्रास भ्रादि के लिए ही 
सीमित है। रुद्रद के समय तक इस झब्द का अर्थ अधिक व्यापक्र था। ' झलवार ' 
शब्द की यह पूर्वकालिक व्याप्ति बहाँतक थी इसका परीक्षण करना आवश्यक है। 
जिन्हे झ्राज हम परम्परा वे अनुसार “अलकारवादो ” कहते है उन भामह झादि 
प्रन्थयारा के ग्रत्था का सम्यक्‌ ज्ञान विना इस व्यापक भ्र्थ को समझ लिए ठोक 
प्रकार से नही हो सकता | भामह, उद्भट, वामन तथा रुद्ठट इन सभी ने अपने ग्रत्या 
को 'काव्यालकार ' का ही नाम दिया है। भामह ने 'अलकार ' दब्द वा अर्थ कही 
भी दिया नहीं। ' दण्ठी वी सम्मति में 'झलकार ' शब्द का अर्थ ' काव्य शोभाकर 
धर्म ' हाता है। ( काव्यशोमाकरान्‌ घर्मानलकारानु प्रचक्षते ।) भलकार शब्द के 
व्यापक तथा सीमित दोना अर्थ वामन ने दिये है। इस लिए वामत से आरम 
करके हम पीछे जायेंगे। 

अपने भ्रन्य का आरम्म ही वामन “काव्य ग्राहथमलकारात्‌ ' सूत्र से बरता 
है। वास्तव में, गुशालकारमसस्ट्वत शब्दर्थो के लिए ही काव्य झब्द उपयुक्त होता 
है इसे वामन भलीभाति जानता है। परन्तु केवल विवेचना के लिए झब्दार्थ ८ काव्य 
यह वामन का गहीत कृत्य है। वामन की सम्मति में काव्य की अर्थात्‌ शब्दार्थों को 

११ भाससौमिर्पविपुतादाना प्रवन्धाननिक्रम्य वर्तमानकवे काल्दिसस्य क्रियायां कथ 
बहुमान ।-+मालविकाप्निमिन 

अ्रणविषु वा दाक्षिण्याद्‌ अथवा सदस्तुवहुमानात्‌ । 

हणुत जना अवधानात्‌ जियामिमा काल्दिसस्य ॥-- विक्मोवेश्ञीय 
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ग्राह्यता अवकारा से होती है। यह अलग्ार क्या है? इस पर वामन का उत्तर 
है “ सौंदयंम्‌ श्रलकार ” सोदर्य ही श्रतकार हैँ यहाँ अलकार शब्द का अर्थ सौदर्य 
क्या गया है। यही अलबकार शब्द बा व्यापक अर्य है। उपमा आदि इस सोदये ये 
निमाण के लिए साथनीमूत है, इसलिए साधनदृष्टि से (साथन होने से)-करण 
ब्युत्पति मे-उन्‍्ह अलकार कहा गया है। यह सोदयंख्प अलकार शब्दार्थों के सम्बन्ध 
में क्रिस प्रकार सम्पन होता है? इस पर वामन का क्यन है सदोपगुणालकार- 
हानोपादानाम्याम्‌ । ” छद्दार्थों के सम्बन्ध में दोपत्याग से एवम्‌ गुण तया उपमा 
आदि झवकारा के स्वीकार से यह सोदययरूप अ्तवार सम्पन्न क्या जा सकता है। 
आामन वे विचार में गुण तथा उपमा श्रादि अलकार काव्य के सौंदर्य के साधन है। 
इन दीना साधना में भेद दर्शाते हुए वामत कहता है-'बाव्यशोभावा कर्तारो 
गुणा , तदतिशयहेतव अलकाश ।" गुण काव्यझोमा के कारक हेतु हैं, उपमा 
आदि उस शोभा के झ्रनिशय वे साथन है। 


काव्यमौंदर्य के श्र्थ में वामव ने यहाँ काव्यशोभा श्षब्द का प्रयोग किया है। 
इस शाद को देखते ही दण्डी का / काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलकारात्‌ प्रचक्षते | /-- 
वचन थाद आता है। झौर वामत वे / काव्यशोभाया कर्तार ” इस वचन वी दण्डी 
के 'वात्यशोभाक्रान्‌ ” के! वचन से ठीक सयति होती है। अवकार > काव्य- 
झोभावर घर्म यह देण्डी का कयन है। अलकार - सौंदर्य यह वामन वा मत है। 
किसी भी भ्रर्थ को स्वीवार करने पर भी, अलकार शब्द से दोनो का श्रभिप्राय वाव्य 
शोभा भ्रयवा काब्यसोदर्य से है यह स्पप्ट हो जाता है। 


वामन तथा दष्डी ने 'अलकार” वा लक्षण किया है। किन्तु भाभह ने क्या 
नहीं। परन्तु कही कही भाग “अलइति  झब्द का प्रयोग करता है। प्रतीत होता 
है कि निश्वय ही इन स्थाना पर सोंदययं अथवा काव्योभा वे अर्थ से ही भामह का 
भ्रभिप्राय था। उदाहरणस्वल्प-“ सुपरा तिडा च व्युत्पत्तिम्‌ वाचा वाज्थन्पलक्तिम्‌ / 
अथवा “ इप्टासिधेय वक्रोक्तिरिप्टा वाचामलृति ।” यहाँ तथा अन्य समान 
स्थानएर “ धलकृति  झज्द का सौदय्य अर्थात्‌ काब्यशोभा यही एक अ्थे करता पडता 
है। “सादय्य ! के झर्थ में वामन ने ' अलझ्ृति ! झब्द का भी प्रयोग क्या है। ' सौंदर्य 
मलकार ।? सूत्र के अर्थ में वामन ने लिखा है--/ भ्रलद्ृतिरतका र । ” दण्डी तथा 
वामन के समान अववार सज्ञा का बर्थ न करते हुए भाभह ने उसका प्रयोग 
क्या है इसका एक कारण यह भी हो सकता है---क्सी शास्त्र में किसी सज्ञा का 
अर्थ न क्या हो और उसका प्रत्यक्ष प्रयोगमाज क्या गया हो तो स्वीकार करना 
पडता है--उस भज्ञा का विशिष्ट अर्थ उस घास्त्र के अम्यासया में पहले से ही ज्ञात 
एवम्‌ रढ़ है) समव है कि 'अलकार' झब्द का 'सौंदय अर्थात्‌ काव्यशोमा! 
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यह प्र्थ साहित्यक्षेत्र में ज्ञात तथा रूढ़ है इस बात को भागह जानता हो झौर इम 
लिए इस सज्ञा वा झर्थ करने वी कोई झावश्यकता उसने समभी न हो। भागमह 
से पूर्व 'अलकार ! झब्दसौदय्य अर्थात्‌ झोभा के अथ्थ में प्रयुवत हाता था। 

काव्यचर्चा का उद्गम नाटघर्चार्चा से हुआ, इसे हम आगे विस्तार से दर्शायेंगे । 
केवल रस के सबन्ध में ही नही, भ्रपितु गुणालकारा के सवन्य में भी काव्यचर्चा के 
लिए नाट्यश्वास्त्र का आश्रय लिया गया है। इस प्रवार श्राश्रय लेने में काव्यवक्षण- 
कारो ने नाटच में रूढ झनेका सज्ञाआ को सही सही उठा लिया है। इन सन्ञाप्रा में 

से एक “काव्यालकार ! है। 

नाटयश्ञास्त्र में श्रलकार शब्द का, काव्य वे समान प्रन्य विभागा के लिए भी 
उपयोग क्या गया है। काव्यालकार पराठ्यालकार, नेपथ्यालकार, नाट्यालकार, 
वर्णालकार तथा प्रयोगालकार इस प्रकार प्रलकारा के छह भेद नाटभरक्नास्त्र में 
बताये गये है। इन सभी सज्ञाश्रा में भ्रतकार शब्द का प्र्थ सौंदर्य भथवा झाभाकर 
धर्म ही किया गया है। इन छ अलकारा में से 'काव्यालकार ' को झ्ालकारिका 
ने नाट्यशास्त्र से पृथक्‌ विया, एवम्‌ उसदी स्वतन्त्र रूप में विवेचनी वी ) तथा इस 
स्वतन्त्र विवेचना के निर्देश के लिये नाट्श्मास्त्र में दी गई उसकी मूल सज्ञा का ही 
निर्धारित किया। झ्रालकारिका में से कई ग्रन्यकारा ने “काव्यालकार” सना के 
स्थान पर नाटयशास्त्र की ही दी हुई दूसरी सन्ञा- काव्यलक्षण * का प्रयोग किया 
है। यही विवेचना आगे चल कर अभ्लकार शास्त्र में परिणत हुई। इस प्रकार 
काव्यरचना तथा काव्यस्वरूप के सबन्ध में नाट्यचर्चा में पूवंकाल से ही ज्ञात तथा 
रूढ सज्ञाआ को वाव्य की स्व॒तन्त्र चर्चा में प्रयुक्त करना श्रालकारिका ने प्रारम्भ 
किया! 

काव्यालकार की इस प्रकार रवतन्‍्त्र विवेचना हो रही थी ओर इसी समय 
नाटचकास्त्र के अन्य अनेक विपय इस विवेचना में परिवतित रूप में आने लगे थे। 
उदाहरण्स्वरूप, नाटब के सध्यग, वृत््यय तथा लक्षणा को नाठयशास्त्र में ' श्रलकार 
की सन्ञा नही है। किन्तु यही विषय जब काव्यचर्चा में आने लगे, तब उनमें शाभा- 
कारित्व होने से उन्हें 'अलकार ” माना गया। दण्डी कहता है-- 

यच्च सध्यगवृत्त्यगलक्षणान्यागमान्तरे । 
व्यावशितमिद चेप्टमलकारतबैव म॑ ॥ (२।३६७) 

“ अन्य शास्त्र में श्र्थात्‌ नाटबचास्त्र में सघ्यग, वृत्यय तथा लक्षणा का जो 
बर्णुन किया गया है वह हमें अलकार के रूप में मान्य है । सार यह है कि काव्यविवचना 
के ग्रारभकाल में अलकार शब्द का अर्थ “सौदय” अयवा “काव्यशोभाकर धर्म! 
होता था। जिस किसी से काव्य में ओमा आती थी उसे साहित्यिक 'अलकार' की 
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सज्ञा दिया करते थे। इसी हेतु भ्रनुत्रास, उपमा आदि के साथ ही गुण, सन्धि, वृत्ति, 
लक्षण, रस इन सभी को उन्हाने 'अलकार” की ही सज्ञा दी है। ” 


सौदयंप्रतीत्ति हो काव्यात्मा है 


इस बात को घ्यान में रखना चाहिये कि श्रलकार झब्द व्यापक श्रर्थ में सौदर्य 
अथवा काव्यक्षोमा वा वाचक है। इससे प्राचीन झाचायों के मत में सोदर्य ही काव्य 
का सारभूत तत्त्व निर्धारित होता है। उत्तर कात में अलकार शब्द का श्र्य सीमित 
हुआ । किन्तु इस कारण सोंदर्यतत््व का महत्त्व काव्यचर्चा में किसी दृष्टि स कम 
हुआ ऐसा समभने की कोई आवश्यकता नहीं है। उसके लिए विवेचव! ने प्राचीन 
आचार्यों के भलकार शब्द प्रयोग न करते हुए चारुत्व, कामनीयक, सौदय,रमणीयता 
आदि शब्दा का प्रयोग किया। उदा “शब्दगतादचारुत्वहेतव ।*,  कामनीयक्म्‌ 
अनतिवर्त मानस्य । ' काव्यस्थ हि ललितोचितसनिवेश चारण )*, ' विविधविशिष्ट- 
बाच्यवाचकरचनाप्रपचचारण ! आदि प्रयोग आनन्दवर्धन के ध्वन्यालोक में 
पाये जाते हूँ । घ्वन्यालौक के “प्रतिभाविशेषम्‌ ” पदपर अभिनवगृप्त का व्याख्यान 
है-- प्रतिमा अपूर्ववस्तुनिर्माणक्षमा भ्रज्ञा। तस्या विशेषोरसावेशवैशय सौंदय्य- 
निर्माणक्षमत्वम्‌ ।” महाकविया की प्रतिमा का विशेष यह होता है वि रसावेश 
के लिए प्रावश्यक प्रज्ञा की निर्मंलता उसमें होती है। भौर उस निर्मलता के द्वारा 
उसे सौंदयय को प्रतीति होती है। सौंदर्य के इसी प्रतीति का महाकवि के काव्य में 
प्राविर्भाव होता है। झभिनवगुप्त का यहाँ भ्रभिप्राय यह है कि यही सौदर्य-जो कि प्रश्ञा- 
नैमेल्य के द्वारा प्रतीत होता है--काव्य का स्वरूप होता है। द्वितीयोद्योत में--- 
कि हास्येन न में प्रमास्यसि पुन प्राप्तश्चिराइशनम्‌। 
कैय निष्कदुणप्रवासरुचिता केना$सि दुरोकृत ॥ 
स्वप्नान्तेष्वपि ते बदन्‌ प्रियतमव्यासक्त कण्ठग्रहों! 
बुदुष्वा रीदिति रिक्तवाहुवलयस्तार रिपुस्त्रीजन ॥॥ 
इस इलोव पर लिखते हुए अ्रभिनवगुप्त कहता है-” न हि त्वया रिपवो हता , 
इति यावत्‌ श्रतलडृतोध्यम्‌ वाक्‍यार्थ त्तादुगयम्‌, अपि छु सुख्दसीभूत 3” राजा 
ने किया हुआ दशजुनाश इस पद्म का मर्ण्य विषय है । किन्तु “ हे राजन, आपने शत्रुआ 
बा भाश क्या ” इस वावय से जो अर्थ प्रतीत हुआ हाता वह यहाँ प्रतीत होता नहीं । 
यहाँ जो भ्रघ प्रतोद होता है वह सौंदर्ययुक्त है। 
केवल इतना ही नही जि चाहत्व प्र्थात्‌ सौंदयय बाव्य वे लिए प्रावदयत घटक 
है, बल्कि भौदयें के बिना काई काव्य हो हो नही सकता, यह भ्भिनवगुप्त का कथन 
है। ' गुणगौमूतव्यंग्यस्व चल तेषा ठयाजानीयाना सर्वेपाभवोक्तानामनुक्ताना सामान्यम्‌ 
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तल्वज्गों सर्वे एवसे सुतक्षिता भवन्ति । आनन्दवर्धन वे इस वायय के व्याख्यान वे 
अवसरपर शभभिनवगृप्त बहते हँ-- 

“तथाजातीयानामिति. चासत्वातिशयवतामू-इत्यर्थ 'सुलक्षिता इसे 
यन्कलिंया तद्विनिर्मु्त रुप न तत्काय्येब्म्थर्थनीयम्‌ | 3प्रमा हि यथा गौस्तथा 
गवय ।' इति। रूपक “ गौर्वाहीक ।” इति। श्लेप  दिवंचने४चि * तस्त्रात्मत 
+-एवमन्सत्‌ । न चंबसादि काब्योपयोगीति ।” साराश, काव्य में प्र्थ चारत्वा- 
तिझय से युउत चाहिये, श्॒र्थ का सौर्यहीनरूप काव्य में अम्यर्थनीय नही होता । 
य्रथा ग्रौस्तथा गवय ।' इस वाक्य में उपसासदू्य रबना है। “गौवहीय |! 
भें रूपक है श्रौर “द्विवंचनेईचि ” इस पारिनीय सूत्र में इलेप है। किन्तु इनका तथा 
इनसे सदृध्य अन्य वाकया का काव्य के लिए उपयोग नही हो सकता । क्‍यों कि' उनमें 
सौंदर्य प्रतीत नहीं होता। 

इतना ही नही बल्कि अन्य सभी मता के विरोध में घ्वनि का समर्थन करनेवाले 
अ्रभिनवगुप्त ने सूचित किया है कि ध्वति भी सुदर होती चाहिये । भट्टतायव' ध्वनितत्त्व 
के एक विरोधक थे उनका कहना था कि ध्वन्यर्थ की कोई सीमा न होने से, सभी 
स्थाना में, यहाँ तक कि  सिहा बटु ” इस वाक्य में भी, काव्यत्व का स्वीशार करना 
पडेगा। इसपर अमिनवगुप्त बहने हँ-- यह ठीक नहीं। अझभिव्यजनीय रस 
के विए उचित वाच्य, वाचक' तथा रचना के प्रपच से सुदर हुए प्रर्यात्‌ गुशालकार- 
सस्हृत झदार्थों के द्वारा व्यवत हुई ध्वनि के लिए ही काब्य ' वी सज्ञा है। केवल 
ध्वति है इसलिए वह वाब्य भी है यद कटना ठोक नहीं।” (१२) मीमासका वे 
* श्रुताथपित्ति में भी ध्वनित्व स्त्रीकार करना होगा ' इस भ्राक्षेप के उत्तर में वे कहते 
है, ' ध्वनि काव्यविशेष है । मुंणालकारसस्ट्ृत शब्दार्थों के द्वारा व्यक्त ध्वनि ही 
काब्य की आत्मा है। किसी भी ग्रन्य प्रकार वी ध्वनि काव्यात्मा कतई नही हो 
सकती। (१३) 

बाबव्य में तो सौदर्य रहता ही है एवम्‌ बिना सौदर्य के, शब्दायों में काव्यत्व- 
व्यवहार नहीं होता इस प्रकार काव्य और सौंदय में श्रव्यभिचारी भाव झभिनव- 
गुप्त से अन्वयव्यतिरेक से सिद्ध कया । इसपर आक्षेपक्॒ भ्रश्व करता है--“ तो 
चारुस्वप्रतोति हो काव्य फी झात्मा है यह आपको स्वीकार करना होगा ।” 





9० तैन सर्वत्रापि ध्वननसदभ वेडपि न तथा व्यवहार । प्रेन, एतत्निरवयाद बदुक्त 
दृददयदपोो-+ सर्वे तहिं काव्यव्यवह्ार स्थादिति।? 


१३ काव्यगदणात्‌ ग्रगाव्कारोपस्कृतदब्दार्यपृष्पाती ध्वनिठक्षण आत्मा इत्युक्तम्‌।तैन 
एलब्िरवसाओ सुतार्वीपत्तावपि ध्वनिव्ययद्ार' ब्यादिति । 
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अभिनपमुष्त का इस पर उत्तर है--// बितकुत ठीव' ॥ झापवा वहना हमें स्वीवार 
है | इम सवध में तो हमारा भाषका बोई विदाद ही नहीं ।” (१४) 
विदित होता है हि वाव्यालयार झदद प्राचीन आ्राचार्यों ने काव्यसौंद्य वे 
व्यापवः प्र में प्रमुकत किया । इस अर्यंपर ध्यान देने से काव्यचर्चा वे किसों भी झग 
की विवेचना वे लिए यह सज्ञा वैसे सुयोग्य है यह स्पप्ट होता है । भववार«नवाव्यशोभा 
अथवा काव्यसौदर्थ इस व्यापत्र अर्य में वाच्यवाचकमवघ जब तब साहित्य के छ्षेत्र में 
रूडढ तथा ज्ञात था तर तव' याब्यविवेवना के गिसी भी ग्रन्थ वो ' प्रलवार ' यही 
सन्ञा दी जाती थी। वुन्तव' का ग्रन्थ ' षन्नोक्तिजोवित ” नाम से परिचित है किन्‍्तु 
बुन्तव ने स्वयम्‌ अपने ग्रन्य को ' झलकार ' ही कहा है। शौद वहाँ भी उसका 
काब्यमींदय भ्र्थात्‌ चारत्व से ही प्रभिप्राय है। (१५) 
बिन्तु प्रलवार शाद वी यह व्याप्ति उय जया सौमित होने लगी त्या त्या ्रलवार 
तथा काव्यशोभा में वाच्यवाचक्सम्बन्ध नप्ट होने लगा। श्रवकार 5८ सौदर्य पर्थात्‌ 
काव्यशोभा इस प्रर्य वे स्थान पर अलवार 5 उपमा झ्रादि सौदर्यसाधन वा भ्रर्थ 
उपस्थित होने लगा। प्राचीन प्राचार्यों की दृष्टि में, वाचक' भ्रथे में ही श्रलकारशास्त्र 
काव्यमौदर्य वा शास्त्र था। किन्तु भ्रजवार शब्द वी व्याप्ति उपमा झ्ादि वे लिए 
ही सीमित हार्नेपर, ग्रतकार शास्त्र एवम्‌ वाव्यसौदर्यश्षास्थ में वाच्यवाचक सम्बन्ध 
बताना साहिंत्य वे श्राचार्यों के लिए ध्रसभव हुआ । इस लिए वे लक्षणा अथवा 
प्रधानस्थपदेश का झ्राश्रय करते हुए वे  प्रलकारणास्त्र ' वा व्यापक झर्थ बरते लगे 
(१६ ) । विल्तु वाव्यालवारणब्द का इतिहास दखने से तया नाटथशास्त्र में वाब्य- 


१४ यज्चोक्तम-' चारत्वप्रतीतिरतर्िं क्ाब्यस्थात्मा स्थात्‌ शति,! तदडगीवुर्म एवं। 
नास्ति सवय विवाद । 

१५ “कान्यस्यायमलद्बार बोडप्यपूों विधीयते? इस बाज यी दृत्ति में चुन्तर लिखिता 
है--- झन्थस्पास्य अछूदस़ार इत्यमिधानम्‌ ।! 

१६ “यद्यपि रसाल्डफ़ारा्रनेकविपयमिद्र शाल तथापि छत्रिन्यायेन अल्डफारशास 
सुच्यने ।7 यहां चुमारस्वामी ने उपादान छ्क्षणा के भाघार पर अल्पारशास््र की व्याप्ति 
विस्तृत की है। शास्त्र में अनेक विषय होने पर भी प्रधान विषय के उद्देश्य से शास्र बी सशा 
बना३ जाती हैं इस प्रकार प्रधानब्यपदेश का आश्रय करते हुए अल्यारणास््र का व्यापक 
अथे बताया है। विन्तु प्रधानव्यपदेश व उपयोग वरने में एत्र आपत्ति हो सकती है । वाब्य 
में रस प्रधान अग द्वोता है। अधानब्यप्देश का उपयोग बरना हां तो बाब्यनासत्र वी सजा 
रस वी छक्षय कर के बनाई जानी चाहिये। एक जार रस था आधान्य स्वीसार करना तथा 
दूसरी भोर प्रधानव्यपदेश के आअ्य से अढयारों वो प्राधान्य देना यह युक्तिसगद नही । 
इसके विपरीत इतिहासमुस से अल्फार झब्द का व्यापक अर्थ बरने पर श्स शाख की सभा 
अब्यासतात्ष क्यों बनी यद विस्पष्ट हे जाता है। और सदा का निश्चित वोध भी होता है। 
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सौंदर्यवाचक “ काव्यालदार * झब्द हो रूढ हुआ इस बात पर ध्यान देने से ' भलवकार- 
शास्त्र ” सज्ञा मूलत व्यापव हैं यह स्पष्ट होता हैं। 


यहाँ एक बात का झवधान रखना झ्रावश्यव है कि भ्रतकार का सौंदर्य ” भ्र्स 
करने में श्रलवारक्षास्त्र -5 सौदर्यश्ञास्त्र ऐसा समीकरण सिद्ध होता है । ' प्रलवार ' 
शब्द वा पर्थ सीमित होने पर, ' भ्रलवारशास्त्र ' सज्ञा का भर्थ करने में, प्राचीन 
पहिता ने लक्षणा का आ्राश्नय किया । किन्तु चिरन्तन झ्राचार्यों वा निर्देशित व्यापव 
अर्थ श्राज फिर से प्रकाशित करने पर आधुनिक पडिता से उसके झतिब्याप्त किये 
जाने का डर है। सभव है कि प्रलकार ८ सौदर्य, इस लिए भलवारदास्त्र * सौदये- 
शास्त्र श्रर्थात्‌ श्राधुनिक “5$0॥०0०5 है ऐसी घारणा कोई मोहवश बर ले 
ताभी इस प्रकार मोह नही होना चाहिये । अलकारशास्त्र में काब्यसौंदर्य वी विवेचना 
है किन्तु इसी प्राघार पर उसे /55ध07०$ कहना ठीक न होगा ॥ श8५00005 
भें सभी ललितकलाझा के सौदर्थ की विवेचना आती है। सभी--इन्द्रियग्रा हम एवम्‌ 
केवल मनोग्राह्म-कलाग्ा का सौदर्य उस श्षास्त्र का विषय है। वाव्यश्ास्त्र उसका 
एक पझ्रशमात्र हो सकता है। किन्तु एक भ्श सम्पूर्ण घास्त्र नही हो सकता ! 


कवि, नागरक, सहृदय 


काव्य निर्माण के साथ रसिक वृत्ति भी उदित होती है। कवि तथा रसिक के 
मिलन में काव्यचर्चा प्रारम्भ होती है। इस दृष्टि से काव्य के अनुपद काव्यचर्चा 
आझानी चाहिये भर वह शभ्राई भी । 


“ काव्यक्रिया ” एक कला है। इस लिए काव्यश्ञास्त्र एक कला या शास्त्र 
है। कला का शास्त्र प्रयोगप्रधान होता है। तदनुसार काव्यश्षास्त्र भी आरभ में 
प्रयोगप्रधान था। भरतमुनि के नाट्यशास्त्र से यह विस्पप्ट होता है। नाट्यशास्त्र 
में ताटथ की केवल तत्वत विवेचना नहीं है, अपितु नाट्य सफल कैसे किया जाता 
है यह उसमें बताया गया है। नेपथ्य, पाठ, रग झादि की विविध विधियाँ अथवा कल्प 
इसमें बताये गये हूँ । इस दृष्दि से लाट्यूजास्त्र का क्रियाकल्प के ग्रन्य के रूप में निर्देश 
हो सकता है । काव्यविवेचना के अनेक ग्रन्या में कृविशिक्षा तथा काव्यपठन की 
दृष्टि से विचार क्या हुआ मिलता है। उससे कला के इस प्रायोगिक झञ का ही 
अभिप्राय है। सस्क्त के अनेक शिक्षा ग्रन्थ तथा राजशेखर के काव्यमीमासा का 
* पाठ्यगुणा ! ' यह अध्याय इसी प्रयोगशरणत्ता का द्योतक है / काव्य ने पठनः 
तथा नाटन के प्रयोग के उपत्रम्ता से ही नाट्चचर्चा उदय हुई है। थ्ोता ग्रथवा 
दशका पर काव्य अथवा नाटथ का अपेक्षित परिणाम दृष्टिगोचर होने पर ही काव्य- 
मिद्धि या ताट्थसिद्धि हुई ऐसा समझा जाता था। भरत मुनी ने लिखा हुआ नाटव- 
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सिद्धि का भ्रध्याय इस दृष्टि से पड़ना झ्रावश्यक है। श्रोता श्रयवा दर्शकों पर इप्ट 
परिणाम व रने वे लिए वाव्य तथा नाटप में वया होना चाहिये इस पर विचार प्रारभिवः 
ग्रन्थों में पाया जाता है। इस दृष्टि से विवेचना वरने में आवश्यक सैद्धान्तिक विवेचना 
इन ग्रन्या में की जाती थी | इसी कारण से प्रारभिक ग्रत्यो में प्रायोगिक विवेबना 
तथा सैद्धान्तिक विवेचना मिश्ररषप में पाई जाती है । 

काव्यचर्चा वा उद्गम रसिवा मनोमूमि में है। आधुनिक' काल में वात्य वी 
चर्चा बरना बुछ श्रासान-सा हो गया है । नूतन काव्य पदने पर हम उसकी चर्चा 
पश्रपत्रिवाशो में कर सकते हैं। उसके लिए एकत्रित होना प्रावश्यव' नहीं है। 
किन्तु प्राचीन काल में विता एकश्रित हुए इस प्रवार वी चर्चा करता असमव 
होता था । चर्चा वे लिए विभी सभा का झायोजन आवश्यक होता था। 
ऐसी सभा को " विदग्घगोष्ठी ' कहा जाता था। गोप्डी का श्र्थ है मंडल या 
सभा । उस वाल में काव्यगायन यथा वाव्यचर्चा ऐसी विदग्धगोप्ठी में हुझ्ना वरती 
थी। विदग्धयोप्ठी में सम्मिलित हाने वी योग्यता रसना शिप्टता वा लक्षण माना 
जाता था। इन विदग्धगोष्ठिया वे द्वारा कवि वा वाव्य तथा उसकी यीति का 
धीरे धीरे प्रमार होता या तया भन्त में उसका कसी राजसमा मेँ प्रवेश होता था । 

विदग्धगोप्टी में नित्य वाब्य का श्रास्वाद ग्रहण करनेवाला तथा वाव्यचर्चा 
का प्रवर्वक रसिक ही नागरक है। सस्दृत वाव्य पर तथा वाव्य वे द्वारा काव्यशास्त्र 
पर भी नागरक के भायु क्रम का प्रभाव रहा है। दो पहर वे! समय भात चित्त से 
मित्रासहित काव्य गोषप्ठी में काव्यास्वाद ग्रहण करनेवाला नागरव का चरित्र बसा 
होगा यह देखने से साहित्यशास्त्र की झनेव समस्याआा वा स्पप्टीक रण हो सकता है। 

नगर का मिवासी सुखसपन्न गृहस्थ नागरक कहलाता था। परन्तु सुखसपन्न 
का श्रर्थ यह नही कि वह निर्चयोगी रहता या। उस व्यतित को नागरक कहा जात 
था जिसने विद्याध्ययन पूरा करने के पश्चात्‌ निज वर्ण वे लिए उचित व्यवसाय 
के द्वारा धनाजजन करते हुए गृहस्थाश्रम में प्रवेश क्या हो। ( १७) नागर 
का श्रये है विदग्धनन (नागरकों विदग्धजन -'जयमंगला ') । साराश, आज जिसे 
सुझिक्षित, सुसस्वृत्त, सज्जन समझा जाता है वही पूर्वकालीन नागरक' है। चातुवेण्ण्य 
के कसी भी वर्ण का व्यक्ति सुशिक्षित तथा शिप्ट होने पर उसे नागरव की प्रतिष्ठा 
भ्राप्त हीती थी | वात्स्यायन के वर्णत के भ्रनुसार नागरक वा दिनक्रम निम्नलिखित 
रूप का होता था। ( १८) 


१७ गृहीतविद्य प्रतिअह--लब--क्रय--निर्वेशापिगते अर्थ अन्ववागतैरममैव्वा 


गाईस्थ्यमधिगम्य नागरकबृत्त चरेत्‌। (कामसूत्र १-४-१) 
१८ वात्स्यायन कामसूत्र, अधि १) अध्याय ४ 
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ऐसा व्यक्ति नगर का मूल निवासी हो या किसी उद्योगव्न नगर में रहने के 
लिए आया हुआ हो, वह नगर के सम्य लोगा वी बस्ती में रहा करता था। उसके 
घर के सामने छोटा-सा उद्यान हुआ करता था । घर के कक्ष सुविधा के श्रनुकूल्न हुआ 
करते थे। साधारणत उसका घर द्विवासगृह हुआ वरता था। अर्थात्‌ घर में एक 
बंय्यागृह और उससे सट कर बाहर की ओर आराम बरने के लिए एक बैठक हुप्ना 
करती थी। ऊँचे तख्तपोश पर गद्देतक्यि रख कर बैठव' बनाई जाती थी। इस 
तल्तपीश्ञ के शिराभाग की ओर एक छोटी-सी वेदी पर चन्दन का चूर्ण,सुगन्धित द्रव्य 
और पसीना थामने के लिए लेप करने के सुगन्धित चूर्ण, ताम्बूल इत्यादि वस्तुएँ रखी 
जाती थी। तख्तपोश के नीचे पतदूग्रह ( हाथ धोने वा बर्तेन ), पीकदान इत्यादि 
बस्तुएँ रखी जाती थी । कमरे में एक ओर खूँटी पर वीणा रहती थी। दूसरी ओर 
एक चित्रफलक् होकर उसके समीप चित्रकला की आ्रावश्यक सामग्री रखी रहती 
थी । तल्तपोश के पास ही कुछ पुस्तके ऐसी रखी रहती जो हाथ बढाकर लो जा सवे । 
पुस्तके साधारणतया स्वकृत या परक्ृत काव्य की हुआ्ना करती थी । इनके ग्रतिरिक्त 
सजावट के लिए कमरे में जगह जगह कुरटमाला अर्थात्‌ कुरट वृक्ष से बनायी हुई 
नकली फूलों की मालाएँ लटकाइ रहती थी । कमरे में दूसरी ओर एक बडी विद्यायत 
विछाई रहती थी श्रौर उसपर चौमर झादि खेलने का सामान रखा रहता । वासगृह 
के बाहर की ओर शुकसारिकाशों के पिजडे टगे दिखाई देते । आँयन के बाग में एक 
ओर एक भूला रहता भर उसके पास ही शाम की वैठक के लिए एक चबूदरा हुआ 
करता | शाम वेः समय उस पर बैठे हुए दोस्भमित्रो के साथ शरबत इत्यादि पीने का 
कार्यक्रम हुआ करता । नागरक के घर को हर चीज अपनी अपनी जगह इस तरह 
रखी रहती कि जिससे उसकी विदग्धता का परिचय मिलता । इसी सवध में यश्ञोधर 
ते कहा है -* अनुरूपस्थाननिवेशनमपि वैदग्ध्यजननम्‌ । / 

इस प्रकार के घर में निवास करनेवाला नागरक प्रात काल शुचिर्भूत हो सुदर 
बेप परिधान कर तथा दर्पण में वेष निरीक्षण कर, अपने काम के लिए निकलता । दो 
पहर काम से वापस झा कर फिर स्नान के पश्चात्‌ भोजन करता । भोजन वे' बाद 
शुकसारिकाप्रल्ाप ताबूलमक्षण इत्यादि में कुछ समय बिताता। थोडा आराम 
करने के बाद तीसरे पहर उचित वेषभूषा पहने गोष्ठोबिहार के लिये जाता। इस्र 
गोपष्ठीविहार में उसकी काज्यसमस्याएँ तथा कलासमस्याएँ चलती । 

साधारणतया नागरक का दैनिक ज़्म इस प्रकार का रहता था। किन्तु 
उसकी विंदग्धता नैमित्तिक गोषध्ठिया में विद्योप रूप से प्रकाशित हुआ करती थी । 
धटानिवन्धन, गोप्ठीसमवाय, समापानक, उद्यानगमन, समस्याक्रीडा श्रादि विविध 
प्रकार वी गोप्ठियाँ होती थी ॥ 
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घटानिवन्धन वा ग्रथे है कसी देवता वे भेते दे उपलक्ष्य में एकत्रित होना 
पक्ष में या महीने में एक बार नागरव' सरस्वती मदिर में एकत्रित हुआ करत थे । 
इस “समाज ' कहा जाता था। (१६) विद्या तथा कला वे सवन्ध में सरस्वती 
मागरवा वी श्रधिप्ठानी देवी थी । निर्धारित ( साधारणतया पचमो के ) दिन 
नियुक्त नागर सरस्वती के भवन में एकत्रित होते थे शौर वहाँ विविध क्लाओा वे 
कार्यक्रम तथा र॒पर्धाएँ हुआ करती थी | बुझीलव तथा नटनतंत्र वहाँ नाट्य के प्रयोग 
कर दिखाते थे। दूसरे दिन पारितोपिक वितरण समाराह हुआ करता। समलन 
बा एवं और भेद भाप्टीसमवाय होता था। कला में कुशल किसी वेश्या के यहाँ 
श्रथवा कसी नागरक के घर पर ही इस सभा वा प्रायोजन हुआ करता था| समान 
वयस्क, समविद्य तथा समान क्‍ग्नभिरुचि के नागरब वहाँ एकत्रित हुआ करते थे । 
इस गाप्ठीसमवाय में विशेषहूप से काव्यसमस्याएँ तथा कलासमस्याएँ हुआ बरती 
थी । बला में निपुण वेश्याएँ तथा विदग्ध गणिकाएँ भी इस कार्यत्रम में भाग लिया 
बरती थी । इस समेलन में कलाकार! वा सम्मान किया जाता था । इसके भ्रतिरिकत 
समापानव, उद्यानत्रीडा झ्रादि के निमित्त नागरक एकत्रित हुआआ करते थे । 
नागरगोप्ठी में जो काव्यसमस्याएँ तथा क्लासमस्याएँ चलती वह केवल 

पडिता के लिए ही सीमित नही रहती थी । सभी प्रकार के लोग उसमें भाग लिया 
क्रते थे । समस्याओं के यह्‌ प्रयोग समय समय पर जनपदा में बिये जाते थे । इसी 
हेतु इन सब का वर्शन करने के पश्चात्‌ कामसूत्रकार कहते है-- 

नात्यन्त सस्कृतेनैव नात्यन्त देशभाषया | 

क्या गोप्ठीपु क्ययन्‌ लोने' बहुमतो भवेतू ॥॥ 

लाकचित्तानुवतिन्या त्रीडामात्रेव बार्यग्रा । 

गोप्ठया सह चरन्‌ विद्वान्‌ लाके सिद्धि नियच्छुति ॥ 


नागश्क के सामान्य जीवनक्म का परिणाम कवि की काव्यरचना पर तथा 
आनुपणिक रूप में काव्यचचों पर भो हुआ करता था । कीर्ति के इच्छक कवि का 
बिन विपया में सतक रहना चाहिये इस सवन्ध में राजशेखर कहता है--' कवि 
प्रथममात्मानसेव बल्पयेतू, वियान्‌ मे सस्वार , व भाषाविप्ये शक्तोईस्मि, कि 
रुचिलोंक परिवृद्दों वा, कोदृ्ि गोष्ठया विनोत ।” कवि का काव्य, भाषा तथा 
सस्‍्कारा की, वह जिस गोष्ठी में काव्य पठन करता हो उसके गोप्ठी वे समय जना वेः 
सह्कारा से समानता होनी चाहिये । राजशेखर का क्यन है कि भोजन के पश्चात 
कवि को काव्यगोप्ठी प्रवर्तित करनी चाहिये ! वह कहता है कि वहा प्रश्वोत्तरभेदन, 





२९ पक्षस्य मासस्य वा प्रश्नातेत८द्ानि सरखत्या भवने नियुक्ताना नित्य समात्त । 
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वाव्यममस्या, धारणा, मातृकाम्यास तथा चित्रायोग श्रादि क्लाओो को प्रवर्तिः 
करना चाहिये । ये सब कामझास्त की चौसठ कलाझ्ा के अन्तर्गत हैँ । समय समः 
पर एकान्त में अ्रथवा परिमित परिपद्‌ में ( चुने हुए रसिका की मण्डली में ) भ्पः 
काव्य की शोधनपूर्वक परीक्षा करनी चाहिये । झनेकश रसावेश में विवेक छूटत 
है। राजजंखर का विचार है कि इस प्रकार शोघन करने से विवेक भ्राता है। ( का 
मी ५२)! काव्यगोप्ठी में भाग लेने के लिये भागरक की कुछ अपनी योग्यत 
आवश्यक होती थी। काव्यञ्ञास्त्र का पठन इस प्रकार की योग्यता पाने के लिए 
अत्यत्त साधव होता था। दण्डी वा कक्‍्यन है--+ 


तदस्ततन्द्रैरनिण सरस्वती श्रमादुपास्या खलू कौरतिमीप्सुभि 
कृशे कवित्वेषपि जना इृतश्रमा विदग्धगोप्ठीपु विहतुंमीशते । 
/ जिन्ह वीति की अभिलापा हो उन्हे अहोरात्र श्रमपूर्वक काव्यविद्या वी उपासना 
करनी चाहिये । जो इस प्रकार परिश्रम करेंगे वे कवित्वशवित कृश रहने पर भी 
विदग्थगोप्ठी में विहार करने में समये रहगे । ” 
क्यमसूत्र तथा काव्यमीमासा में क्रमण नाग्रक तथा कवि वा जो दिनक्रम 
लिखा हुआ है, उम्त पर विद्याना को विश्वास नही होता। उसमें वे अतिशयोक्त 
बी कल्पना करते है । उसे स्वीकार करने पर भी यह नहीं कहा जा सकता कि इन 
ग्रन्था में दी गई सूचना पूर्णा रूप से कल्पित है । राजशेखर ने कवि के सबन्ध में जो 
कुछ बताया है, दण्डी तया वामन कै ग्रन्या में भी वह पाया जाता है। राजशेखर ने 
निर्देशित किये हुए ' प्रश्नोत्तरमेदन ' से समान ' प्रहेलिका ' नामक भेद दण्डो ने 
* काब्यादशे ” में दिया हुआ है। भौर कहा है कि प्रहेलिका भ्रीडागोप्ठी भें विश्वेष 
उपयुक्त होती है ( २० ) । चित्रायोग के अनेक प्रकार दण्डी ने काव्यादर्श के तीसरे 
परिच्छेंद में तथा रुद्रट ने काव्यालकार के पाँचवे अध्याय में दिये हुए हैँ। इन सव का 
उपयोग काब्यगोप्ठी में होता था । काव्यगोप्ठी का भ्रर्थ ही विदग्धगोप्ठी या नागरक 
गाप्ठी है। इस भ्रकार नागरक्गोप्ठी काव्यविवेचना के लिए एवं काब्य के प्रसार 
के लिए एक महत्त्वपूर्ण केन्द्र था। 
काव्यगोष्ठी में कवि की रचना प्रस्तुत होने पर उसकी केवल प्रशसा ही होती 
थी सो वात नहीं। अनेक्श उसकी कडी आलोचना भी होती थी। इस संबन्ध में 
कविया के लिए राजशेखर ने कहा है--अपनी कृति के लिए जनता की मान्यता क्या 
है यह जानता चाहिये । सतर्क रहना चाहिये कि जनता को वह असम्मत न हो । 


२० क्रिच्यगोष्टीविनोदेषु तज्दैरामीशेमन्त्रणे । 
परब्यामोहने चापि सोपयोगा प्रदेलिका ॥ ( ३३९७ ) 
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किन्तु जनता निरकुश होती है, इसलिये केवल जनापवाद से डरकर रहना भी ठीक 
नहीं। स्वयम्‌ अपनी शवित को जानना चाहिये। कवि की स्रनुपत्यिति में उसके 
काव्य वी प्रशसा हीती है। एवम्‌ उसके देशातर जाने के पत्चात्‌ समाज उसको 
महत्ता का समझता है। महाकर्विं को भी निक्टवर्ती परिचितजन अवज्ञा ही करते है । 
प्रत्यक्ष कवि का काब्य, कुलस्‍्त्री का रूप और घर के ही वँच् की विद्या झ्राज तक दिसे 
अच्छी पसद आई है ? किन्तु, इस स्थिति में भी कवि दे' चीति के प्रसार का वहीं 
एक मार्गे है। विदग्धगाप्ठो के कारण कवि की रचना समाज के सम्मुख प्रस्तुत होती 
है। सज्जन उसकी प्रणसा करते है एवम्‌ वाल, स्त्रियाँ आदि की मुखपरम्परा से 
उसका प्रचार होता है; (२१) 


पूर्व ' घटानिवन्धन ” नामक नैमित्तिक कवि मोष्ठी का वर्णन किया है । राज 
शोखर विशेष रूप से कहता है कि स्वयम्‌ राजा अगर कवि हो तो उसे इस प्रवार के 
कविसमाज ( समेलन ) का आयोजन करना चाहिसे । केवल इतना ही नहीं, उसका 
कथन है कि काव्यपरीक्षा के लिए बडे बड़े नगरा में ' ब्रह्मसभा ” आमोजित करमी 
चाहिये और उनमें जो कवि प्रवीण या प्रमाणित हो उसका ब्रह्मरययान तया पटुवन्ध 
आदि से सम्माल करना चाहिये । काव्यगोप्ठो, कविसमाज तथा ब्रह्मसभा के हारा 


कवि वे कवित्व की परीक्षा तथा उसके यज्ञ का प्रसार होता या तथा योग्यता के अनुसार 
उस राजाश्रय प्राप्त होता था। 


सस्कृत के साहित्यग्रन्था में अनेक शिक्षाग्रन्य वया लिखें गये हाग, यह समझना 
अब सरव है। आधुनिक काल में हमें शिक्षाग्रत्था का कोई महत्त्व तो रहा ही नही 
बल्कि शिक्षाग्रन्या को ओर कुछ तिरस्कार स ही देखने की आधुनिक पएण्डिता की 
प्रवृत्ति दिखाई देती है। किन्तु प्राचीन काल में काव्य का प्रसार काब्यगोप्ठी से ही 
हाता था, काव्य भी, एक कला होने के नाते रसिक समा में प्रदर्शित करना आवश्यक 
हाता था, एवम्‌ इसी कारग से सत्लपूर्वक काव्य की शिक्षा ग्रहया वरना पडता था इस 
पर ध्यान देने से पूर्व काव में शिक्षाग्रन्या का महत्त्व क्‍या था यह स्पष्ट हो जाता [है| 


बिदित होता है कि इस प्रकार की काव्यगोप्ठिया में ही साहित्यविवेचना वे आरम्भ- 
काजीन ग्रन्था की विचारसामग्री तैयार हुई है। 


क काव्यगाप्ठी में सरलता से काव्य के आस्वादन का आनन्द विदग्ध सायरक 
लगा करता था । झागे चल कर राजा कवि को आराथ्य प्रदान करता था । ये दोनो 
रसिक रहते थे। इन दाना से भिन्न तथा दोना से वुछ विशेष योग्यता रखनेवाला 
काब्य का एक तीसरा भो रसिक होता था। वह था * सहृदय ” | काब्यगोप्ठी, 
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कविसमाज एवम्‌ ब्रह्ममभा इन सभी में 'महृदय' वी उपस्थिति रहती थी। वाज्यप्रेमी 
राजा तथा भन्‍्य सदस्या दे साथ सहृदय' भी वाव्य वे भ्रास्वादन का धानन्द तिया 
बरता था| विन्तु इसीमें उसे इतिकतंव्यता न थी। काब्य वे झ्रास्थादन वी उपपत्ति 
खोजने वा भी वह प्रयारा करता था उसने जो काव्य पढ़े हो झथवा सुने हुए हो उनते 
गुण तथा दोपा का वह विवेव वरता समय समय पर वाब्य थे सम्बन्ध में भ्रपना 
विचार भी वह प्रस्तुत क्या करता था। एक दृष्टि मे 'सहृदय' स्वयम्‌ बवि के वाब्य 
था झ्ालोचक भी रहता था तो दूसरी दृष्टि से काव्यचर्चा वे मिद्धान्ता का वह प्रस्थापव' 
भी होता था । वविसमाज का सदस्य होने के नाते, प्रस्तुत किये गये काव्य पर वह 
अपनी समति भी देता था भौर समति देने में बाध्य बे सिद्धान्ता वी विवेचना भी किया 
करता था । इस प्रकार की विवेचना ही शर्ने शने शास्त्र में परिणत हुई | विदग्ध- 
भोप्ठी में सभी नागरव रसिक' रहा वरते थे, विन्तु सभी मे पास विवेचना की प्रज्ञा 
हाना सभव नही है । इस लिए, सारस्वत वे ' क्मिपि रहस्य ' के भ्रन्वेषण वा प्रयास 
वे सब बरते ही थे, यह भ्सभव है । इस रहस्य वे भ्रन्वेषण पा बाम विमलप्रतिभावान्‌ 
* सहृदय ” ने किया भौर इसी श्रपूर्व प्रयास के कारण वह वाब्य के लिए एक 
निकप बना। 

* सहृदय ” ही काव्य के झास्वादव का मूल क्‍झ्धिवारी है। प्भिनवगुप्त बहते 
है-- “ प्रधिकारी चात्र विमलप्रतिभानशाली सहृदय ॥” एक भोर है काव्य का 
निर्माता कवि दूसरी ओर है तत्मयभाव स वाब्य का भ्रास्वाद ग्रहण करनेवाला 'सहृदय/। 
कवि तथा *सहूदय ' के हृदयसवाद के लिए अत्यत उपकारक साधन है-शद्धार्थमय 
बाब्य, तथा रसिक जिनसे भ्रानदमयी भ्रवस्था को प्राप्त होता है उन शब्दार्थों वे' 
स्वरूप की विशेष रूप से विवेचना जिस शास्त्र में होती है वह शास्त्र है--वाब्यशास्त्र 
या साहित्यश्ञास्त्र | साहित्यशञास्त्र के नियमा वी रचना में * सहृदम ” ने श्रन्य अ्रनेक्‍ा 
शास्त्रा से लाभ उठाया है। किन्तु ऐसा करने में उसने जीवन को-लौकिव ग्रनुभव 
को भ्रपनी दृष्टि से क्षणुभर के लिये भी झो कत नही होने दिया । जीवनानुभव के ठास 
भित्ती पर साहित्य भवन की सृष्टि करने में जहाँ कही किसी शास्त्र से लाभ हा सकता 
था वहाँ उसने श्रवश्य लाभ उठाया है । और तो क्या, सभी शास्त्रा का सार निचाइ 
कर, उनके यथावत्‌ मेल से जीवन वी जिस रमणीय मूर्ति को उसने अकित किया 
वही है साहित्यविद्या । इसी हेतु साहित्यविद्या में सभी विद्याप्मा का सार मिलता 
है। राजशेखर का कथन है-पञ्चमी साहित्यविद्या, सा तु सर्वासा विद्यानाम्‌ निप्यद ।/ 


साहित्यग्रन्थों के अध्ययन की चतु सूत्री 
सस्क्ृत प्रन्या से अलकारशास्त्र का अध्ययन करने में कुछ एक बाता का ध्यान 
रखना झ्रावश्यक है। काव्यप्रकाश अथवा साहित्यदर्पण के अ्रध्ययन से काव्य के भिन्न 
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भिन्न अगो से परिचय होता है। सस्झत वाव्यग्रन्या का प्राचीन पद्धति वे झनुसार 
अध्ययन करने में इतना परिचय भी पर्याप्त होता है। किन्तु उपर्युक्त दोली ग्रन्या 
में जो विचार विवेचित जिये यये है वे किसी एवं विशेष श्रम से विकसित हात हुए 
इन ग्रम्था में आये है। श्रगर यह जानना है कि यह विकास किस श्रम से हुआ, ता हमें 
मम्मठ से पूर्व जो ग्रल्यकार हो गये उनका अध्ययन करना भ्रावश्यवः होता है. एवम्‌ 
उनके विचारा में प्रस्यय लगाना पडता है। जब तक हम इस अन्वय वा नहीं 
समझ पाते तब तक हमारी एव ऐसी गलत घारणा रहती है वि' साहित्यशास्त्र वे 
सिद्धात्त केवल एक ही ढाँचे में ढले हुए झौर सम्प्रदायनिष्ठ है। यह धारणा झनेब 
अपसिद्धान्ता वा. कारण है । साहियशास्त्र के विकास का सस्दृत प्रत्या से 
अन्वेषण करने में, किसी भी शास्त्रग्रन्य दे अध्ययन के लिए भ्रावश्यवा चार नियम 
आ्रॉँखो से श्रोकल नही किये जा सकते | वे नियम इस प्रकार है-- 


१ लक्ष्यानुसारि सक्षयमू--काव्यशास्त्र का प्रयोजन है काव्य था लक्षगा 
निर्धारित बरना। “लक्षण ” का भय है प्रमाघारए धर्म । काव्यलक्षण का अर्य 
है काव्य का विशेष धर्म जो वाह्ममय वे भन्य प्रकारा से बाव्य का भेद दर्शाता है । 
काव्य के इस विशेष धम क॑ अन्वेपरा में वाब्यमीमासका ने उनके समक्ष जी काब्य- 
प्रपवत था उसका अध्ययन किया काब्य के इन लक्षण ग्रन्या की जिस वाल में रचना 
हुई उस काल में शास्त्रज्ञा वे समक्ष विस्तृत सस्हृत, प्राइत, भ्रपश्नश तया देशी 
वाह्ममय प्रस्तुत था। उस वाइमय वा उन्होने वर्गोक्रण क्या तया झन्वयव्यतिरवा 
की रीति का अ्वलवन ब्रते हुए सामान्य नियमा की रचना दरने का उपक्रम किया + 
इस प्रवार शर्म शने श्रास्त्रविचार प्रकट हुआ । उस काल वी यह दास्त्रपद्धति आज 
हमें दुर्वोध होने लगी है । वैसे ही उस समय बे बई काव्य प्रकार भी हम ठीव' तरह से 
नही सममभ पाते | इस हेतु प्राचीन ग्रन्या का कुछ अग् आज हमें प्रनुचित विस्तार 
सा प्रतीत होता है। कितु जिस काव्य के आधार पर उस शास्त्र का निर्माण हुमा 
उस बाव्य से ऐसे अश का स्थान स्थान पर सम्बन्ध देखना चाहिये जिससे वि जिन्‍्ह, 
हमे दुर्दोध समभते हैं ऐसी कई बाता का भेद ग्राज भी खुल सकता है। उदाहरण- 
स्वसरुप--कई ग्रन्था में रस पर लिखे गये अ्रध्याया में नायक तथा नायिका के भेद, 
उपनेद, उनके मित्र, सहेलियाँ इत्यादि का वसन मिलता है। ऐसे वर्णन को हम केवल 
अनुचित विस्तार ही नहीं अपितु अतावश्यक भी समभने हैं। किन्तु साहित्यभञास्त्र 
तथा नाठ्यशास्त्र में उस काल में जो आन्तरिक सम्बन्ध था उस सम्बन्ध पर ध्यान 
देने कक विषय उसी प्रकार से क्यो आगे यह स्पष्ट हो जाता है, एवम्‌ नाट्यशास्त्र 
में लिखें गये वर्णन का उस काल की समाजस्थिति से सम्बन्ध देखने का प्रयास करने स 
उस वर्शन का तत्कालीन महत्त्व समभने में भी कोई अमुविधा नही होती । पीठमद 
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बिट, चेट, नायिका की अनेकानेक सखियाँ अथवा कामतस्त्र में सचिवत्व करनेवाली 
स्त्रिया इन सबका प्राचीन साहित्य ग्रन्यो में वशित स्वरूप, ४०५० वर्ष पूर्व के ग्रामीण 
जीवन में कुछ अ्श में पाया जाता था इस बात पर ध्यान देने से साहित्य ग्रन्थों में किये 
गये इस वर्णन का महत्त्व स्वीह्ृत होता है । जिस प्रकार व्यावरण प्रयोगश्वरण होता 
है ठीक उसी प्रकार साहित्यश्ञास्त्र भी साहित्यशरण होता है, झौर अगर साहित्यद्ास्त्र में 
क्ये गये वर्णानो का साक्षात्‌ जीवन के स्तर से स्पष्टीकरण हो सका तो उन वर्णोनों 
का महत्त्व और भी विद्यद रुप में प्रतीत होता है । 


२. प्राघास्येत व्यपदेशा भवस्ति--यह नियम सभी झ्ास्त्रों के लिये सत्य 
है। ज्ञास्त्रीय ग्रन्यो की रचना किस प्रकार होती है यह इस नियम से विदित होता 
है। शास्त्र में अनेक विपयो की प्रक्रिया बताई जाती है । जिसके सम्बन्ध में सम्पूर्ण 
प्रक्रिया बताई गई हो वह है प्रधानवस्तु | पीछे वही प्रक्रिया कुछ झ्रश में बदल कर 
अन्य वस्तुआ को लागू की जाती है । जिन वस्तुओं को वह लागू होती है उन्हे प्रधान- 
वस्तु के ही वर्ग में रखा जाता हैं तवा उस वर्ग को प्रधान वस्तु का 
ही नाम दिया जाता है। यही शास्त्रों में बताया गया प्रधान वस्तु व्यपदेश 
है। शास्त्रीय ग्रन्यो की रचना की यह एक रीति है। इस रीति से शास्त्रीय विवेचन- 
विश्वद होती है। साहित्यश्ञास्त्रो के ग्रल्य लिखने में इस पद्धति का अनुसरण किया 
गया है इस बात पर ध्यान न देने से अनेक विद्वानों को भ्रान्ति हुई है। उदाहरण 
के रूप में साहित्यग्रस्थों में दी गई रसप्रत्रिया ही लीजिये। रस के सम्बन्ध में बताई 
गई प्रक्रिया रस के समान ही भाव, रसाभास, भावाभास, भावोदय, भावशाल्ति, भावा 
शबलता इत्यादि को भी लागू होती है । रस के समान भाव आदि का काव्यात्मत्व भी 
शास्त्रकारों ने स्वीकार क्या है। “ काब्य में रस प्रधान होता है “ यह धास्त्रकार, 
चचन, भाव, आदि के प्राधान्य के सम्बन्ध में भी सत्य है। “ प्रतीयमानस्य अन्यभेद- 
दर्शने:पि रमभावमुखेनैव उपलक्षण प्राधान्यात्‌ ” कहते हुए आनन्‍्दवर्धन ने रस के 
साथ भाव का भी प्राघान्य माना है ।श्रभिनवगुप्त ने “व्यभिचारिणो5पि प्राशत्वम्‌ / 
बताया है। केवल इतना ही नहीं, तो “ रसभावश्ञव्देन च॒ तदाभासतत्प्रशमावषि 
सगृहीतो एवं, अवान्तरवैचित्ये४पि तदेकरूपत्वात्‌ ” इन शब्दों में रस, भाव तथा 
उनकी भिन्न भिन्न छटठाग्ना ( 5730०5 ) की एकजातीयता बताई है । “ वाक्य 
रसात्मक काव्यम्‌ ” इस प्रकार काव्य का लक्षण करनेपर, “ रसात्मकम्‌ ” शब्द की 
व्याप्ति बताते हुए विश्वनाथ कहता है-- रस्यते इति रस इति ब्युत्पत्तियोगात्‌ 
भावतदाभासादयो5पि यूद्यन्ते ” यहाँ उसने “रस ” शब्द का “ रस्यमानता /” 
के भर्थ में प्रयोग क्या है, तथा भाव आदि में भी रस्यमानता होने से, उनमें भी काव्या- 
ह्मत्व स्पप्टलू्प से स्वीकार किया है । इसी को वह्‌ “ रसधर्मयोगित्वात्‌ भावादिष्वषि 
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उमुपचारात्‌ ” इस प्रकार दृहराता है। साराण, काव्यात्मा होने वे नाते रस के 
पय में चर्चा करने में शास्त्रकारों ने भाव आदि का भी एक्जातीय होने से ग्रहण 
या है, एवम्‌ उस सम्पूर्ण विवेचना को रमविवेवन अर्थात्‌ रसप्रक्रिया को सन्ञा 
प्नय्यपदेश ने न्याय से दी है। किन्तु सत्यृत ग्रन्या वी यह झास्त्रीय पद्धति कई 
धुनिक पण्डित न समक सके और सम्दृत ग्रन्थों में भाव-काज्यपर झावश्यक विचार 
ही हुआ ऐसी झपनी धारणा उन्हो ने बना ली ( २२ )। 

३. प्रयोत्तरं सुनोना प्रामाण्यमू--यह नियम व्याकरण शास्त्र का माना 
पता है। किन्तु साहित्यशास्त्र के लिये भी वह लागू हो सकता है। विशेष रप से, 
जे साहित्यशास्त्र बे विकास का ग्रध्ययन करना हो उसके लिये उत्तरोत्तर प्रामाण्य 
प्रान में रखता नितान्त झ्रावश्यक' है। किसी भी शास्त्र के विकास में उत्तरतालीन 
।विष्कार का प्रामाण्य होता है। इसका कारण यह है कि उत्तरकालीन विवेचना 
| पूर्वंकालीन सभी विपयो की विवेचना तो होती ही है, भौर पुर्वकालीन आविप्कार 
६ जिनवी उपपत्ति नहीं हो सकती थी उन विययो की उपपत्ति भी सिद्ध होती है। 
उदाहरणार्थ, दण्डी में काव्यमार्ग की विवेचना को है। वामन दण्डी के पश्चात्‌ हुए ! 
उन्हीने दण्डी की विवेचना से दोप वर्ज्य कर के गुणों की झौर भी ठीक प्रवार से 
ववबेचना की, भ्रोर रोति की उपपत्ति सिद्ध की ! इन दोनो पूर्वाच्रार्यो के मता का 
एुन्तक ने सकलत किया तया उनके विचारों का अधूरापन दर्शाकर, रीतिया की 
विवेचना सुकुमार, विचित्र तया मध्यम मार्ग की सज्ञाश्रा से और भी झाल्तशुद्ध 
की, एवम्‌ रीति कवि के स्वभाव की द्योतक किस प्रकार होती है यह दर्शाया । विश्ववाथ 
ने “ पदसघटना रीतिरगसस्थाविशेषवत्‌ । उपकर्जो रसादीताम्‌-।” कहकर रीति का 
स्वरूप निर्देशित किया तथा दण्डी और वामन ने सूचित किया हुआ उनका रसोपकार- 
करत्व विशद किया । इस प्रकार क्रमश रीतियो का इतिहास है। ऐसा होने पर 
भी झनेक विद्वान्‌ झ्ाज भी वामत कृत रीतिविवेचना ही भ्रमाण मानते है एवम्‌ 
उमीके आधार पर अपने सिद्धान्त की रचना करते है ( २३ ) । 

४. सिद्धपरमतानुवाद--साहित्यश्ास्त्र पर रचे गये सस्क्ृत ग्रन्थों में व्याव"रण, 
न्याय, मौमासा भ्रादि शास्त्रों के सिद्धातो का उपयोग प्रतिपद किया गया है। अपने 
भत की सिद्धि के लिये उन्होंने इन शास्त्रों के सिद्धान्तो का अनुवाद मात्र क्या है। 
एक शास्त्र की विवेचना करने में, भ्रन्य शास्त्रों में सिद्ध मत का अनुवाद करना ही 





३२ देखें-डॉं मा गो देशमुख झत “ भावगन्ध ! प्रमेथ की विवेचना। 


२३ देखें-ढों मा गो देशमुझ : “मरा्टीें साहित्यशासत्र ?-“रीति आणि झेण? 
अध्याय तथा 5७87४ 7०८४७ में डॉ. 7० ने की हुई रीति की विवेवना। 
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सिद्धपरमतानुवाद है। साहित्यआास्त्र के ग्रल्था में इस प्रकार का श्रनुवाद अतेक 
स्थाना पर किया गया है ( २४ ) | अनुवाद क रने में, भनूदित सिद्धान्त वी विवेचना 
या व्याख्यान के लिये घास्त्रकार समय देता नही | वह व्यास्यान हमें श्रपने श्राप ही 
स्वतत्र रुप से समझ लेना चाहिये । धन्य झास्त्रो वे सिद्धान्ता वे समान, साहित्यशास्त्र 
के सबन्ध में अन्य ग्रन्थवारा के जा मान्य विचार हा उतवा भी झास्त्रकार झनुवाद 
मात्र करते है, भौर झागे बढते हैँ । इसमे ग्रन्य को रचना सक्षेप में हो सती है | 
इस भ्रवार के अनूदित विचार हमें मूल ग्रल्या मे समझ लेने पडते है, एवम्‌ प्रदृत 
ग्रन्थ में उनका सम्बन्ध भी जोड लेता पड़ता है। कसी बात का किसी प्रन्यवार ने 
केवल निर्देश ही किया है, उसको विवेचना के लिए अपेक्षाइत श्रधिक पृष्ठ नहीं दियै 
इसलिये, उसे वह मानता नही था या वह बात उसे स्वीकार न थी इस प्रकार शीघ्र 
ही हम परिणाम पर पहुँचते है, यह हमारी भूल है। भामह के सम्बन्ध में भनेव' 
विद्वाना की यह भूल हुई है (२५ ) | 


इन चार नियमा को साहित्यज्ञास्थ के ग्रन्या के भ्रष्ययत की चतु सूत्री कहा 
जा सकता है। इन नियमा के श्रनुसार ग्रन्थ वा अर्थ करना नितान्त आवश्यक है । 
इन निय्मा की श्ोर ध्यान न देने स अनुचित परिणाम निवय सकते हूँ । 


२४ सिद्दपरमतानुबाद का एक अच्छा उदाहरण वामन के काब्याव्यारसत़दत्ति में है। 
पांचवे आविपरण के प्रथम अध्याय में “स्तनादीना द्वित्वाविश जाति प्रायेण? सूत़ दे। 
इस सूत्र वी वृत्ति में वामन ने लिपा है-- 


४ अथ क्थ दवित्वाविष्टत्व जाते । तद्धि द्रव्य न जाती । अतद्रपत्वाद्‌ जाते । न दोष । 
तदतदूपवात्‌ जाते । बथ तदतद्गपत्व जाते । तद्धि जीमिनाया जानन्ति। वय तु रूक्ष्यसिडी 
सिडपरमतानुवादिन । न चैवमतिप्रसग । ल्‍्क्ष्यानुसारित्वान्न्यायस्थ। ”? 


यहा वामन ने लक्यसिद्धि के ब्यि मीमासवों के सिद्ध मत का अनुवाद कया है 
मीमासमों का यह मत ऐसा ही क्‍यों ? इस प्रश्न पर “ यद मीमासक जानते हैं, वहीं देखें। ”” यह 
उसवा उत्तर है। वाव्यगत वस्तुस्थिति का जिससे स्पष्टीकरण हो ऐसा न्याय खोजने का ही 
साहित्य के मीमासमों वा काये दै। वह न्याय वैसा ही क्यों यद समझाने का कार्य उस झाख्र 
का है निससे बह लिया गया हो ! काब्यशाल में जिन नयायों का उपयोग किया ग्रया वे वस्तु 
विवेचना के व्यि उपयुक्त थे इस कारण ल्यि गये। न्याय के होने से वस्तुखिति में पर्य नहीं 
होता। वाब्यज्ञाखर काब्यानुसारी है यही वामन यहाँ सूचित करता है। 


२५ डा शबरन्‌, आ रामस्वामी, टों [06 आदि के भामद के सम्बन्ध में विचार देसें। 
इन विचारों की आल्येचना आगे की है। 
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प्राजकल के अध्ययन करनेवालो को कुछ कठिनाइयाँ-- 


इसके श्रतिरिकत और भी कईं वठिनाइयाँ हमने ही निर्माण कर रकक्‍्खी हूँ। 
प्राजकल विश्वविद्यालयों में माहित्यग्ास्त्र वा सम्पूर्ण ग्रत्थ अध्ययन के लिये नियुक्त 
नही होता । वेवल एक या दो अध्याय ही नियुक्त क्ये जाते है। उस पर से इस शास्त्र 
वे सम्बन्ध में सामान्य ज्ञान भी प्राप्त नही क्या जाता । इस स्थिति में रस, रीति, 
गुण, वन्नोक्ति, अलकार इत्यादि के सम्बन्ध में हम कुछ गलत घारणाएं बना लेते हूँ 
एवम्‌ प्राचीन ग्रन्थों वे विधय में मन चाहे परिणाम निवालते रहते हैं। 
आजवल भरने विदानों ने रस सिद्धान्त को पुनव्येवस्था करने का प्रयास 
आरम्भ किया है। इस प्रयास में भी उन्होने शास्त्रीय दृषप्टिकोश का झावश्यक 
निश्चय नहीं रखा है। उदाहरणस्वरूप, ' रसबिभशे ” ग्रन्थ में वीररस की विवेचना 
में वीरस्स के उत्साह स्थायी भाव के स्थान पर “अप्प स्थायी रखने वा प्रस्ताव 
विया गया है। ' भ्रम ' वीररस वा स्थायी हो सवता है या नही इस प्रश्न को क्षण- 
भर के लिये छोड भी दिया और इस प्रकार स्थायी बदला जा सकता है यह स्वीकार 
भी कर लिया, तो भी कहना पडता है कि इस प्रकार स्थायी बदलने से समूचे शास्त्र 
पर वया परिणाम हो सकते है इस बात पर ग्रन्थकार ने जरा भी ध्यान नही दिया । 
प्राचीन धास्त्रकारों ने उत्साह स्थायी मान कर युद्धवीर, दानवीर, दयावीर, इत्यादि 
व्यवस्था की । वीर वा “ उत्साह स्थायी हटा कर उसके स्थान पर ' श्रमर्पे ' प्रतिष्ठित 
करने से इस व्यवस्था में फर्क होगा । इस प्रकार जब फर्क होगा तब, पहले जहाँ जहाँ 
उत्माह था सम्बन्ध था वहाँ अ्रव भ्रमर्पे का सम्बन्ध रहेगा। इस स्थिति में, भ्रमर्प 
के स्थायी होने के' कारण पूर्व शास्त्र की पुनर्व्यवस्था करना आवश्यक होगा, एवम्‌ 
यह व्यवस्था सम्पूर्ण शास्त्र के लिये किस प्रकार उपकारक सिद्ध होती है यह भी दर्शाना 
होगा । अन्यथा वह पुनव्यंवस्था नहीं वहलायेगी । पूर्व शास्त्रव्यवस्था में परिवर्तन 
करते हुए नये प्रस्ताव रखने का वार्य, सुप्रतिष्ठित विधि में #ए७00०॥ का 
प्रस्ताव रखने वे समान ही महत्त्वपूर्ण है। केवल एक स्थात में परिवर्तन करने का 
प्रस्ताव रुपने से काम नहीं चलता। उस परिवर्तन का समूचे शास्त्रव्यवस्था पर 
होनेवाला परिणाम तथा उसके लिये झावइयक पुनरव्यंवस्था स्पष्ट रूप से प्रस्तुत 
करना भ्रावश्मक होता है । रसविवेचना के' सबन्ध में भी रसविमर्श तथा तत्सदृश 
* भ्रभिनवकाब्यप्रकाश ” आदि अन्य ग्रन्थों में इसी प्रकार भ्रान्ति हुईं है। रसप्रक्रिया 
के सम्बन्ध में ये विद्वादु अभिनवगुप्त का अभिव्यवितसिद्धान्त ग्राह्म समभते है किन्तु 
आनन्दमीमासा में परिपुष्टिवाद के आश्रय से रस के सुखदु खात्मक होने का परिणाम 
निकालते है। यह अर्धजरतीय न्याय है। प्राचीन ग्रन्थों में ' आनन्दवाद ' तथा 
* सुल्ददु खवाद ” थी परम्पराएँ है किन्तु उनमें इस प्रकार विचारो की आन्ति नही 
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है। अभिनवगुप्त की उपपत्ति से हम “आननन्‍्दवाद” पर पहुँचते है भौर दण्डी, 
बामन, लोल्लट, शबुव' भ्रादि वे परिपुष्टिविचार से “सुखदु सवाद ' पर्यवसित होता 
है इस बात को प्राचीन ग्रन्यकारों ने भवीभाति ध्यान में रसा है। इस हेतु उनती 
रममीमासा में भ्रान्ति नहीं है। इसवे झतिरिकत, ध्वनि एक पद्धति है, क्षमेन्ध वा 
स्वतन्त्र श्रौचित्यविचारसम्प्रदाय है, रस जितना झश्रास्वाद्य है उतना रुसाभास नहीं 
श्रादि मत भी इसी प्रशार बनाये गये है । 


आजकल के ग्रध्ययन करनेवालो का उत्तरदायित्व 

इस स्थिति में, ऐसे ग्रन्य भाज विश्वविद्यालया में प्रविष्ट हुए है। भौर सभव 
है कि मूल मरइ्त ग्रत्या का स्थान उन्हे प्राप्त होगा । सस्द्ृत ग्रन्या वा मूल से भ्रष्ययन 
करने की विद्याधियों वी प्रवृत्ति दिनप्रतिदिन कम होती जा रही है । इस दा में, 
विना मूल ग्रन्था से तुलना क्ये ही इन ग्रन्या को मूल ग्रन्या वी प्रतिष्ठा प्राप्त होगी । 
इन ग्रन्था में साहित्यविचार का जो दर्शन बराया गया है, वैसाही वह मूल ग्रन्था में 
है ऐसी भ्रान्ति भविष्यत्‌ बाल में विद्याथिया वो होने वी सभावना है । 

इस भ्रवस्था में सस्दृत के विद्वाना पर एकः उत्तरदायित्व धाता है। मस्हृत्त 
ग्रन्यो के विचारा का उन्हे सत्यदर्शन बराना चाहिये । सस्हृत ग्रत्थो में जिस प्रकार 
विधार हुमा है उसी प्रवार उसे प्रस्तुत करना चाहिये । उस पर से प्राचीन धास्त्रकारा 
का कहना स्पप्टरूप में विदित हो जायगा, मूल विचार पूर्ण रप में भ्रम्यासका के समक्ष 
प्रस्तुत होने से उसकी श्रेष्ठकनिष्ठता निर्धारित हो जायगोी | इन विचारों को प्रस्तुत 
करने में आग्रह रखने का कोई कारण नही | “ झव रसव्यवस्था का भडगा निकाल 
लेना चाहिये । ” ऐसा झगर किसीने कहा तो हम चिढ जाते है, भौर फिर ” हमारे 
सस्ट्ृत ग्रत्थो में सभी कुछ हैँ ” इस प्राग्रह से प्रेरित होते हैं । इसकी कोई आवश्यकता 
नही। सस्कृत ग्रन्थों के विचार पाठको के समक्ष यथार्थ रूपमें प्रस्तुत करना ही हमारा 
प्रधान कार्य है । वे विचार एकबार भ्रम्यासको के समक्ष प्रस्तुत होने पर, विचारा 
की प्राज की धारणा में वे कहाँ तक ग्राह्म भ्रथवा अग्राह्म हैं यह भापदही निर्धारित 
हो जायगा ! “ हेम्न सलक्ष्यते हाग्नौं विशुद्धि दयामिका5पि वा। ” 

इसलिए यथार्थत॒ मूल सस्कृत ग्रत्थो के भाषानुवाद होने चाहिये। इससे 
भरत, भामह, झानन्दवर्धत, भ्रसिनवगुप्त झथवा मम्मट क्या कहते है यह भ्रम्यासका 
को प्रत्यक्षरूप में विदित होगा | दूसरो के मुख से सुनने की उन्हे जरूरत नही पडेगी । 
सथार्थत ऐसा काम कोई सस्थाही कर सकती है | झकेला व्यक्ति यह बोक नहीं 
उठा सकता । किन्तु तबतक बैठे रहने का भी कोई कारण नही। सक्षेप में वया न 
हो वह स्वरूप पाठकों के समक्ष प्रस्तुत होता चाहिये । ऐसा करने से, कम से कम 
इस शास्त्र की रूपरेखा तो ज्ञात होगी । ऐसा ही प्रयास इस ग्रन्थ में किया गया है| 


$+३%+३३%क३+%कक कफ कककर ढं 


विपय प्रवेश ४+++++++#+#५कक कक 


स्तुत ग्रन्थ का स्वरूप 


प्रस्तुत ग्रन्थ के दो भाग किये गये है । साहित्यशास्त्र वा विकास क्सि प्रकार 
आए यह्‌ पूर्वार्ध में इतिहासमुख से दर्शाया है । म म पा वा काणे महोदय ने सस्द्ृत 
प्वकारगन्थों का जो कालानुक्रम निर्धारित किया है उसे इस विवेचना में स्वीकार 
क्या गया है। उसीके झनुसार झास्त्रविकास वी ग्रवस्थाएँ दर्शाई गई है । उत्तराधे में 
पहित्य के सिद्धान्ता का निरूपण किया गया है। उसमें विवेचना का क्रम मम्मठाचार्य 
फ 'काव्यप्रका का हू है ।इसका एक कारण यह है कि प्रादीन सम्पूर्ण विचारा बड़ 
परिगणत करने के बाद मम्मटाचार्य ने वह पद्धति के श्रवलवसे विद्यार्थीगण पारम्परिक 
पद्धति से परिचित हागे । दूसरा कारए यह कि “ काव्यप्रवाश ' या ' साहित्यदर्पए ! 
पी दोही ग्रन्थ विश्वविद्यालया में साधारणतया अध्ययन के लिये नियुक्त किये जाने 
हैं । उनके अध्ययन में भी इससे सहाय्यता होगी । 
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नाव्यशास्र में का व्यचर्चा 


साहित्यिशस्त्र के उपलब्ध 

ग्रन्था में भरतमुनि 

विरचित नाटबशास्त्र प्राचीनतम है । परम्परा के अनुसार अग्निपुराण ही प्रथम ग्रत्थ 

माना जाता है | सभी पुराणखग्रन्य व्यासविरचित हूँ इस श्रद्धा से अगर उसे प्रथम ग्रन्थ 

माने विया जाय तो कोई आपत्ति नही । किन्तु इतिहास के प्रमाणा के अनुसार श्रग्नि- 

पुराण ईसा की सातवी शताब्दि स नवी' शताब्दि के काल में लिखा गया सिद्ध हुआ है । 

स्वयम नाटयशास्त्र में भी प्राचीन लेखका के निर्देश है एवम पारिनि की भ्रष्टाध्यायी में 

नटसूना का निर्देश है। परल्तु वे ग्रन्थ भ्रव उपलब्ध नही है। इस कारण भरतमुत्ति 
के नाटथशास्त्र से ही विवेचना आरम्भ करना ठीक होगा । 


नाटयशास्त की रूपरेखा 


माना जाता है कि नाठटयशास्त्र की रचना ईसवी पूर्व २०० से सन्‌ २०० ईसवी 
तक के काल में हुई। इस ग्रन्थ की इलोकसख्या सात सहस्न है। भौर नाटब के 
सभी भ्रग तथा उपागा की सूचना इसमें सम्रहीत है। विस्तार के भय से इस ग्रन्थ का 
सार भी यहाँ दिया नही जा सकता । केवल उसकी रूपरेखा मात्र दी जा सकती है। 
निम्न रूपरेखा नाट्यशास्त के निरंयसागर सेस्करण से दी जाती है। 

नाट यवेद श्र्थात्‌ नाट्यशास्त्र का निर्माण कैसे हुआ यह प्रथम ग्रध्याय में 
बताया गया है। ब्रह्मा ने ऋग्वेद से पाठ्य, यजुर्वेद से प्रभिनय, सामवेद से गीत 
तथा अथर्ववेद से रस लेकर नाट्यवेद निर्मास किया और वह भरतमुनि को प्रदान 
क्या। दूसरे अध्याय में नाटथ मडप की रचना का वर्णन है। तीसरे अध्याय में 
रगदवता का प्रूजाविधान है। चौथे अध्याय में ताडबनृत्य तथा पाँचवे अध्याय मेँ 
पूवरग, प्रस्तावना तथा नादी वर्णित है। छठे रसाध्याय में तथा साठवे भावाध्याय 
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में रम, स्थायीभाव, विभाव, अनुभाव एवम्‌ सचारी भावा को विवेचना है । झ्राठवे 
अध्याय में अभिनय के भ्रामिक, वाचिक, झ्राहार्य तथा सात्विक भेद बताये गये हैं। 
नवे अ्रध्याय में भ्रगामिनय अर्थात्‌ हस्तपादादि अवयवा के विक्षेप का विचार किया 
गया है। दसवे तथा ग्यारहवे भ्रध्याय में नृत्य की गति तथा चारी ( नृत्य के गति 
भेद ) की विवेचना वी गई है। वारहव भ्रध्याय में देवता, राजा तया सेवक्‍्गण 
झादि की भूमिकाआ के झमिनय का वर्णन है । तेरहवे अध्याय में प्रवृत्तिवा का विचार 
किया गया है एवम्‌ आवन्ती, दाक्षिणात्या, पाचाली, तथा औड़मागधी प्रवृत्तिया के 
विशेष बताये गये है ! चौदहवे तथा पेंद्रहवे मध्याया में छन्दा की विवेचना है | मोलह॒वे 
अध्याय में काव्य के लक्षण, अलकार, गुणा एवम्‌ दोपा का विचार किया गया है। 
सत्रहव अध्याय में बावुस्वरविधान एवम्‌ प्राइत भाषाग्रा की विवेचना है। १८ वे 
अध्याय में दशरूपविधान श्रर्यात्‌ नाट्य के नाटक प्रकरण झ्रादि दस भेदा वा विवरण 
है। १६ वे अध्याय में नाट्यवस्तु एवम्‌ नाट्यूसंधि वर्शित है। २० वे अध्याय में 
भारती, सात्वती श्रारभटी एवम्‌ केशिकी वृत्तिया का वर्णन है। २१ वे अध्याय में 
पात्रा की वेषभूषा का विधान है । २२ थे भ्रध्याय में स्तिया वे तथा पुरुषा के हावभाव, 
प्रेम की दक् भ्रवस्थाएँ एवम्‌ नाथिकाओ के भेद क्‍्यन क्ये है । २३ वे प्रध्याय 
में प्रेम में सफलता पाने के मार्ग तथा कुटनी के सवन्ध में मूचना है।२४ वे अध्याय 
में दायकतायिकाभेद राजा एवम्‌ राजा का अन्त पुर सेवक, सूजधार, विदूषक 
तथा श्रन्य पात्रा के सम्बन्ध में सूचना है। २५ व अ्रध्याय में अभिनय के 
विशेष भ्रकार दिये गये हे । २६ वे अध्याय में पाता को कैसे चुनना चाहिये एवम्‌ 
भूमिका किस प्रकार दनी चाहिये इस विषय में विवरण है। २७ वे झ्रध्याय में नाटय- 
सिद्धि अर्थात्‌ प्रयोग की सफलता कैसे निर्धारित करनी चाहिये यह बताया है। २८ से 
३४ भ्रध्याया तक नाट्यसगीत की विदेचना है। ३६ च॒ श्रध्याय में श्रभिनेता एवम्‌ 
अन्य कर्मचारिया के गुणा व्शित हैं। अन्तत , ३७ वे अध्याय में नाटबरशास्त्र स्वर्ग से 
पृथ्वी पर कैसे झाया यह बताया गया है। 


इस प्रकार, नाट्यशास्त्र के ३७ अ्रध्यायां में नाट्यमवन्धी सभी बावां की 
शास्त्रीय विवेचना एवम्‌ क्रियाविधि बताई गई हूँ । काथ्यशास्त्र की दृष्टि से महत्त्व 
के कौनसे विषय नाटवश्चास्त्र में विवेचित किये गये है यह झव देखना चाहिये । म मं 
पा था कारें महोदय वी समति में, “काव्यमीमासा अर्थात्‌ साहित्यशास्त्र की दृष्टि 
से ६, ७, १६, १८, २० तथा २२ इन्ही भ्रध्याया का महत्व है । “ स्थलत यह सत्य 
है । किन्तु नाटथ तथा काव्य में जो झ्रान्तरिक सबन्ध है उसपर ध्यान देने से विदित 


होता है कि इसके झतिरिकत अन्य अनेक नाठभाया का काव्यचर्चा में अन्तर्भाव 
हुआ है । 
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आरम्भ में दी गई किम्बदन्ती 


प्रारम्भ में दी गई किम्बदन्ती ही देसिये । ललित साहित्य शी शोर हम विस 
दृष्टि से देखें यह इसमें बताया गया है। पूर्वकाल वी बात है। भेतायुग में इन्द्र भ्रादि 
देवना ग्रह्माजी वे निकट गये और उन्होंने ब्रह्माजी से प्रार्यता वी, / त्रीडनीबन- 
मिच्छामो दृद्य श्रव्य च यद्‌ भवेत्‌ ”--जों श्रवण के लिए मधुर एवम्‌ देखने वे लिए 
सुदर हो ऐसी भ्रीडा हम चाहते हैँ । ग्रह्माजी ने कहा “ ठीक है ” भौर ऋण्वेद श्रादि 
चार वेदा से भ्रावश्यव श्रश्न सगृहीत कर सव वे ग्रह॑णयोग्य नाट्यवेद का निर्माण 
किया । फिर इन्द्र को बुला कर ब्रह्माजी ने कहा, “ तुम लोगों में जो कुशल, विदग्घ, 
प्रगल्भ श्रौर जितश्रम हो उन्हे यह नाटचबेद दो ।” विन्‍्तु देवताशा में इन गुणा से युवत 
कोई था नहीं । इस लिए इन्द्र ने वहा, “ पितामह, इस बेद ने ग्रहण, धारण ज्ञान 
अ्रथवा प्रयोग में देवतागणा समर्थ नही है, क्योंवि' श्रापने शिन गुणा वी प्रपक्षा की है 
थे उनमें नही हैं । ” तब ब्रह्माजी ते वह नाट्यवेद भरतमुनि को प्रदान किया । भरत- 
मुनि ने झपने लडवा को नोटघवेद पढाया भौर जिसके लिए जो काम यौग्य था उसे 
बहू देकर, भारती, आरभदटी भ्रौर सात्वती वृत्तिया से युक्त नाटघप्रयोग सिद्ध किया । 
भरतमुनि की सिद्धता देखकर ब्रह्माजी ने कहा, “ इस प्रयोग में कैझिवी वृत्ति का भी 
उपयोग करो । ” इस पर भरत ने प्रार्यता वी, “ भगवन्‌, सिवा स्त्रीजना के बैिकी 
वृत्ति का प्रयोग ग्रसभव है । ” तब ब्रह्माजी ते नाट्यालकार में चतुर भ्रप्सराएँ भरत को 
दी। 


तत्पशचात्‌, थोडे ही दिनों में इन्द्र्वज नाम क्र उत्सव हुआ । उस झवसर पर 
भरत ने श्रपते नाट्य का प्रयोग प्रस्तुत क्या। उसकी क्यावस्तु था आशय था 
देवताओो ने दानवा पर पाई हुईं विजय ! प्रयोग चल ही रहा था कि दानवो ने उसवे 
मध्य में विध्न उपस्थित क्यि । तब ब्रह्माजी ने दानवो से पूछा, “ दैत्यो, तुम प्रयोग में 
बाघा क्यों पहुँचा रहे हो? ” इसपर विरूपाक्ष नामक दैत्य ने कहा, “ पितामह, 
आपने देवताआ की इच्छा के अनुकूल यह नाटबवेद निर्माण किया है। इसमें झ्रापने 
हमारा भ्रत्यादेश प्र्थात्‌ तिरस्कार दर्शाया हैं। यह झापके लिऐ उचित नही । 
देव और दानव दोनों आपसे ही निर्माण हुए है । भ्रत एव आपको दोनों पर समात 
दृष्टि रुपनी चाहिये। ” इसपर ब्रह्माजी ने उत्तर दिया, “ दैत्या, तुम्हे क्रोध भी 
नहीं करना चाहिये और विपाद भी नही करना चाहिये । नाटबवेद मेने किस प्रशार 
निर्माण किया इसपर ध्यान दो-- 


भवता देवताना च शुभाशुभ-विकल्पव॑ । 
कर्ममावान्वयापेक्षी नाटअवेदों मबा गत ॥ 
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मैकान्ततोह्त भवता देवाना चापे भावतम्‌। 
अैलोवयस्थास्य सर्वस्य नाट्य भावानुवीतंनम्‌ ॥! 


बवचिद्‌ धर्म , कवचित्‌ तीडा, क्वचिदर्थ , क्वचित्‌ शम 
बवचिद्‌ हास्य, वदचिदु युद्ध, क्दर्चित्‌ दाम , कदचिद्‌ दथ ॥॥ 


धर्मों धर्मप्रवृत्ताना काम. कामार्येसेविनाम्‌ । 
निग्रहो दुविनीताना मत्ताना दमनक्रिया ॥ 


नाना भावोपसपन्न नानाश्वस्थान्तरात्मकमू । 
लोक्वृत्तानुक्रण नाटबमेतन्मया इतम्‌ ॥ 


(ना जश्ञा ११०६-०६, ११२ ) 


“दैत्या, यह नाटबंवेद, जिसमें तुम्हारे एवम्‌ देवताओं के शुभ ता झशुम 
बर्मफ्त दर्शाये है, तुम्हारे ही कर्म, माव एवम्‌ अन्दय वे अनुसार मैने निर्माण किया 
है। इसमें तुम्हारा या देवो का एकान्तत या तत्त्वत भावन नहीं है। नाटव में 
सम्पूर्ण त्ैज्ञोक्य के भावों का अनुवीर्तन होता है। अ्रतएव, इसमें वही धर्म देखने 
बो मिल्लेगा तो वही भीडा, वही भ्र्थ होगा तो कही शम | धर्म में प्रवृत्त लोगो का 
धर्म, कामसेवियो का काम, दुविनीत लोगो का निग्रह, मत्ता का दमन--इस प्रकार 
भैलौकय में जिसबा जिस प्रकार का वृत्त देखा जाता है वैसा ही वह नाटभ में प्रस्तुत 
विया जाता है। अनेक प्रवार के भावो से सपन्न एवम्‌ नाना श्रवस्थाआ से युक्त 
लोकवृत्तानुव॒ रण नाटघ में मिलिगा । अतएव-- 


योध्य स्वभावों लोकस्य सुपदु:ख़समन्वितः । 
सोष्डगाद्यमिनयोपेतः नाट्यमित्यभिघोयते ॥ (१११६) 


४ इस ससार में लोकस्वभाव मुख एवम्‌ दुख से ग्रन्वित पाया जाता है। भौर वह 
जब पग प्रादि झभिनुयों से उपेत श्र्यात्‌ अ्रमिमक्रान्त होता है तब उसे नाट्य 
बहते है। 


ब्रह्माजी ने इस प्रकार दैत्यो की आन्ति नप्ट की | तत्पश्चात्‌ नाट्य यथावत 
चल्नना रहा। 


.._ किम्बदन्ती से निष्कं--यह किम्वदल्ती अत्यन्त महत्वपूर्ण है । न्यूटछ 
को एवम्‌ उसके साथ ही काव्य वो किस दृष्टि से देखना चाहिये, यह हम इस किम्वदन्ती 


से समझ सकते है। साथ ही बुछ दूसरी बाते भी इससे स्पष्ट हो जाती है। क्रमश: 
वे ये ह-- 
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१ साहित्यकार के झ्ावश्यकः गुण--नाटचवेद श्र्थात्‌ वाव्यशास्त दे 
ग्रहण, धारण, ज्ञान एवम्‌ प्रयोग वे लिए साहित्यकार वी बुछ विशेष योग्यता आवश्यव 
है। प्रन्य प्रकार से देवतागण श्रेष्ठ तो जरूर थे किन्तु नाट्य एवम्‌ काव्य धारण करने 
के लिए क्‍झ्रावश्यक गुरा उनमें नही थे। कुशलता अर्थात्‌ विवेचक्रशक्ति, वैदग्ध्य, 
प्रगल्भता तथा जितश्रमता अ्र्थात्‌ आलस का अभाव ये गुण कवि अथवा नाटयक्नार 
के लिए भ्रावश्यक है। ये युण न हा तो काव्य का निर्मास्य नही हो सकता । केवल 
इतना ही नही, रसिक्ता भी प्राप्त नही हो सकती 


२ फंशिको अ्रर्थात्‌ सौंद्यव्यापार-- बिना कैशिकी के नाट्य ग्रथवा काव्य 
हो नही सकता। “ कैशिकी ” ललित वृत्ति है। नाट्य श्रथवा काव्य का विपय 
कुछ भी हो, उसमें वैचिश्य अर्थात्‌ लालित्य न हां तो वह नाटब अथवा काब्य नहीं 
हो सकता । भरत के नाटचघ प्रयोग में देवता और असुरो के युद्ध की कथावस्तु थी । 
अर्थात्‌ वह नाटथ का डिस या समवकार नामक भेद था एवम्‌ उसमें प्रधान रस बीर 
या रौद्र था। किन्तु उसमें केशिकी आवश्यक थी। उसमें वैचित्र्य या लालित्य होना 
जरूरी था। कैशिकी का अर्थ है सौदयंव्यापार। अभितवगुप्त कहते है। 
४ सौदर्योपियोगी व्यापार कैशिकीवृत्ति ।/ उनका कथन है कि काव्य में जो 
भी कुछ लालित्य है वह सब कैशिकी के ही कारण है। ( एवं यत्किचित्‌ 
लालित्य तत्सव॑ कैशिकीविजूम्मितम्‌ ।) | अनेक विद्वानों की यह धारणा है कि 
कैशिकी का शुगार से ही सबन्ध है । यह ठीक नहीं। अन्य रसो से भी उसका 
सम्बन्ध हैँ। वीर अथवा रौद्र रस को “आरभटी ! वृत्ति अ्रभिव्यक्त करती है किन्तु 
काव्य एव नाटक में इन रसो की अभिव्यक्ति में जो सौंदर्य या वैचित्र्य प्रतीत होता 
है वह बैशिकी हैं। कोई भी रस क्या न हो उसकी ग्रभिव्यकिति के लिए आवश्यक 
अभिनय में वैचिय एवम्‌ सोन्दर्य का होना आवश्यक है! वह अगर उसमें न हो 
तो रस की अभिव्यक्ति ही नही हो सकती (१)। अतएव अभिनवगुप्त ने कहा है, 
//इति सर्वत्र कैशिकी पश्राणा |” मुनि भरत ने भी कैशिकी को “ नृत्याइगहार- 
सपन्ना रसभावक्रियात्मिका ” कहा है एवम्‌ उसकी प्रतीकस्वरूप अ्प्सराएँ “नाटया- 
लकारघतुर' थी ऐसा कहा है। नाटयालकार का अर्थ है नाट्यवैचित्यहेतु। 
नाटयालकार की विवेचना भ्रनुपद की जायगी। 


३ साहित्य को हम किस दृष्टि से देखें -वाव्य नाटक आदि को हम क्सि 
दृष्टि से देखें यह भी उपर्युक्त किम्वदन्ती से स्पष्ट होता है। देवता ने दैत्या को 





१६ रौद्वादिससामिव्यक्ती अपि क्तैब्यदाया योडमिनय उपादौयते सोडपि गुदरवैचियय 
ज्यामि णया दु झिश्ट अश्श्टो वान रसामिन्यत्तिहेतुर्भवति । 
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नाटेपशास्त्र में काव्य च यो +%॥++4##++क/++4/न 


पराभूत बरने को बयावस्तु देसपर दैत्य कुद्ध हुए । नाटव मे कर्ता ने हमारा प्रयादेश 
किया इस प्रवापर पी उनती धारणा हुई। पिन्‍्तु उनवा यह क्राघ आान्तिमालशत! 
था। नाटघ बा उन्होनें व्यवित स सम्बन्ध जोड़ दिया। उिस्सु ब्रह्मा ने उन्हे सत्य 
दृष्टि दी ॥ नाठय तो देवताभ्ा वा महत्त्व भी नहीं बढाता भौर दैत्वा पा भधिक्षेष 
भी नही बरता। प्रैलोवय में जो लोरचरित दा जाता है उसीवा वह 
भनुकरण ( झनुव्ययसाय) हैं। नाट्य में अनेया प्रकार वे! भाव तथा 
पनेक प्रवार नी प्रवस्थाएँ प्रवित की जाती है। यें भाव तया में श्वस्थाएँ लोक 
में जिस प्रवार प्रसिद्ध है उगो रूप में नाटथ में द्शाई जाती है। लोक में प्रसिद्ध 
अवस्था दर्शाने वे लिए व्यक्त वेवल प्रतीयरूप में लिए जाते है। कया कि बिना 
प्रतीक वे लोइजोवन के भाव एवम्‌ प्रवस्थाएँ प्रभिव्यक्त ही नहीं हो सकती। 
नाट्य! व्यक्त की भनुश्टति न होवर अवस्था भी भ्रनुडति है। इसी हेतु नाट्य को 
अनुव्यवसाय महा गया है। व्यकित के द्वारा प्रतीत होने पर भी भाटयगत प्रवस्थाग्रा 
की प्रतीति व्यक्ति से निरपेद होनी चाहिये। ऐसी व्यकित से निरपेक्ष श्रवस्थाम्रों 
वा ही काब्य में श्रास्वादन होता है। जो यह नहीं वर पाता वह काव्य या नाठव' 
था रसिब' नहीं हो सवता।  स्वपस्गतदेशबालायस्थायेश ” एक बडा 'रमविध्न 
है। काध्यगत प्रवस्थाओ्रों को व्यवितनिरपेक्षता रम वे श्रास्वादन का मूल तत्त्व है। 
और वह त्रिवाल सत्य है। भ्रवस्थाप्रा का प्रवटन पौरारियक श्रथवा ऐतिहासिक 
व्यक्तियां ने द्वारा होने पर उनकी व्यवितनिरपेक्षता विशेष रूप से बताना भ्रावश्यवा 
नही होता, किन्तु भाधुनिक नाम धारण बरनेवाले पात्रों वे द्वारा भ्रवस्थाओ का 
दर्शन कराया गया हो तो लेखब वे लिए कहना भ्रावेश्यक' होता है कि “ वल्पना से 

पात्ना का निर्माण कया हुमा हैँ।” ऐसे कयम वा श्रोर ब्रह्मा के क्यन वा 


है दी एब' ही हैं और वह यह कि काव्य एवम्‌ साठ वे भ्रवस्थाओ था आस्वादन 
व्यव्तिनिरपक् हो कर करना चाहियें। 


४ कवि के लिए ग्रावज्मक सतक्ता -- रसिक ने नाटअ वो व्यकितनिरपेक्ष 
दृष्टि से देखना चाहिये यह जिस प्रकार भरतमुनि बहनते है उसी प्रकार कवि को भी 
वे चेतावनी देत हैं कि उसने भी अपने ताटक में विशिष्ट व्यक्ति वो झक्ित से करते 
हुए व्यवितनिसपेक्ष भ्रवस्था का ही भवन करना चाहिये। कीति का लाभ होने 
से, कवि की व्यक्तिसापेक्ष लिखने का मोह कई बार होता हैं। इस मोह का उसने 
दमन करना चाहिये। अन्यथा, उसमें कवि का अध पतन है यह भरतमुत्ति ने 
“ नदशाप' यो आख्यायिका के द्वारा जतलाया है। भरतपुत्रा को वाटभपवेद प्रवभत 
हुआ भौर उनकी प्रशसा होने लगो। उस प्रशया से वे उन्मत्त हुए और अपने ज्ञान 
था उपयोग दुसरा का मज़ाक उडाने में बरने लगे । ऋषिमुनिया का उहाने मजाक 
उड़ाया। कसी सभय वे एक हास्यवार॒क' शिल्पक ( छोटा सा नाटक) खेलें। और 


है १++++++क+क<क ७ क+क 
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उसमें ब्राह्मण तथा ऋषिया का मज़ाव उडाने के उद्देश्य से उनते ग्राम्यधर्मे दिखाएँ। 
यह शिल्पवा ऋषिमुनिया के समक्ष ही सेले। अपना इस तरह व्यक्तिगत मज़ाव 
किया हुआ देख कर मुनि च्रुद्ध हुए और क्रोध से उन्हाने भरतपुत्रा वो जाप दिया-- 
यस्मात्‌ ज्ञानमदोन्मत्ता न विद्याविनयान्विता । 
तस्मादतद्धि भवता वुज्ञान नाझमेप्यति॥ 


“तुम लोग ज्ञान से उन्‍्मत हुए हो। विद्या से जो विनय झाता है उसका तुम लोगो 
में पूरा रूप से श्रभाव है। इसलिये तुम्हारा यह वुज्ञान नप्द हो।” यह शाप सुनकर 
भरतपुत्रा को अनुताप हुआ और उन्हाने ऋषिया वी शरण ली। तव ऋषिया 
ने कहा ' तुम्हारी विद्या समार में चलती रहेगी किन्तु तुम्ह फिर से प्रतिष्ठा प्राप्त 
ने हागी। ” तत्पश्चात्‌ वे भरतपुश्र भरतजी के पास पहुँचे भ्रौर उन्हें सब सम्बाद 
कह सुनाया । इसपर भरतजी ने कहा, ” तुम्ह यह प्रायदिचत्त तो करना ही पडेगा। 
भ्रव अपना ज्ञान दूसरा को दा जिससे वह बना रहेगा। सिवा इसके दूसरा कोई 
चारा नहीं। ” तब्धप्रतिप्ठ कलाजारा ने भी अगर कला को सीमा का तोड़ दिया 
तो उनकी प्रतिष्ठा नप्ठ होती है यही इस जनश्रुति का अभिप्राय है। 

भ्रब स्पष्ट होगा कि कुशलता, विदग्धता, प्रगल्भता एवम्‌ जितश्रमता इन 
गुणा की काव्यशास्त्र के ग्रहण के लिए झ्रावश्यकता क्‍या है ? नाटघ के भ्रनकूल 
अश्रवस्था को जानने के लिए कुशलता चाहिये। विदग्घता न होने से दर्शक व्यक्ति- 
निरपेक्षता से नाटक देख ही नही पाएगे । प्रगल्भता न हा तो कवि श्रपने स्तर 
को छोड दंगा भौर भरतपुत्रा के समान कला को नकल के लिए प्रयुक्त करेगा। 
और बिना जितश्रमता के इसमें स कुछ भी नहीं वन सकता । कवि तथा रसिक में 
अगर जितश्रमता नहीं है तो वे दोना भी अम्यासहीन होकर विकारा के वश्ञ में हो 
जायेंग । 

५ “ लोकस्वभाव का झ्भिनय के हार दर्शन हो माट्य है-- नाटय है भावा 
की तथा अवस्थाग्रा की अनुक़ति । इस श्रनुडृति में सौदयंब्यापार श्रभिप्रेत है 
ही। मतत॒ब यह कि नाटब् के लिए दो बाता की आवश्यकता होती है। एक 
यह कि लोकवृत्त में देखे जानेवाले भाव तथा अवस्थाएँ । इसे लोकस्वभाव बहते 
है। दूसरी बात है सौदर्यव्यापार। लोकस्वभाव जब सौंदर्यव्यापार के द्वारा प्रभि- 
व्यक्त होता है तब वहू नाटच होता है। मुनि भरत ने यह निम्न रूप में बताया है-- 

योध्य स्वभावों लीकस्य सुखदू खसमन्वित । 
अगाद्यमिनयोपेत नाटथमित्यमिधीयते ॥ (१॥११६) 

इनमें से ल्ोकस्वभाव में भाव एवम्‌ झवस्था का अन्तर्भाव होता है। तथा 

सौदर्यव्यापार अभिनय से सपन्न होता है। इस इलोक के व्याख्यान में अभिनव- 


ना टब शा स्त्र में का ब्य चर्चा +++++++++४५३४$४० 
भुप्त कहते है--- साधारणाता को प्राप्त हो कर, रसिको को (दर्शका को) स्वत्त्न- 
रुप से आस्वाद्य होनेवाला भावरूप भर्थ,अग आदि अभिनय के द्वारा उनके सबि- 
हपण में सक्रन्‍्त होना ही नाटथ है (२) । इस का अर्थ मह है कि नाट्थ का फल 
लोक्स्वभाव का दक्षेतर तो है ही । किन्तु उसका एकमात्र साधन अभिनय ही है। 
साठय है अभिनय रूप साधन के द्वारा लोकस्वभ्ाव का दर्क्षन श्रन्य किसी प्रकार से 
बह दशन होने पर भी वह नाट्य नही होता । इसी कारणा से भरत मुनि ने लिखा 
है -- अनेकमेदबहुल माट्यमस्मिनु (अभिनये) प्रतिप्ठितमृं॥ (।5) 
लोकधर्मी व नाट्यधर्मी 


किन्तु अभिनय रूप साधव के दाश भावों का तथा अवस्था का प्रकटन कैसा 
होता है? भरतमुनि का क्यन है कि यह प्रकटन लोक्धर्मी तथा नाटभधर्मी इन दो 
प्रवार के नाट्यघर्मों से होता है। एक दृष्टि से कह सकते हूँ कि ये दोना नाटभधर्म 
ही अभिनग्र की इतिकतेव्यता है (३)। इस इतिकर्तव्यता की विशेष विवेचना रस 
के अध्याय में होगी। यहा इतना ही ध्यान रहे कि 'लोकपर्मी ' श्रतुभावाभिनय से 
सबद्ध है तो नाट्यघर्मी नाट्यस्थित सौंदयंव्यापार से सम्बद्ध है। 

लावधर्मी तथा नाटयधर्मी के स्वरूप तथा सम्बद्ध के विषय में चर्चा करते 
हुए भ्रभिनवगृष्त कहते है -/ दोनो भी धर्मी लोक्स्वभाव का झनुवर्तन करते हैँ। 
लाक का श्रर्थ है जनपदतिवासी जनसमुदाय। उनका स्वभाव उनके वृत्तिप्रवृत्तियो 
से प्रकट द्ोता है। भरतमुनि ने इन वृत्तिप्रवृत्तिया की पहले सूचना दी, श्रौर 
कह कि तत्तत्‌ देशा के नाटबप्रयोगा में ततत्‌ वृत्तिप्रवृत्तिविश्वेपा के द्वारा भावा का 
एवम्‌ भ्रवस्थाझ्रा का दशन कराना चाहिये जिससे दर्शका वी प्रतीति का विधात न 
होगा (४) इन प्रवृत्तिया से ही ट्विविध धर्मी सम्बद हैं। नाट्यस्थित प्रभिनय 
तत्तत्‌ लोकप्रवृत्तिविशपा से सवद्ध होना चाहिये। साथ ही वह सौदये से भ्रोतप्रोत 





» छोजस्व सर्वेस्य साधारधतया स्वत्वेन माज्ययमान च्ेमाण अयबे मास्यमू। सक्‍थ 
गेचर्ीमरति इत्याह अगायमिनबैस्पेव  उपसमीपमित सविदपणमभिसक्रान्त , एव भूतो 
यो&र्थ , नज्ञास्यम्‌ | (अ भा भाग १, ४ ४४) 


रे है अभिनयस्य दिविधा इनिकतन्यता - लोदधर्मी, नाव्यधर्मी च। (भ भा भाग २५ 
० 
४ येपु देरेषु या पूर्ड प्रदत्ति परिक्षीर्निता। 
तदजत्तिकाणि रूपाणि तेषु तज्छ प्रयोजवेत्‌ ॥ (ना झा १३५६) 
इसपर अभिनवश॒ुप्त बहते हं “देशाबौचित्ये तद्चे्टितत्यावर्तनेन प्रतीविविधानाहुसमयत्वा 
भाव एसाश्व भास्वम्य आणा | ब्युत्पत्तिि या परेव भंद्रेद॥ असत्यताशका च समृल्यत 
विडस्यादेय प्रयोगम्‌ , इत्यननामिश्रायेण -- तदशचैरानि शति । (मे भा भाग २, पृ २११) 


++++%६++++ 
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भी होता झावश्यक है। इसमें, लोकप्रवृत्तियो से सम्बादी अभिनयाश 'लोकधर्मी 
है एवं अभिनय का ही सोदर्याधायव भ्रश “ नाटबरधर्मी ” है (५) । ” 
वैसे तो नाट्य ने लौविक धर्म के प्रतिरिकत भ्रन्य कोई धर्म ही नहीं होता । 

फिर भी कवि और नट अपने नाटका भौर प्रयोगों में आकर्षण निर्माण करने के हतु 
लोकागत प्रक्रिया पर झ्पनी कल्पना का सस्वार बरते है और इस प्रकार उसे सौंद्य- 
शाली बनाते हैँ। ऐसे नाटथाश में ' नाट्यघर्मी ” होती है। लोकधर्मी ही नाटघरर्मी 
बा आधार है। भित्ति तथा उसमें सौदय्य का झ्राधायकः चित्र या रम इन दाना में 
जिस प्रकार भाधार और झ्राधेय का सम्बन्ध होता है उसी प्रकार लोव धर्मी एव नाटघर्र्मी 
में सम्बन्ध होता है (६)। ठीक है कि चित्र या रग भित्ति वे झाधार वे बिना नहीं 
रह सबता, विन्तु भित्ति में भी चित्र या रग के बिना सौदर्य नहीं प्रा सकता। उसी 
प्रकार, लोकधर्मी के आधार से ही नाटबरधर्मी रहती है किन्तु लास्धर्मी वा सौदर्यमय 
आदविर्भाव भी दिला साटअरधर्सी के हो ही नही सकता । दोनों धर्मिया दे! इस सवन्ध 
पर ध्यान देने से नाटअग्मास्त्र में बताये गये धर्मिलक्षणा का मर्म विस्पप्ट होता है। 
नाटघशास्त्र में धर्मी लक्ष्य इस प्रकार क्ये गये है-- 

स्वभावभावोपगतम्‌, शुद्ध त्वविद्वत तथा। 

लोकवार्ताक्रियोपेतमू, भ्रदगलीलाविवर्जितम्‌ ॥॥ 

स्वभावाभिनयोपेतम्‌, नानास्त्रीपुर्पाथयम्‌ । 

यदीदृश भवेन्नाट्यूम्‌, लोकधर्मो तु सा स्मृता॥॥ (ना शा १३॥७१-७२) 

अ्रतिवाक्यक्रियोपेतम्‌, झ्तिसत्त्वातिभाववम्‌ । 

लीलाइ्गहाराभिनयम्‌, नाट्यलक्षणसक्षितम्‌ ॥॥ 

स्व॒रलकारसयुक्तम्‌, अस्वस्थपुरुषाश्रयम्‌ ! 

यदीदृश भवेन्नाटय, नाट्यधर्मो तु सा स्मृता ॥ (ना शा १३।७३-७४) 


इन लक्षणा के अनुसार नाट्यूगत लोक्धर्मी एवम्‌ नाटबर्धर्मी दोनों का भेद 
इस प्रकार दर्शाया जा सकता है-- 


५ ल्पेकम्वभावमेवानुवर्तमान धर्मिदयम्‌॥ लोगो जनपदवासी जन । सच प्रइृत्तिकमण 
प्रपचित । तत्पसगेनेव धर्मी आयाता | सा चद्देघा--(अ भा भांग २) ए २१३) 


६ यद्यपि लैक्फिपर्मव्यतिरेकेण नाट्ये न वश्चिडमे।डस्ति, तथापि स यत्र लोकागतप्रक्रिया 
क्रमो रजनाविक्यप्राधान्यमपिरोइयितु कविनटब्यापारे वैचिय स्वीकुवेन्‌ नाव्यधर्मी इत्युच्यते । 
छलौकिकस्थ भर्मेस्य मूल्मूतृत्वाद नात्यपर्म( प्रति) वैधियोक्छेपभित्तिस्थानत्वात्‌ इति 
लेक्धर्मीमेवादी ल्छयति | (अ भा भाग २, पृ २१४) 


नाट्यशास्त्र में काब्यच जा #*<++4क++क4 444 


नाटबगत लोकपर्मा नाटअगत नाटबधर्मो 
१ स्वभावभावोपयत १ अतिमत्त्व 

२ शुद्ध और अविकृत २ अतिभावव 

३. लोकवार्ताज़ियोपेत ३. अतिवाक्यत्रियोपेत 
४ अगलीलाविवर्जित ४ लीलाग्रहाराभिनय 
५ स्वभावाभिनयोपेत 9 स्वरालकारसंयुक्त 
६ नानास्त्रीपुरुपाश्रय ६ अस्वस्थपुरपाश्य 


नाटघ में कवि तया नठ दोनों का व्यापार” रहता है। भावों का प्रनुकीर्तन 
करने के लिए कवि लौकिक प्रवृत्तियों का दर्शन क्थावस्तु के द्वारा कराता है। उस 
क्थावस्तु का मूल रूप लोक में प्रसिद्ध किसी घटना या व्यवहार का होता है। इसी 
वो उपयुक्त लक्षण में ' लोकवार्ता क्रियोपेत ' कहा है । लोकवार्ता का भ्र्भ है लोक- 
प्रसिद्धि कौर क्रियए कए '्र्थ है घटना या व्यवहार ९ यही लोकघर्म है। नाट्य वी 
क्थावस्तु का जितना श्रश ऐसी लोक्वार्तात्रिया से युवत होता है उतना नादवास' 
लोक्धर्मी है। किन्तु कवि मूल घटना को उसी रूप में अस्तुत नहीं करता। 
अपनी कल्पना से वह उसका कुछ विस्तार करता है या उसमें कुछ परिवर्तन बरता 
है। ऐसे माट्याश को भरत ने अतिवाक्यक्षियोपेत ” कहा है। नाटभ का यहू 
बल्पित झश ' नाट्यधर्मी ” है। उदाहरणस्वरूप रामकथापर रचित नाटक लिए: 
जा सबते है। राम वनवास गये अयोध्या से, वे भी कैकेयी और दश्शरथ के वचना- 
नुप्तार। मूल रामायएा बी कया के अनुसार इसमें रावण वा कोई हाथ न था। 
किन्तु भवभूति ने महावीरचरित में मूल कथा में परिवर्तन क्या है। उसने दर्शाया 
है कि रामचद्र जी का नाश करने की रावण ही की इच्छा थी श्रौर इस कारण राम- 
चद्रजी को किसी बहाने वह दण्डकारण्य में लाना चाहता था। इस लिए उसने 
शूपणुखा को ही मयरा के वेष में रामचद्रणी दे निकट भेजा। रामचद्रजी वर 
विवाह हाल ही मैं सपन्न हुआ था भौर वे श्रवतक मिथिला ही में थे। शूर्पणखा 
रामचद्रजी से मिथिला में ही मिली और कंवेयी के सदेश के वहाने रामचद्रजी को 
बन में जाने को कहा। उसके अनुसार रामचद्रजी वन में गये। यहाँ “कैकेयी के 
बचन के भनुसार रामचद्रजी वन में जाते है ' इतना नाटबाश ! 'लोकवार्ताक्रियोपेत' 
होने से ' लोकधर्मी ” है। किन्तु भवभूति ने उसकी पृष्ठभूमि के रूप में दी हुई बाल्पनिक 
कारखपरम्पश 'अझतिवाक्यक्रियोपेत” होने से 'नाट्यधर्मो' है। रसिका को 
अनुभव होगा कि यह परिवर्तन रस की दृष्टि से उचित है क्यो कि इस नाटवः में प्रधान 
वीररस का परिपोष करने के लिए नाट्यधर्म के श्रनुसार क्या गया है। कवि जिस 
प्रकार क्थावस्तु में परिवर्तत करता है उसी प्रवार अगर नाटबअथर्म के लिए आवश्यक 
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भी होना भ्रावश्यक है। इसमें, लोक्प्रवृत्तियों मे सम्वादी अभिनयाश लोक्घर्मी 
है एवं अभिनय का ही सौंदर्याघायवः अश “नाट्यपधर्मी ” है (५) । ” 
बैसे तो नाट्य ने लोविक धमम के अ्रतिरिकत भय कोई धर्म ही नहीं होता । 

फिर भी कवि भर नट अपने नाटका शोर प्रयागा में झाकर्षण निर्माण वरने के हतु 
लाकागत प्रक्रिया पर अपनी वल्पना का सस्वार करते है भौर इस प्रकार उसे सौंदर्य 
शाली बनात है। ऐसे नाटय्याश्य में ' नाटयघर्मी ' होती है। तोकधर्मी ही नाटभर्र्मी 
का भ्राधार है। भित्ति तया उसमें सौदर्य का श्राधायक चित्र या रग इन दानों में 
जिस प्रकार स्‍्राधार और भाधेय का सम्बन्ध होता है उसी प्रवार लोक धर्मी एव नाटपरधर्मी 
में सम्बन्ध होता है (६)। ठीक है कि चित्र या रप भित्ति वे श्राधार के बिना नहीं 
रह सकता, किन्तु भित्ति में भी चित्र या रग वे बिना सौदर्य नहीं झ्रा सलता । उसी 
प्रकार, लोकधर्मी के भ्ाधार से ही नाटयथर्मी रहती है किन्तु लोक्धर्मी का सौदर्यमय 
आविर्भाव भी बिना नाटयथर्मी के हो ही नहीं सकता । दोनो घमिया के इस सबत्ध 
पर ध्यान देने से नाटयशास्त्र में बताये गये धमिल्रक्षणा का मर्भ विस्पप्ट होता है। 
नाटघशास्त्र में धर्मी लक्षण इस प्रकार किये गये है-- 

स्वमावभावोपगतम्‌, शुद्ध त्वविद्वत तथा) 

लोक्वार्ताक्रियोपेतमू, अड्गलीलाविवर्जितम्‌ ॥ 

स्वभावाभिनयोपेतम्‌, नानास्त्रीपुरपाथयम्‌ । 

यदीदृश भवेज्राटयम्‌, लोकधर्मो ठु सा स्मृता ॥॥ (ना शा १३७१-७२) 

अतिवाक्यक्रियोपेतम्‌, अतिसत्त्वातिभावकम्‌ । 

लोलाइगहारामिनयम्‌, नाट्यलक्षणलक्षितम्‌ । 

स्वरालकारसयुक्तम्‌ भ्रस्वस्थपुरुपाश्रयम्‌। 

यदीदृश भवज्नाट, माटअधर्मी तु सा स्मृता ॥ (ना जा १३॥७३-७४) 


इन लक्षणा के अनुसार नाट्यगत लोकघर्मी एवम्‌ नाटअधर्मी दोनों का भेद 
इस प्रकार दर्शाया जा सकता है-- 


७ टॉक्स्वभावमेवानुवर्तमान धर्मिदयम्‌ | छोको जनपदवासी जन । सच प्रवृक्तिक्रमेण 
प्रपचित । तत्यसयग्रेनिव घर्मी आयाता । सा चद्रेघा-+(भ भा माय २, ए २१३) 


< यद्यपि लीविऊपर्मव्यतिरेकेण नास्ये न वश्चिडमोइस्ति, तथापि स यत्र लोकागनप्रक्रिया- 
कमी रजनाधिक्यप्राधन्यमधिरोहयितु कविनटब्यापारे वैचि-य स्वीकुरवैद्‌ माव्यधर्मी इत्युच्यते । 
लीौकिकस्य धर्मस्य मूलमृतत्वात्‌ नात्यपर्म( प्रति) वैचित्योछ्लेवमित्तिस्थानत्वात्‌ श्ति 
लेफ्पर्मीमेवादी ल्क्यति | (झ भा भाग २, प्र २१४) 
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नाट्यगत लोकघर्मी साटयगत मादचर्षर्मो 
१ स्वभावभावोषगत १ अतिसत्त्व 

२ शुद्ध और अविदृत २ झतिभावक 

३ लोकतवार्ताक्रियोपेत ३ अ्रतिवाक्यक्रियोपेत 
४ झगलीलाविवर्जित ४ लीलागहाराभिनय 
५ स्वभावाभिनयोपेत ५ स्वरालकारसयुकत 
६ नानास्त्रीपुस्पाथय ६ अस्वस्थपुरुपाश्रय 


नाट्य में कवि तथा नट दोनों का ' व्यापार ' रहता है। भावों वा अनुकीर्तन 
करने वे लिए कवि लौकिक प्रवृत्तियों का दर्शन कथावस्तु के द्वारा कराता है। उस 
कथावस्तु का मूल रूप लोक में प्रसिद्ध कसी घटना या व्यवहार का होता है। इसी 
को उपयुक्त लक्षण में 'लोकवार्ता क्रियोपेत ! कहा है। लौकवार्ता का भर्थ है लोब- 
प्रसिद्धि और क्रिया का श्र्थ है घटना या व्यवहार । यहीं लोबधम है । नाटय की 
क्थावस्तु का जितना झ्नश्न ऐसी लोकवार्ताक्रिया से युक्त होता है उतना नाठबाश 
लोक्धर्मी है। किन्तु कवि मूल घटना को उसी रूप में प्रस्तुत नहीं करता। 
अ्रपनी कत्पना से बहू उसका कुछ विस्तार बरता है या उसमें कुछ परिवर्तन करता: 
है। ऐसे नाट्याश को मरत ने “अतिवाबयक्रियोपेत” कहा है। नाटथ का यह 
कल्पित भ्रश 'नाटभधर्मी ” है। उदाहरणस्वरूप रामकथापर रचित नाटव' लिए 
जा सकते है। राम वनवास गये अयोध्या से, वे भी कंकेयी श्लौर दशरथ वे वचना- 
नुसार। भूल रामायण की कथा के अनुसार इसमें रावश का कोई हाथ ने था। 
किन्तु भवभूति ने महावीरचरित में मूल कथा में परिवर्तत किया है। उसने दर्शाया 
है कि रामचद्र जी का नाश करने की रावण ही की इच्छा भी श्रौर इस कारण राम- 
चद्रजी वो किसी बहाने वह दण्डवारण्य में लाना चाहता था। इस लिए उसने 
शुपेणरखा को ही मपरा के वेप सें रामचद्रजी के लिक्ठ भेजा) 'रामचदजी क 
विवाह हाल ही में मपन्न हुआ था और वे अवतक मिथिला ही में थे। शूपंणवा 
रामचद्रजी से मिथिला में ही मिली और क्केयी के सदेश के बहाने रामचद्रजी को 
बन में जाने को कहा । उसके अनुसार रामचद्रजी दन में गये। यहाँ “कैकेयी के 
वचन के अनुसार रामचद्रजी वन में जाते है! इतना नाट्याश ' 'लोकवार्ताक्रियोपेत' 
होने से ' लोकपर्मी ' है। किन्तु भवभूति ने उसकी पृष्ठभूमि के रुप में दी हुई काल्पनिक 
कारणपरम्परा  भ्तिवाक्यक्रियोपेत” होने से “नाव्यधर्मी” है। रसिका को 
अनुभव होगा कि यह परिवर्तन रस की दृष्टि से उचित है क्यो कि इस नाटक में प्रषान 
वीररस का परिषोष करने के लिए नाटअधर्म वे अनुसार किया गया है। कवि जिस 
प्रकार क्यावस्तु में परिवर्तत करता है उसी प्रकार अगर नादयबर्म के लिए ग्रावक्ष्यक 
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हो तो बई बार वह पाया की मूल चित्तवृत्ति में भी परिवर्तव करता है। लोक- 
प्रवृत्ति वे अनुसार कई लोगो के स्वभाव वा एक निश्चित ढाँचा-सा वना रहता है । 
पात्र अगर ऐतिहासिक हो तो उनको चित्तवृत्ति पहले से ही लोगों को ज्ञात रहती 
है। कवि ने इन चित्तवृत्तिया को अगर मूल के अनुसार या लोकप्रवृत्ति के ग्ननुसार 
दर्माया हो तो वह चित्तवृत्ति अयवा भाव “स्वभावभावोपगत ', 'भ्रविद्वत ' श्ौर 
“शुद्ध होता है। इस लिए यह भ्रश ' लोकधर्मी ! है। किन्तु इसमें भी कवि नाटयधर्म 
के ग्रनुसार सौदये लाने के लिए प्नेक्म परिवर्तन करता है एवं अपनी कल्पना 
से पात्र दे मूल स्वभाव को भी बुछ बदल देता है। यह नाट्याश नाटग्रधर्मी है। 
इस का उदाहरण अभिनवगुप्त ने 'तापसवत्सराज़ ” नाटक में विदूषक का दिया 
है। सामान्य प्रवृत्ति के श्रनुसार विदूषष उतावला होता है, कोई भी बार्य वह 
ठीक तरह से नही कर पाता, कोई वात उसके मन में नहीं रह सकक्‍ती। किन्तु 
+ तापसवत्यराज ' में विदूषषः समयपर मन्‍्त्री वे समान गम्भीर एवं मन्सत्रगुप्ति रखने 
वाला दिखाया है। यह नाटबघर्म के अनुसार किया हुआ्ना परिवर्तन है। ऐतिहा- 
सिक उदाहरण भास के दो नाटक ' दूतवाक्य ” तया 'ऊस्मग के लिए जा सकते 
है। दोना नाटका में दुर्योधन का पात्र है।  दूतवाक्य ! में दुर्योधन महाभारत के 
दुर्योधन के सदृश् ही है। उसकी स्वमावरेखा “स्वभावभाषोषगत ', “शुद्ध” 
एवं अविकृत' है। यह नाट्याश लोकधर्मी है। किन्तु ऊरुभग में भास ने दुर्यो- 
धन में इतना परिवर्तन किया है कि प्रतीत होता है वह उद्गधत स्थभाव छीडकर धीरोदात्त 
जन गया हो। यहाँ दुर्योधन का पात्र 'अ्रतिसत्व” तथा “गअ्रतिभावक ' होने से 
नाटयघर्मी है! 


कवि के व्यापार में लोकधर्मी और नाट्यधर्मी का स्वरूप हमने देखा। नंद 
के ध्यापार में भी यह घम्म होते हैं। उनका स्वरूप भ्रव हम देखेंगे । 


अभिनय के द्वारा भावा वी श्रभिव्यक्ति करना नटब्यापार है। इस 
व्यापार में भावों की ग्रभिव्यक्ति के लिए ग्रावश्यक भ्नुभावादि के अभिनय लौकिक 
वृत्तिप्रवृत्तियों से सवादी रहना आवश्यक' है। इस प्रकार नटव्यापार का लोक 
की वृत्तिप्रवृत्तिवा से सवादी अ्रश नटगत लोक्धर्मी है। इससे श्रतिरिक्त केवल 
शझोभाकारक अभिनयाझ नटगत नाटबरधर्मी है। भरतमुनि का कथन है कि नटठगत 
लोक्घर्मी प्रगलीलाविवर्जित, स्वभावाभिनयसे युक्त एवं नानास्त्रीपुरुषाश्रय होती 
है। झौर नटगत नाटथधर्मो लीलागहारा से युक्त नाटयलक्षणा से लक्षित तथा 
अस्वस्थ पुरुषाश्नित होती है। यहाँ, नानास्त्रीपुरुषाश्चित अर्थात्‌ विविध स्त्री" 
पुरुषा वी स्वभावत ( बिना अम्यास के )होनेवाली चेप्टाएँ या हरकत तथा अस्वस्थ- 
पुरुपाश्चित अर्थात्‌ पुरुष ने अम्यास के द्वारा प्राप्त किये हुए नारी के व्यापार या तारी 
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ने अम्यास के द्वारा प्राप्त किये हुए पुरुष के व्यापार इस प्रकार अभिनवगुप्त ने अर्थ 
दिये हुए है। झ्ाज की भाषा में, स्त्रियो के काम स्त्रियो ने तथा पुरुषों के काम पुरुषो 
ने करना यह है. नटगत लोकघर्मी एवं स्त्रियों के काम पुरुषों ने या पुरुषपा के काम 
स्त्रिया ने करना यह है नट्यगत नाटयर्घर्मी। 


नाटबघर्मी ने नाट्य का वहुत वडा प्रान्त व्याप्त किया है। कल्पना की 
सहाय्यता से नाटव में जो कुछ दर्शाया जाता है एवं जिसका ग्रहरा किया जाता है- 
सभी का नाट्यधर्मो में अन्तर्माव होता है। श्रात्मगत्त भाषण नाटग्रधर्मी होता है। 
नाटच में जो ' श्रात्मगत ' भापण समझा जाता है वह वास्तव में पास के अन्य अभिनेता 
एवं दर्शक भी सुनते है। किन्तु वोलनेवाला व्यकित वह मत ही मन में बोला इसको 
दर्शक , अभिनेता एवं कवि सभी स्वीकार करते हँ। यह नाट्यघर्मी है। मूल वस्तु 
को और भी आकर्षक एवं शोभाकारी करने के लिए रगमचपर जो भो कुछ दिखाया 
जाता है वह सब नाटयरधर्मी है। रगमच पर अभिनेता के भ्रभिनेय को दी हुई सगीत 
की साथ, नट की चारी एवम्‌ घ्ववा लोक में कभी पाई नहीं जाती। किन्तु नाठ्य 
में यही बाते प्रपूर्व सौन्दर्य का निर्माण करती है। यह सव नाटअधर्मी है। केवल 
इतना ही नही, तो नाट्य बे मूल भाव तथा अवस्थाओं को सौंदर्यमय एवं परिणाम- 
बारी रूप में अ्भिव्यक्त करने के हेतु रण्मच पर किया गया सब ही व्यापार 
नाट्यधर्मी है। इसीपर ध्यान देकर भरतमुनि ने कहा है-- 

योध्य स्वभावो लोकस्य सुखदु खक्रियात्मक । 

सो&इगाभिनयसयुक्तो नाट्बधर्मी प्रवीतिता ॥” (ना श्ञा १६।८१) 


सुखदु खत्रियात्मक लोकस्वभाव॑जव सगीत आदि अग तथा अभिनय से 


संयुक्त होता है तब वह नाट्थर्षर्मी ही होती है। नाटबरधर्भी का यह व्यापक पअर्थ 
बतलाकर मुनि भरत कहते हैं--- 


नाट्यपर्माप्रवत्त हिं सदा नाट्य प्रयोजयेत्‌। 
ने हथग्राभिनसात्‌ किंचित्‌ ऋते राग. प्रवतेते ॥। 
सर्वेस्थ सहजो भाव सर्वोहधर्भिनयो&्थेत्त । 
अड्गालकार चेप्टा तु नाट्यधर्मी प्रकीतित ॥(ना शा १३॥८४,८५) 
/जाट्यप्रयोग नित्य नाटभधर्मी से युक्त होता चाहिये ! क्यों कि सिंदा गीत 
भादि भ्रगो के तथा श्रभिनय वे राग पर्थात्‌ रसिको की प्रीति या झनद निर्माण नहीं 
हो सकता। भाव तो सभी में स्वभाव. रहता है ( इस लिए बह लोकधर्मी 
है ) ! नाटभ में अभिनय, श्र्थ के भ्र्थात्‌ इस अभिनेय भाव दे अनुगुण होता है, 
इस जिए चेप्टा, गुण, लक्षण इत्यादि अग तथा उपमा झादि अलकार, ये सव व्यापार 
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नाटबर्धर्मी ही है।” इसपर अभिनयगुप्त कहते हैं-- “ कविंगत हो या नटगत 
हो, वागगरालकाररूप नाटयधर्मी बलाइति का प्राण ही होती है। यह नाटअधर्मी 
रूप भ्रभिनय किसी भ्र्थं की भ्रपेक्षा से होता है, तया वह अर्य उस अभिनय से झभिव्यक्त 
होता है। यह अभिव्यकत होनेवाला अर्थ भावरुप होता है एवं सब में सहजल्प 
में रहता है। इस लिए यह सहज भावरूप भ्रर्थ लोकधर्मी है। यह लोक्धर्मी नाटय- 
धर्मी का गब्राधार होती है एवं उन दोनो में सवादित्व होता है। (७) ” 


नाटबर्मी अर्थात्‌ अभिनयप्रकारों का श्रौचित्य 


लोकधर्मी तथा नाटथधर्मी के सवन्धपर ध्यान देने के बाद ग्रब हम जरा पीछ 
मुइबर देखें। भरत ने नाटथ का लक्षण इस प्रकार क्या है-- 
योध्य स्वभावों लोकस्य सुखदु खसमिन्वित.। 
अड्गाद्यभिनयोपेतों नाटयमित्याभिधीयते ॥ (१११६) 
और नाटथधर्मी का लक्षण इस प्रकार क्या है-- 
योध्य स्वभावों लोकस्य सुखदु खक्रियात्मक । 
साध्गाभिनयमयुक्तों माट्यघर्मी प्रकीतिता ॥ (१३।८१) 


इन दोना लक्षणा का एकत्र विचार करने से नाट्य श्रौर नाटघधर्मी में आन्तरिक 
सम्बन्ध विस्पष्ट हो जाता है। सुखदु खात्मक लोकस्वभाव लोकधर्म है। यह 
लोक्घर्म भ्रभितय से उपत होना अर्थात्‌ रसिक्हृदय में सक्रान्त होना ही नाट्य है। 
यह श्रभिनय लोकस्वभाव से सयुकत अर्थात्‌ भौचित्य से युक्त होना नाटघधर्म है। 
ताटयधर्म में कल्पना का प्रवच होने पर भी नाटअधर्म वेवल नटसकेत नहीं है। वह 
/ सभाव्यमान होकर रजन तथा वस्तु के लिए उपयोगी ” होना चाहिये ऐसा भ्रभिनव- 
गुप्त का क्यत है (भा २ पृ २१६) । इस प्रकार का नाटयधर्म ही सौंदर्यशाली व्यापार 
है।” नाट्ग्धर्मप्रवृत्त हिं सदा नाट्य प्रयोजयेत्‌ ।” ऐसा मुनि भरत ने क्यो कहा 
है यह अब विस्पष्ट हो जायगा। प्रभिनव गुप्त ने तो नाटयधर्मी को ' सर्वाभिनय- 
प्रकारसारा ' ही कहा है तथा नाट्यधमित्व लोक्स्वभाव का नाट्यगत विधान है 
ऐसा भी स्पष्टरूप में कहा है (८)।॥ 





७ यप्मात्‌ कविगता नदगता वागगाल्सारनिष्ठा नाव्यधर्मरूपा सर्वप्राणदती अत 
इति अय्मपेक्ष्य प्रवर्तते, तश्मात्‌ सर्वेग्य सवधी सहजों मावों लोक्धर्मलक्षण उक्तो मित्तिस्थानी 
यत्वेन नाव्यधम्योँ सहजसवादिक्मैण । अग वद्तैनाल्‍थ युणन्क्षणानि च, गल्यारचेश 
अलकारा उपमादयश्व । (अ भा भाग २,ए २१८) 

८ न्येक्स्भावस्थ अनुभाववित्यसोपेतत्वावेधायऊस्थ नाट्यपर्मित्व विधानम्‌। (अ भा 
भाग २, ए २१५) 


कक+क++क+++क+++++ रे पर 


नाट्यआास्त्र में वाव्यचर्चा ७३३ ++क #क+क+ कक 


लोक्धर्मी लाकसिद्ध हाती है तो नाटयर्षर्मी कविनिर्भित्त वा मटनिर्मित रहती 
है। अभिनय भी एक दृष्टि से ताट्यथर्मी ही है। क्या कि दर्शका के हृदय में 
भावा का सक्मण करने के लिए सट ने निर्माण किया हुआ्ला वह एक साधन है । 
मभिन भिन्न भर्थों को पहुँचानेवाला शरीर भ्रादि का व्यापार हो अमिनय है (६)॥ 
आभिनय से झ्राज हम दारीर के हाव, भाव आदि ही समभते हैं। किन्तु भरत ने किया 
हुआ अभिनय का प्र्थ इससे कही अधिक व्यापक है। उतके मन्‍्तव्य के झनुसार 
सीन भीनरी, वेष, भरीर की चेप्टाएँ, वोजने का प्रकार, स्तम्भ, स्वेद आदि सात्तविक 


भाव इन सभी का अभिनय में अन्तर्भाव हीता है! इस व्यापक अर्य में ही अभिनय 
नाट्धरषर्मी है । 


नाटधस्थित नाटअधर्मी श्रर्थात्‌ काव्यस्थित वकोक्ति 


नाटथ की लोकधर्मी तथा नाट्यधर्मी काव्य में स्वभावोक्ति तथा वक्रोक्ति 
के रूप में परिणत हुई । झभिनवगुप्त कहते है--“नाटथ के लोक्धर्मी एव 
नाटधधर्मी के स्थानपर काव्य में स्वभावोतित एवं वक्रोक्ति के दो प्रकार प्राते हे 
तथा उनके द्वारा प्रभत, सघुर श्र ओजस्वी दाब्दा के योग से अलौकिक विभाव 
आदि समपित होते है गौर नाट्य के अनुसार काव्य में भी रत्त की श्रभिव्यक्ति हाती 
है (१०) ।” नाट्यस्थित ब्तना आदि नाट्यागा का एवं नाट्यालकार चेप्टाओा 
का बाय वाब्य में गुण, क्षण एवं उपमा आदि झ्लकारा के द्वारा सपन्र होता है। 
लाकंधर्मी का स्वभावीकित से तथा नाटथघर्मो का वक्रोक्ति से सबन्ध किस प्रकार 
है इस विषय में विवचन उत्तरार्थ में किया जावेगा। 
नाढठय के विविध भ्रलकार 


मुसदु ख़ात्मक लोकस्वभाव का दक्शन अभिनय के द्वारा कराना ही नाट्य 
है। लाक्स्वभाव में मानव के भावा एवं अ्वस्थाआा का भ्रन्‍्तर्भाव होता है। इनमें 
से भाव झभिव्यदत ही होते है। व शब्ददाच्य भी नहीं होते श्रथवा उनकी अनुकृति 
भी नहीं हो सकती। विन्तु अवस्थाओ की अनुकझृति हो सकती है। नाटभ तो 


« नाट्यपाश्र में अभिनयल्थ्षण इस भतार है-- 
अमिपूर्वस्तु णैस बानुरमिमुख्यायनिणये + 
यसात्‌ प्रयोग नयदि तस्मादभिनय स्वत ॥ 
विभावयति यलाद्‌ च नानाथौन्‌ हि प्रयोगव* 
शाखागोपाइगसयुक्त तक्ादमिनय स्थृव ॥ (ना वा ८७, ८) 


१० बाव्यैडपि च होस्नाल्यपमेस्थानीये म्वमावोक्तितओक्तिप्वादयरेन अनौरिकप्रसन 
मधुरी वम्बिश्वस्दसमर्ध्यमाणविभावादियोगात्‌ श्यमेद रखबानों 


२६३१+++३++++++++%+क 
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अवस्थानुदृति ही है। (भवस्थानुशटतिर्नाटथम्‌ - दशरूप )। यह झनुझृति अभिनय 
के द्वारा होती है। अमितय वे चार भेद होते है - भाहाय, आगिक, वाचिक तया 
सात्तिक। भआहार्य में सीन-सीनरी, वेषभूषा, भ्रलकार पश्रादि का भ्रन्तर्भाव होता 
है। श्रागिक अभिनय में शरीर के प्रगो वे व्यापार अन्तर्भूत है। वाचिक अभिनय 
में नाटक की भाषा, वह बोलने की पद्धति, उच्चनीच स्वर झादि समिलित है । 
एवं सात्त्विक झभिनय में स्तम्भ, स्वेद, रोमाज्च भादि सात्त्विक' भावा के दर्शन के 
प्रकार झाते है ।। यह चारो प्रकार के अभिनय स्वतन्त्रतया उत्कृष्ट रूप में प्रस्तुत 
होते हूँ एव उनमें सवादित्व रहता है तब नाट्य सफल होता है। इनके औचित्यपूर्ण 
परस्पर सामजस्य पर ही नाटथ की सफलता झवलवित रहती है। इनमें से हर एक 
प्रकार पूर्णारूप से प्रकट होना एवम्‌ उसमें सौंदर्य का श्राविर्भाव होना-- इसीकी 
नाटचशास्त्र में ' झ्लकार ' की सन्ञा है। 

नादध में सर्वप्रथम भाहार्य अभिनय ठीक प्रकार से सिद्ध होना चाहिये । आाहाये 
अभिनय का अर्थ है नेपथ्य | नेपथ्य में वेष तथा सीनसीनरी दोनो का प्रन्तर्भाव होता 
है। नटों की रगभूषा एवं रगमच को सजावट इतनी भ्रच्छी वननी चाहिये कि उतके 
प्रस्तुत होते ही दर्शका वी स्थल, वाल, झादि की सवेदना विगलित होकर वह प्रस्तुत 
किये हुए भ्सग से समरस हो जाना चाहिये। प्राहार्य झभिनय की इस पूर्णता को 
'माट्यालकार ” अथवा ' नेपथ्यालंकार ” वी सज्ञा दी गई है (२१२-५)। नाठय 
में दूसरा महृत्त्व का भश्न है वाणी, अग तथा सत्त्व का अभिनय । यह झमिनय रस के 
आ्चित्य से सिद्ध होने पर जो सौंदर्य निर्माण होता है उसे “ नाट्धालंकार ' ग्रथ व 
* सत्त्वालंकार ' की सन्ञा है ( २२।३-४ )॥ उत्तर काल में काव्यचर्चा में इस 
* सत्यालकार ” की हाव, भाव, हेला, माधुर्य, कान्ति झादि के रूप में विवेचना की 
गई हैं। इनके भ्रतिरिक्त मरत ने पाठ्यालकार और वर्णलिकार भी बताये है। 
भाषण करने में स्व॒रो की उच्चतीचता, धीरे से या त्वरा से बोलना आदि का औचित्य 
भी ना में रखना पडता हूँ । यह झौचित्य ही “पाठ्यालकार ' है ( १७-१ ) । 
गायने के आरोह-अवरोह, स्थायी-सचारी स्वर आदि का सोदय ही ' बर्शालकार ” 
है (२९-१७ ) ! इस प्रकार नाटथ में रगसज्जा (सोनूस ), वेष, झागिक 
अभिनय, पाठथ सगीत इन सभी का अपना सौंदर्य सिद्ध होना चाहिये । किन्तु इसके 
साथ मूल नाट्थकृति भी सुदर होनी चाहिये। नाटथ इृति के सोदर्य को 
माट्यशास्त्र में ' काव्यालंकार ' कहा है। नाटघरह्ृति में कवि ने निर्माण किया 
हुआ सोदय एवं अभिरय में कद ने विर्माशा किया हुआ सौंदर्य इन दोलों के ठीक 





११ यदा सब स्मुद्दिता श्वीभूता भवन्ति दि । 
अल्ड्वार स॒ वु ददा मन्वन्यो नाटकाश्रय ४ (ना ढए २७ ९२) 
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नाट्यश्यास्त्र में काव्यच जा ६++++*+++++#%क+++कफक 


सामजस्य में सम्पूर्ण प्रयोग का सौदर्य प्रतीत होता है । यही नाट्यसिद्धि है । भरत 
न माट्यसिद्धि की विवेचना के लिए एक पूरा अध्याय लिखा हैं। नाद्यसिद्धि 
की पूणवा ही “प्रयोगालक्यर ” है ( ११) । 


भरतक्ृत काव्यालकार तथा काब्यलक्षए 


वाचिक झमिनय वे सवम्ध में, नाट्यशास्त्र में काव्यालकारो का विचार किया 
गया है। काव्य के लिए इन चारा को भत्यत भावश्यकता है--वह निद्ोष होना 
चाहिये । इल्लेप, प्रसाद झादि गुणो से युक्त होता चाहिये । उपमा ग्रादि अलकारा से 
मडित होना चाहिये । और सब से महत्त्वपूर्ण बात है वह लक्षणा से युक्त होना चाहिये। 
भरतसुन्रि ने वहा है--' काव्यवन्धास्तु कतवब्या पदूत्रिशल्लक्षणात्विता ।' 
नाटघशास्त्र में उपमा, रूपक, दीपक तथा यमक इन चार अलकारा का निर्देश हैं । 
दा काव्यगुण तथा दश काव्यदोप बताए गए है । ये सवपरिचित है । इनके झतिरिकत 
भरत ने ३६, वाव्यलक्षण दिये हे । वे उतने प्रसिद्ध नही है ! इस लिए काव्यलक्षण 
क्या है यह देखता भ्रावश्यक है । 


नाटबशास्त्र मे काव्यलक्षणों का काव्यालवारो में परिवत्तेंन 


नांट्यशास्त्र में काब्यलक्षणो की परिभाषा नहीं है। केवल ३६ जक्षणा वी 
तालिका (१२) एवम्‌ उनके स्वरूप का वर्णन हें। भरत के बाद जो काव्यचर्चा 
हुई उसमें काव्यलक्षणा का विवेचन प्राय मिलता नहीं। भोज, शारदातनय 
और विश्वताथ ने ये लक्षण दिये है। विन्तु उन्हाने वे केवल नाट्य के भानुपगिक' 
रूप में दिये है। जयदेव ने चन्द्रालोक में उनका निर्देश क्या है किन्तु भ्रन्य साहित्य- 
मोमासको ने उतका विर्देश तक नही किया | धनजय का ' दशरूप ! ग्रन्थ नाटवय पर 





१२ नाथ्यशाख में लक्षणों की दो तालिकाएँ मिर्ती हैं. एक उपजाति दृत्त में है और 


दूसरी भनुष्दस छन्द में। श्न दोनों में थोदा भेद दै। उपजाति तालिका के लक्षण (ना शा 
भ १६ ) निम्न प्रकार के हैं-- 


१ विभूषण १० भझतिशय ३६९ यात्रा २८ क्षमा 

२ अक्षरक्तवात ११ हेतु २० प्रतिषेष २९ प्राप्ति 
३ शोभा १२ स्ारूप्य र१ एृच्छा ३० पश्चात्ताप 
डे झमिमान १३ मिथ्याध्यवक्तय २२ दृष्टान्त ३१ अनुवृत्ति 
७ गुणकार्तन १४ सिद्धि २३ निर्भासन ३२ उपषत्ति 
६ प्रोत्साइन १५ पदोच्चय २४ रशय ३३ युक्ति 

७ उदाहरण १६ भात्रद २५ आशी ३४ कार्य 

< निरुक्त ३७ मअनोरथ २६ श्रियोक्ति ३५ अनुनीति 
९ गुणानुवाद १८ आख्यान २७ कषट ३६ परिदवन 


४ १+३+++++%६++++३++कक 
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ही लिखा है। किन्तु उसमें भी लक्षणों पर विवेचना नहीं। घनजय तथा उसका 
टीकाकार धनिक दोनो का कथन है कि ये लक्षण उपमा आदि अलकारो में तथा 
भावा में अन्तर्भूत हुए है (१३) । अभिनवगुप्त के अपने समय में भी काव्यविवेचना 
की जो भिन्न भिन्न पद्धतियाँ थी उनमें लक्षणपद्धति थी नहीं। वे कहते है-- 

“४ भरत ने ठोक कहा था कि काव्यवन्ध ३६ लक्षणों से युक्त रहना चाहिये । 
किल्तु गुण, भलकार, रीति, वृत्ति आदि काव्यपद्धतियाँ जिस प्रकार प्रसिद्ध हैं उस 
प्रकार लक्षण नही हैँ ।/ ( १४) तब भरत के समय में जिनका महत्त्व 
माना गया था उन लक्षणों का आगे चलकर लोप कैसे हुआ ? धनिक के कथन के 
अनुसार उनका भाव तथा ग्रलकारों में परिगणन हुआ यह स्वीकार करनेपर भी यह 
प्रश्न शेप रहता है कि उनका परिगणन अलकारो में तथा भावों में कैसे हुआ इसका 
कुछ पता लगता हो वो देखें । 

भरत ने लक्षण तथा अलकारों को परस्परभिन्न माना है। पर काव्यशोभा- 
करत्व का धर्म दोना के लिए सामान्य है । उन्होंने उपमा आदि को अलकार कहा है 
और लक्षस्यों को काव्यविभूषण कहा है ( १५ ) । किन्तु दोनो से भी सौदर्यधर्म का 
ही ग्रभिप्राय है यह बात स्पप्ट है। 

नाटबशास्त्र में छत्तीस लक्षण और चार अ्र॒लकार है, एवं काव्य के भ्रलकारो 
की चर्चा में लगभग चालीस अलकार दिये है, लेकिन लक्षण एक भी दिया नही | 
इसकी एक उपपत्ति यह हो सकती है कि भामह के समय तक लक्षणों का ्रलकारो मेँ 
पर्यवसान हो गया हो । लगभग भामह के काल में दण्डी हुआ। “काव्यादर्श ' में 
उसने स्पष्टरूप में लिखा है-- 

यच्च सध्यगवृत्यगलक्षणान्यागमान्तरे । 

व्यावशितमिद चैप्टमलकारतयैव न: ॥( वाव्यादश, २।३६६ ) 
/न्य शास्त्र में ( नाठयश्ास्त्र में ) जो सध्यग, वृत्त्यग, लक्षण आदि वर्णित हूं 
वे भी हमें ग्रलकार के रूप में स्वीकार हैं । “दडी के समय में ग्रलकारों का विकल्पन 
चल ही रहा था। दण्डी कहता है-- अलकार का भ्र्थ है काव्यशोभाकर धर्म । 
झलकारा का विकल्पन अभी चल ही रहा है । उनकी गणना कौन कर सकता है ? 





१३, दशरूप ४॥८४ तथा उसपर वृत्ति देशजए | 
१४, काब्यवन्धाः पदट्तिंशह क्षणानिविदा कर्तव्या: इत्युक्तम्‌। तत्न युणालकारादिरतिबवृत्तयश्र 
ब्राब्येषु प्रश्निड्ों मार्ग ! ल्क्षणानि तु न प्रप्तिदानि। 
१५७, एतानि वा काव्यभूषणानि । 
प्रोक्ताने वै भूषणसमिदानि ॥ ( १६।४१ ) 


क++++++++++#+##+ढ रे 


ना टय शा सत्र में या खव्य चर्चा ++++++*++++++%++ 


किस्तु पूर्व भाषायों ने भ्रलयारा के विएल्पत या बीज पहले ही कहा हुम्मा है । उसी 
को परिष्यृत करने वा यह हमारा प्रयास है (१६ )।” इसमे विस्पष्ट होता है हि 
दण्डों तवा भागह ने समय से पूर्व ही भलवार वितल्पन या सूत्र साहित्यकारा यो 
ज्ञात हो गया था। 

तब होता हैं वि भ्रदगारा ये वियल्पन का बीज लझ्षणों थे स्वरूप में पूर्व ते 
ही उपस्थित था। लक्षशा ने विषय में भभिनवुष्त ने अपने गुर मट्ठतौत वा यह 
भत दिया है-+-/ सद्षाया वे सपोग से प्रलवारो में वैचित्य घाता है। उदाहरणार्थ-- 
गुणानुवाद नामक सक्षश से उपमा बा योग होने से प्रशयोपमा होती है। भतिशम 
नामक सक्षण से सम्बन्ध होनेपर भतिशमौकित होती है। मनोरष सक्षण से सथोग 
होने पर अप्रस्तुत प्रशसा होती हूँ । मिध्याप्यवसाय रक्षण मे योग से अपएति 
होतो है भौर सिद्धि लक्षण ने सम्बन्ध से तुल्ययोगिता होती है। इसी प्रकार भरन्य 
अ्रलवारा वे बीज का भनुसघान वरना चाहिये ( १७ ) । ” भट्टवोत के इस मत पर 
ध्यान देने से लद्गणा वा ने शने प्रलवारा में परिवर्तन दंसे हुप्ता यह स्पप्ट होने 
लगता है। 


अलकारा वे' विवल्पन में अयवा पलकारो में वैविश्य लाने में पूर्व भ्राचायों ने 
लक्षणा वा उपयोग किस प्रशार क्या होगा यह दण्डी वे “ भवपार धत्रो ” से भी 
विश्वद हाता है। इरा दृष्टि से दण्डी बे' प्रलवारचक्त भौर सक्षणा में तुतता करना 
इष्ट हागा विन्तु स्थलाभाव वे कारण वह यहाँ नही दी जा सत्रती । 
साहित्यक्षास्त्र वे विकास में, लक्षणा का प्रलकारा में परिवर्तन होता एव अत्यत 
महत्त्वपूर्ण अवस्था हैं। भरत से मामह तत्र के ग्रस्यकारा का विचार करने में यह 
अत्यत उपयोगी है। नाटथपश्ास्त्र से मुक्त हो कर जब वाव्यचर्चा स्वतस्त्र रूप में 
प्रवृत्त हुई उस समय “ झ्र्यक्रियोपेत ” नाटथवाव्य जिस प्रवार  शब्दार्थमय ! 
हुआ, उसी प्रवार ' लक्षणान्वित ' काव्यवन्ध सालकार होने लगा । भरत का ' काव्य- 
सक्षण ! “ काव्यालवार ! थे नाम से प्रतिध्ठित हुआ भोर उसी नाम से भ्रपने स्वतन्त्र 
मार्ग पर श्रागे बढ़ा । इन नई घटनाप्ना में नाट्यशास्त्र बे जिन बातां का उपयोग 





१६ काव्यशोभावरान्‌ धर्मानल्कारान्‌ प्रचभवे । 
ते चाचापि विकच्प्यन्ते बस्तानू कारत्स्येन व्ष्यति । 
डिन्तु बीज विद्स्पानां पूर्वीचार्य प्रदर्शितम। 
तदेव परिसंरफ्लुमयमस्मत्परिश्रम" ॥ (२११२ ) 
२७ उपाध्यायमत तु-कक्षणदल्थद्‌ अल्काराणा वैचिल्यमागच्छति। तथादि-गुणामुवाद 
नाम्ना स्थशेन योगाव्‌ प्रशसोपमा। आतिशवनाम्ना आतिदायोक्ति । मनोरथास्येन अप्रस्तुत 
प्रशमा । मिथ्याध्यवश्तायेन अपछुति । स्लिद्यया तुदययोगता । शत्येवमुत्मेश्षयम्‌ | 


ड३4क+++++$4+%++कूक 


+++++++क++++++++ भा रतीय सा हि त्य द्ास्त्र 


किया गया उन सभी वा पझन्तर्भाव अलवारा में होने लगा। इस प्रवार नई रचना 
करने में, शास्त्र के “बाव्यलक्षसय् ' सज्ञा के स्थान पर “वाव्यालवार  सज्ञा वा 
प्रयोग होना भ्राश्चर्यं वी बात नहीं है। 


कई काव्यलक्षण निरुक्षत तथा भीमासा में पाये जाते है 


भरत ने भी ये काव्यलक्षण कहाँ से प्राप्त क्ये ? नाटथशास्त्र बे भरत से 
पूव रचे गये ग्रन्य आज उपलब्ध नही हैँ । इस हेतु नाट्यजशास्त्र में यह लक्षण कहाँ से 
आये इस बात का निएचय नही हो सकता । किन्तु सक्षणा का सामान्य उद्यम स्थान 
कहाँ होगा इस विषय में कुछ तर्क किया जा सकता है भौर इस उद्गम का भ्रन्वेषण 
इप्ट भी है। इससे लक्षणा की भौर प्रलकारा की वल्पना तो स्पष्ट होगी ही, पर 
भामह वी ' वक्रोक्ति ” पर भी प्रकाश पड़ेगा । 

भरत ने नाठथशास्त्र में उपमा रूपक श्रौर दीपक ये तीन भथलिवार दिये 
है। उनमें से उपमा भौर रूपव' वी परम्परा तो मिलती है । उपमा एक प्रति प्राचीन 
अलकार है। यास्काचार्य के निरक्‍त में उसका उल्लेख हैं (१८) किन्तु “ निरक्‍्त 
में रूपक का उल्लेख नही है । निरुकत से विदित नही होता कि उपमा से भिश्ष अलकार 
के रूप में रूपक की कल्पना यास्क को थी | उनकी दृष्टि में रूपक लुप्तोपमा ही था 
( १६ )। पाणिनि के ग्धष्टाध्यायी ! में उपमान, उपसित, सामान्यवचन भ्रादि 
झब्द मिलते है। ( २१५५, ५६ ) । किन्तु रूपक का स्वतन्त्र रूप में निर्देश नहीं 
है। बादरायण के वेदान्तसूत्रो ' में उपमरा भौर रूपक दोना का स्पप्द रूप में निर्देश 
है ( २० )। इससे यह बहने में कोई झ्रापत्ति नही हो सकती कि ब्रह्मम्ृत्रा के समय 
में रूपक की स्वतन्त्र रूप से वल्पना की गई थी । इसके ग्रनन्तर नाटघर्चास्त्र में इसका 
निर्देश पाया जाता है 


निरुक्‍त तथा वदान्तसूत्रो में पाये जानेवाले उपमा तथा रूपक के बीज विकसित 


होते होते भरत तक आरा पहुँचे इस प्रकार का मत सव विद्वाता ने एक स्वर से व्यक्त 
किया है । इन्ही विद्वानों के मान्य मत की भूमिका पर प्रारूढ होकर अधिक निरीक्षण 


१८ अथात उपमा । यदितद्‌ तत्सइशमिति गाग्ये । तदामां कर्म ज्यायसा वा गुणेन व 
प्रस्याततमेन वा कनीयास वा अप्रख्यात वा उपमिमीते, अथापि कनीयसा ज्यायासम्‌ (निरुक्त 
३१३ ) 


१९ #ुप्तोपयानि अर्थोषणानि रत्वावक्षते । ( निरुक्त ३१८) 


२० अत एव चोपमा सूर्यवादिवत्‌ । ( ब्॒ सू ३३१८ ) 
आलुमानिक्मप्येयेषा शरीररूपकवि यस्तगृह्दीदे दशेयति च)(ज सू १०४-१) 


$७३३७३५+++कक+क-++ की टी हे 


ना ट्यझास्त्र में काव्य च चा ++++++#++++#+%+++%क 


करने पर विदित होता है कि नाटयशास्त्र के लक्षणा की परम्परा भी निर्क्त तथा 
पूर्वमीमासा सूत्रों में ही है। निरक्‍त के एक खण्ड में यास्क ने इस प्रकार कहा है-- 


* ऋग्वेद के सभी मत्र एक प्रकार के नही है। कई मन्त्र परोक्षकृत हैँ, कई 
प्र्यक्षक्त है और कुछ थोड़े झ्राध्यात्मिक भी हैँ। कई मस्त्रा में केवल स्तुति ही पाई 
जाती है, भाशीर्वाद नही होता, और कई मन्त्रा में केवल आश्ञीर्वाद ही रहता है स्तुति 
नहीं। यह बात अध्वर्यु के एव यज्ञविषयक मन्त्रों में विशेष रूप में पाई जाती है। 
कई मन्‍्त्रा में ऋषि शपथ करते दिखाई देते है, और कई स्थानों में अभिशाप मिलते 
हैं । किसी स्थान में किसी तत्त्व का या परिस्थिति का कथन किया हुआ मिलता है । 
एवं कई ऋताश्रा में परिदेवन भ्र्थात्‌ विलाप किया हुआ मिलता है, शऔौर प्रसमवश 
मल्त्रा में तिन्दा अथवा प्रशसा भी पाई जाती हूँ । इस प्रकार, ऋषिया की भन्‍्त्रदृष्दि 
अनेकानेक अ्भिप्राया से युक्त पाई जाती है ( २१ ) । ” यास्काचार्य ने इन सब के 
उदाहरण दिये हुए हैं । 


नानाविध अभिष्राया को व्यक्त करने के ऋषियों के, ऋग्वेद में पाये जानेवाले 
कतिपय प्रकार यास्क ने उपयुक्त उद्धरश में दिये है । इनमें से कई प्रकार नाटयशास्त्र 
के लक्षणां से मिलते जुलते हैं। नाटयशारत्र के आक्रनन्‍्द, ध्राख्यान, ग्राशी , प्रियोवित 
तथा परिदेवन ये लक्षण तथा निरुकत के अभिशाप, आचिख्यासा, झाशी , प्रशसा 


तथा परिदेवना यह प्रकार सजातीय ही हैं। इसके झ्तिरिकत, निएक्‍त मह शास्त्रनाम 
भी नाटअशास्त्र में स्व॒तन्त्र रूप में लक्षण बन चुका है | 


जैमिनि की पूर्व मीमासा एक और शास्त्र है जिस में वेदा के वाक्यां का अर्थ 
किया गया है। मीमासा भूत्रा क़े दूसरे अ्रध्याय के प्रथम पाद में ऐसे सूज है. जिनमें 
जैमिनि ने मन्त्र तथा ब्राह्मणों का स्वरूप कथन किया हुआ है। उनपर लिखे हुए 
भाष्य में शवरस्वामी ने पूर्व श्राचारों की कतिपय लक्षणाकारिकाएँ दी है। मन्त्रो में 
कही भ्ाशी, कही स्तुति, कही सख्या, कही प्रलपित, कही परिदेवन, कही प्रैप और 
कही कही अस्वेपण, पृष्ट, झाल्यान, भनुपग, प्रयोग, अ्भिधान ( सामर्थ्य ) आदि पाये 
जाते है। उसी प्रकार हेतु, निवेदन, निन्‍्दा, प्रशसा, सशय, विधि, परइति, पुराकल्प, 
व्यवधायशकल्पना तथा उपमान यह ब्राह्मण ग्रन्या के दक्ष लक्षण है ऐसा उन 





२६ परोक्षाहता प्रत्वक्षकता् भत्रा भूयिष्ठा | अल्पश आध्यात्मिका  अथापि स्वुतिऐव 
भवति लाशीवीद । अथापि आझीरेव न स्तुति । तद्देतद्‌ बहुल आध्वयेव याशेषु व 
मत्रेषु । अथापि शपथामिशापी।_ अथापि कस्दचिद्‌ मादस्य आविस्यासा।. अथप शरिदेवन्त 


क्साचिई भावातं। आधा निन्दयप्रशते। एवमुच्चावचैरमिप्राये क्रपरीणा मन्त्रदृष्यी 
भवन्ति । ( निरुक्त ७१३ ) 


रु 


४५+३+++++4+++++#++ कक 


क+++++++++++++++ भा रतीय साहित्यया सत्र 


कारिकाशा में कहा गया है (२२) । मीमासका ने दिये हुए मन्त्र ब्राह्मण के प्र्थात्‌ 
बेदा के इन लक्षणा की नाठथश्ास्त्र के वाव्यलक्षण से तुवना करने पर उनमें बहुत 
कुछ साम्य॑ दिखाई देता है। कतिपय लक्षण तो सही सही एक ही है । 
निशक्‍तक्ार यास्क का कक्‍्यन है कि मन्त्र द्रप्ट ऋषिया मे मन्‍्त्रा में अपने 
उच्चावच अभिप्राय व्यक्त विये हुए है । जिन वैदिक वाक्‍्या में ऋषिया वे यह झभिप्राय 
व्यक्त हुए उन वाक्‍्या के लक्षण मोमासका ने वर्गोड्ित क्ये हैं । वैदिक वाइमय हमारा 
प्राचीनतम प्रधान वाद्ममय है। उस वाडमय वा भर्थ बरने वे लिए एवं उसना 
स्वरूप निर्धारित बरने के लिए निरुवत तथा मीमासा इन श्ञास्त्रा वी प्रवृत्ति हुई। 
इस यल्न में उन्ह स्तुति, निन्‍दा, झाशी , हेतु श्राल्यान झ्राननन्द, परिदेवन, सझय॑, 
व्यवधारण प्रादि लक्षण प्राप्त हुए। 
लौकिक वाइ्ममय जैसा वनता गया, उसके भी स्वरूप का विचार होने जया । 
ऋषि जिस प्रकार अपने उच्चावच प्रभिप्राय मन्त्रा में व्यक्त करते थे उसी प्रशार 
फकविया त भी अपने विविध भ्रभिप्राय काब्य में व्यक्त किय थे । कविया के काव्य का 
प्रर्थ करने में एवम्‌ उभके स्वरूप का निरीक्षण करने में जो भ्रम्वासक प्रवृत्त हुए थे 
व भी विद्वानू थ। मीमासा आदि श्ास्त्रा से उनका भी परिचय था ही । वे जब लौकिक' 
काव्य का स्वस्‍्प निर्धारित करने के लिए प्रवृत्त हुए और बविया ने अपने श्रभिभ्राय 
किस प्रकार व्यकत क्यिे है यह देखने लगे तव वैदिय' ऋषिया के तथा इन कविया के 
अभिपश्नाय व्यक्त बरने की दौली में अनेक स्थाना में उन्हाने समानता पाई । काव्य वी 
बनी का स्वरूप विशद करने में पूर्ण रूप से नई परिभाषा का उन्हने उपयोग किया नही, 
बल्कि पूव से ही रुढ परिभाषा का उन्हाने उपयोग किया। ठीव ही है। “ पर्व 
चेन्मधु विन्देत किमर्य पर्वत ब्रजेत्‌ ? ” वैदिक लक्षण बने बनाये थे हो। उन्हींका 
लौकिक वाव्य वे विश्लेपण में उन्हाने उपयोग कया। इस प्रकार निरुक्‍त तथा 
मीमासा में निर्देशित वैदिक काव्यलक्षणा का काव्यचर्चा में प्रन्तर्माव होकर उनसे 
काव्यलक्षण सिद्ध हुए । 
२२ क्रष्यो5पि पदार्थोना नान्त यान्ति प्रथक्त्वश । 
लक्षणेन तु सिद्धानामन्त यान्ति विपश्चित ॥ 
दृत्ती ल्क्षणमेतेपामस्यन्तत्वन्तरूपता । 
आशिप स्तुतिसख्ये च प्रल्प्त परिदेवितम्‌ ॥ 
प्रैपान्वेषणपृष्टाख्यानानुप्गप्तयोगिता । 
सामथ्य चेति मत्राणा विस्तर प्रायिों मत ॥ (तत्रवार्तिक मत्रल्क्षण/धिक्रण ) 
देतुर्निबंचन निन्‍्दा प्रशसा सशया विधि । 
परक्िया पुराकटप्रो न्यवधारणस्टपना । 
उपमान दरीवेते विधयो आद्वाणस्य तु | 
छ्तद स्थात्‌ सवे वेदेपु नियत विधिल्य्षणम्‌ | ( तत्रवातिक जाह्मणल्क्षणाधिकरण ) 
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निरक्‍्त तथा मीमासा में तिदिष्ट मनलब्राह्मणों वे लक्षणा की और नाटवशास्न 
में कथित काव्यलक्षणों की परस्पर समानतापर ध्यान देने से एवं काव्यविवचवा 
पद वाक्य प्रमाण झ्रादि शास्त्रों मे परिचित रहते थे इस तथ्य पर दृष्टि डालने से 
उपर्युक्त तके करने में कोई वाधा नही होती चाहिये। भारतीय काव्यविवेचना में 
आस्तीय कल्पनाओो का एवं परिभाषा का अनुपद उपयोग किया गया है। झनुमान, 
परिमख्या, हेतु काव्यलिंग प्रादि अलकार शास्त्रीय कल्पनाझा पर श्राधारित है यह्‌ 
सर्वप्रसिद्ध है। इन भलकारा की मूल कल्पनाएं शास्त्र में हैं । किन्तु इन कल्पनाआ 
की सहायता से कवि ने काव्य में वैचित्य निप्पादित करते पर उनका काव्यशास्त्र में 
अलकार के रूप में सनिवेश हुआ | सभव है कि ठोक इसी प्रकार लक्षणा का भी 
शास्त्र से काव्य में प्रवेश हुआ । निरुक्‍त में उपमा पर विवेचन मिलता है, पूर्व मीमासा 
में उपमान पाया जाता हैं और वेदान्दसूत्रों में उपमान तथा रूपक उपतब्ध होते हूँ । 
फिर काव्य के लक्षण अगर निरुक्‍त और मीमासा में मिले तो ग्राश्चर्य ही क्या है ? 
और इसमें खूबी मह है कि इन सब की मीमासा में ' लक्षण ' ही की सज्ञा है । उपमात 
भी एक लक्षण ही है। अन्य शास्त्रा वे लक्षणों को इस प्रकार एक बार काव्यक्ास्त्र 
में प्रवेश मिलने पर भ्रन्य भ्रनेक विपया से अनेक बाते उसमें समिलित होना स्वाभाविक 
था। जहाँ कही भाषण, लेखन आदि के प्रकारा के विषय में कुछ विधान होगा सभव 
है कि काव्यशास्त्र ने वही से उसे उठा लिया हो। कौटिलीय अर्थशात्त्र के ३१ व 
अ्रध्याय में किये हुए विवेचन में ग्लौर नाटअशास्त्र के कतिपय लक्षणा में जो समानता 
है वह्‌ हु दृषिट से महत्त्व रखती है। ग्रन्थविस्तार की ग्राशका से उनकी तुलना 
यहाँ नही की जा सकती । 
नाटबशास्त्र के काव्य लक्षणा का सवन्ध निरक्‍्त तथा मीमासा के वैदिक 
लक्षणा से किस प्रकार ही सकता है इस विषय में जो ग्रनुमात॒ पूर्व प्रतिपादन किया 
है उससे लक्षणा का इतिहास प्रकाशित तो होता है ही, भोर भी एकः साहित्यसमस्या 
हल करनते में उसकी सहाग्यता होती है। काव्यलक्षणा का स्वरूप क्या हो सकता है 
इस विपय में अभिनवगुप्त ने अभिनव भारती में भिन्न भिन्न दश मत उद्धृत किये है। 
उनमें से एक मत यह है--- क्वेरभिप्रायविश्ञेपो लक्षणम्‌ । ' इस सबन्ध में डॉ राघवन्‌ 
ने कहा है कि यह मत केवल काल्पनिक है और भरत के नाटअशास्त्र से इसका तनिवः 
भी सदनन्‍्ध नही है (२३ ) । किन्तु हमारा किया हुम्रा अनुमान ठीक हो ता कह 
२३. डॉ रावबवन्‌ ने ९ साडाण३ ० हबआबा4 ? सच्छा ल 
उसमें वे बचइते हैं --- ५ ५४७७ बा (७ ] आफ ( ३ कमल गा 
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सकते हैं कि यह मत निरक्‍्त के अम्यासक साहित्यरसिक का होगा श्ौर फिर इसमें 
केवल काल्पनिकता का कोई अश्य नही रहता । 

काव्य का रसिक अगर अन्य शास्त्रों से परिचित रहा तो उसके शास्त्रपरिचय 
का परिणाभ उसकी काव्यचर्चा पर होता है। सस्दृत ग्रन्थों में की गई काव्यचर्चा 
में इसका पग पग पर प्रमाण मिलता है। लक्षणों के सबन्ध में उद्धृत किये हुए 
अनेक मतों में अभिनवगुप्त ने एक मत यह दिया है--/ इतरेपा तु मत यथा तन्त्र- 
प्रसगवाघातिदेशादि भीमासाप्रसिद्ध वाक्‍्यविशेषव्यवच्छेदलक्षणम, तथा वाव्य- 
विशेषव्यवच्छेदक भूषणादिलक्षणजातम्‌ । ” मीमासा से दृष्टान्त देकर काव्यलक्षणों 
का स्वरूप कथन करनेवाला यह अज्ञात शास्त्रश मीमासा से परिचित होगा यह समभने 
में कोई कठिनाई नही हो सकती । इसी तरह, साहित्य के जिस रसिक ने निरुक्‍त में 
निर्देशित वैदिक लक्षणों से वैदिक ऋषियों के उच्चावच अ्रभिप्रायों की कल्पना की 
उसने काव्य के लक्षणा वी उत्पत्ति कवि के भ्रभिषप्रायविशेष से मान लो तो ग्राइचर्य 
की वात नहीं है। निरुक्‍्त में कहा है कि वैदिक मन्‍्त्रो में कवियों के उच्चावच श्रभिप्राय 
है और मीमासा में निन्‍दा, स्तुति, झाशी , प्र्सा श्रादि भ्रभिप्रायों को ' लक्षण ' की 
सज्ञा है। इसका अर्थ यह होता है कि वैदिक मन्त्रो में कवियों के उच्चावच प्रभिष्राय 
व्यक्त होने है यह झास्त्रकारा का मत विस्पष्ट है । तव यही सक्षण अगर काव्यचर्चा 
में लिए गए तो उनसे कवि के श्रभिप्रायविशेष व्यक्त होने में क्या आपत्ति हो 
सकती है? 

निरुक्‍्त तथा मीमासा इन श्ञास्त्रा से काव्यचर्चा में लक्षण लिए गए | वैदिक 
वाडमय भौर लौकिक वाडमय जिस प्रकार सर्वथा भिन्न है ठोक वैसे ही उनकी विवेचना 
के शास्त्र भी भिन्न है इस भूमिका से यह विवेचत हुआ । किन्तु वेदही--विशेष 
रूप में ऋग्वेद तथा आथर्वेणवेद--एक काव्यक्षग्रह है इस बात को भ्रगर मान लिया 
गया ( २४ ), तो कहा जा सकता है कि उसके अर्थ की विवेचना के शास्त्र में, स्थूल 
रूप में यो न हो, बाव्यचर्चा हुई है । और इस प्रकार की चर्चा निरुक्त तथा मीमासा 
में उपलब्ध है भी। निरुक्‍त के उपमाविषयकः परिच्छेद तथा मीमासा के लक्षण- 
विपयक विचार, दोनो काव्यचर्चा के ग्ग हो सकते है । मीमासा का अर्थवादप्रकरण 
तो स्पप्टरुप में काव्यचर्चा ही का एक भग है । बेद के परोक्षद्वत मन्त्रों के नाम से जिन 
मत्वी का निशक्तकार निर्देश करते है वही मन्त्र मीमासक अर्थंवादप्रकरण में लेते 
हूँ। यास्व के निर्दिष्ट परीक्षह्त मन्त्र और काव्य को वक्रोक्ति इन दोनो में तत्त्वतः 
कोई भेद नही है। धौर “ नासत्यमस्ति क्चिन काब्ये स्तुत्यर्यमर्थवादोध्यम्‌ ) ” इस 

२४ ऋग्वेद एक वात्यसंसनइ है यह अन्यत्र दश्शोवा है। देखें-' युगवाणी *, ( मराठौ ) 

जनवरी, १९५१ 
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प्रदार काव्य की कल्पित वस्तु एवं पर्थवाद दोनों में शास्त्रकारों ने ही मेल्र करा 
दिया है। 

अरतमुनिद्रत लक्षणा का सामान्य स्वरूप भ्रव हम देख सकते है। जहाँ तक 
हो सके अभिनवगुष्त के हो शब्दों में हम इसे समझ लेगे। २६ काव्यतक्षणा का संप्रह 
देने के पश्चात्‌ भरत ने श्रन्त में कहा है-- 


पर्द्त्रिशदेतानि तु लक्षेशानि । 

प्रोक्तानि वै भूषणसमिताति॥ 

कार्व्येपु भावाययगतानि तज्जें । 

सम्यक््‌ श्रयोज्याति यथारस ठु ॥ ( ना शा १६।४२ ) 


यहाँ ' भावार्थगतानि ' पद के विवरण में ग्रभिनवगुप्त कहते है--/ यथारस ये भावा, 
विभावानुभावव्यभिचारिण , तेपा योध्य स्थायीभावरसीकरणात्मक प्रमोजनान्तस्मू, 
गतानि भाप्तानि । यत्‌ अभिधव्यापारोपसत्रान्ता, उद्यानादयो$र्था तद्रसविशेष- 
विभावादिमभाव प्रतिपद्चन्ते, तानि लक्षणानि इति सामान्यलक्षणम्‌ । झ्रत एवं काब्ये 
सम्यक्‌ प्रमोज्यानि इति तेपा विषय उक्त " (अभ्र भा भाग, २, पू २६८ ) । 


“ लक्षण भावायेगत है। भाव का अय॑ है तत्तद्‌ रस के लिए उचित विभाव, 
अनृभाव भ्रौर सचारी भाव | झर्थ यानी प्रयोजन । यह प्रयोजन है स्थायी भावा का 
रसीक्रण। काव्य में वर्शित विषय लौविक ही होते है। विन्तु ये उद्यान भ्रादि 
लौकिंक विपय भी जिसके कारण विभावत्व आदि में सक्ात होते हुए रसत्व को प्राप्त 
होत है वह है रक्षण । ” लौकिक' व्यवहार में उद्यान आदि पदार्थ भावा बे कारण 
होते है | विन्तु काव्य में श्रभिधाव्यापार के कारण उनका स्वरूप पूरारूपेण परि- 
बनित हो जाता है तथा बही पदार्थ रसोचित विभाव के नाते उपस्थित होते है। 
लौकिक पदार्थ स्मोचित विभावा में जिससे परिशत्त होते है वह चावि का अभिधा- 
व्यापार ही लक्षणा का वीज है। इसी हेतु भरतमुनि ने कहा है कि लक्षणा का यथा- 
रस अर्थात रस के लिए उचित रूप में उपयोग करना चाहिये | साराश, लौकिव- 
ददायों बी रस के जिए उचित रूप में जिससे योजना होती है वह कवि का भ्रभिषा- 
व्यापार ही लक्षणों का सामान्य लक्षण है। अपने इस क्यन की पृष्टि के लिए. 
अभिनवगुप्त भट्टनायक का प्रमाण उपस्थित करते हैं-- 


भट्टनामकेनाअपि अत एवं श्रमिधाव्यापारेप्रधान काव्यम्‌ इत्युकसर्म- 
प्र 


शब्दप्राधान्यमाधित्य तत्र शास्त्र पृथग्दिदु 
श्र्य तत्वेन युक्‍्ती तु वदन्त्याख्यानमेतयों ॥ के 
द्योगुंशत्वे व्यापारपाधान्ये काव्यगीर्मवेत्‌ । 


हे 


डै24+###++++++++++ 
भाखाड न 


क++क+क++++++++++ भा रतीय सा हित्यजा स्तर 


भट्टनायक की समति में भी व्यापारपाधान्य ' ही काव्य वी विज्येपता है। वे कहते 
है, “शास्त्र भिन्न वाडमय है, जिसमें शब्दप्राधान्य का ही ग्राश्य क्या जाता है ॥ 
जिसमें भर्थ का ही प्राघान्य होता है वह वाइमय श्राख्यान ( इतिहास-पुराण ) है। 
इसके विपरीत, वाडमय के उस भेद को जिसमें शब्द तथा श्रय॑ दोना का गुणीभाव 
रहता है झौर व्यापार का ही प्राघान्य रहता है--काव्य की सच्चा दी जाती है |” 
साराश, कवि का अभिधाव्यापार ही काव्यलक्षण है। 

यह झ्रभिधाव्यापार कवि की उक्त में रहता है) कवि का उक्तिविश्ञेप ही 
काव्य की विशेषता है। शास्त्र एवं काव्य दोना में शब्द तथा श्रर्थ तो समान ही रहते 
है! किन्तु उन्ही शब्दार्थों को कवि अपने काव्य में ऐसे शोचित्यपूर्ण रीति से प्रयुवत 
ब्रता है कि व ही शब्दार्थ रसवृत्ति में पपवर्सित हाते हैं। यही कविव्यापार है। 
वन्ोक्ति भी इसीका एक पर्याय है। श्रभिनवगुप्त ने कहा है--/ बन्धो, गुम्फ , 
भणिति वक्रोवित , कविव्यापार , इति हि पर्यायात्‌ लक्षण तु अ्लकारशून्यमपि न 
निरर्थकम्‌ । ” है 

/ वक्रोक्ति ” शब्द से भामह का भी वविव्यापार से ही श्रभिप्राय है। प्रभिनव- 
गुप्त ने कहा है--/ भामहेनापि--' सैपा सर्वत्र वन्रोक्तिरनया<्यों विभाव्यते 
इत्यादि। तेन' च परमार्थे कविव्यापार एवं सक्षणम्‌ |” भामह का कथन है कि 
बन्नोक्ति से झ्रथे का विभावन होता है। कविव्यापार ही भ्र्थ के विभावन का एकमात्र 
भार्ग है। पब्र्य यह कि, वक्रोवित सज्ञा स भामह को कविव्यापार ही भ्रपक्षित है। 


रसोचित श्रथवा रसानुंगुण शब्दाथरचना ही इस कविव्यापार का स्वरूप 

है । इसी तथ्य को प्रानन्‍्दवर्धन * घ्वन्यालोक ' में इन शब्दा में कहते है-- 
वाच्याना वाचकाना च यदोचित्येन योजनम्‌ । 

रसादिविपयेणँतत्‌ कर्म मुख्य महाक्वे ॥ ( ३॥३२ ) 


रसो को तथा भावा को ही काव्याय के नाते मुख्यत्व देकए उनके लिए उचित 
शब्दार्थों का उपनिवन्धन ही कविव्यापार है। इसीको मम्मट ने--/ शब्दार्थयोर्गुण- 
भावेन रसागमूत॑व्यापारप्रवशत्॒या विल्क्षण यत्‌ काब्यमू--लोकोत्तरवर्णनानिपुण- 
कविकर्म--” कहा है। यही काव्यलक्षण का सामान्य लक्षण है। प्भिनवगुप्त 
कहते है---“ चित्तवृत्त्यात्मक रस लक्षयन्‌ तद्सोचितविभावादिसपादक तिविधोडमिधा- 
व्यापारों सक्षस्पशब्देन उच्यते |” (झ भा भाग ३२, पृ २६७ )। - 


इस प्रकार भरतमुति का लक्षण एवं भामह को चक्रोक्ति, दोना भो कवि ने 
अभिधाव्यापार के ही द्योतक है । नाटथश्ास्त्र के लक्षणा के स्थान पर काव्यचर्चा के 
स्वतन्त्र युग में “ वक्रोक्िति ” किस प्रकार भरा चुकी यह श्रब विदित होगा । किन्तु 


क+++ कक के ++++# कक 2 ० 


ना व्यआञा सत्र में का ब्य चर रस +++++%+++४३*++# 


नाटथ के लक्षणों के स्थान पर वकोक्ति श्राई इतना ही इसका अर्थ नही है। नाट्य 
के लक्षणा का कार्य है भर्थोीं का विभावन | वह कार्ये काव्य में वक्रोक्ति ने सम्पन्न 
करना भारम्भ किया । वक्रोक्ति का यह विभावन कार्य भामह ने अनयाऊर्थों विभाव्यते 
इस प्रकार स्पष्ट रूप में बताया है। लक्षणो से अलकारा में वैचित्र्य सिद्ध होता है 
ैक्षेलेकारो 
यह भट्टतौत का कहना है। . कोअलंकारोश्नया बिना ” यह भामह का कथन हैं। 
वाव्यबन्ध लक्षणयुक्‍क्त रहना चाहिये “यह भरतमुनतरि का कयन है भौर भामह्‌ कहते 
है--- यत्नोधस्या कविभि कार्य! साराण्, लक्षणा का स्वरुप, प्रयोजन, एवं परिणाम 
इन सब का सक्षेप भागमह ते अपने वक्तोकित के विफ्य में लिखें हुए प्रसिद्ध कारिका में 
किया हुआ है-- 
सपा सर्वत्र वक्रोक्तिर्नयार्थों विभाव्यते 
यत्नो$स्या कविभि कार्यो कोइ्लकारोइनया विना | ( २८५ ) 
बेदार्थविवेचन में नैरक्त तया मीमासका को प्राप्त वैंदिक लक्षणा का लौकिक 
काव्य में प्रयोग होने पर वे नाव्यशास्त्र के काव्यलक्षण वन गए । इन काव्यलक्षण्या के 


ही वाब्यचर्चा के स्वतन्त्र युग में काव्यालकार हुए, यह इतिहास हम झगले अध्याय 
में देखेंगे । 5 द 


भू १+++++++#+++#++++++ 


अध्याय तीसरा 
कक कय+-++++++३+कक++ कक + कक ++++ कक 


काव्यचर्चा का खतंत्र संसार 


लक्षण ग्रौर अलकार . कुछ उदाहरण 


नाटपशास्त्र में की गई 
काव्यचर्चा नाट्य की 
आनुपगिक है, परन्तु भामह आदि की की हुई काव्यचर्चा स्वतत्र है। काव्यचर्चा के 
स्वतन्त्र होने में, उसके ग्रन्तर्गेत जो बहुविध घटनाएँ घटी उनमें लक्षणां का झलकारा में 
परिवर्तित होना सबसे बडी एवं महत्त्वपुर्णा घटना है। इस घटना का पूरा इतिहास 
आज ज्ञात नहीं है। किन्तु ऐसे प्रमाण निश्चय ही दिये जा सकते है जिनसे इस बात 
की स्थूल रूप में कल्पना हो सके । नाठयश्यास्त्र में लक्षणों के सग्रह की दो तालिवाएँ 
हैं, एक उपजाति वृत्त में ग्रथित है और दूसरी अनुष्टुपू छन्द में । अ्रभिनवगुप्त को 
दोनों तालिकाएँ ज्ञात थी। उनमें से, भुरुपरपरा से प्राप्त उपजाति (छद ) वृत्त में ग्रथित 
तालिका को उन्हाने भूल माना है तथा उसपर लिखी टीका में अनुप्टुप्‌ तालिका का 
स्थान स्थान पर निर्देश क्या है। दोनों तालिकाओं में से हर एक में छत्तीस छत्तीस 
ही लक्षण हे। किन्तु सभी लक्षण दोना में समान नहीं। केवल १७ लक्षण दोनो 
तालिका में समान है, और १६ लक्षण भिन्न भिन्न हैं। इस प्रकार दोना तालिका 
में कुल मिलाकर कुल लक्षणों का योग (१७+१६+१६) -कुल ५५ होता है! इन में से 
कुछ लक्षण उदाहरण रूप लेकर उनके अलकार किस प्रकार हुए यह देखें-- 


१ शोभा नामक लक्षण का स्वरूप यह है-- 


सिद्धेरर्थ सप्र छृत्ता हथसिद्धोड्य प्रयुज्यते। 
यत्र इलद्णविचित्रार्या सा झोमेत्यभिधीयते ॥॥ 


शोभा लक्षण का यह स्वरूप 'तुल्ययोगिता” अलकार से मिलता है। 


क+++कक++क++++क+++++ ५ २ 


काव्यचर्चा का स्वत॒त्र ससार कक++ककऊ+4+क३/४+4+44+ 


२ निरकत लक्षण-- 
मिरवथस्य वाकयस्य पूर्वोक्तानुप्रसिद्धये । 
यदुच्यते तु बचन निद्वत तदुदाहतम्‌ ॥॥ 
इसमें अर्थान्तरन्यात्त वा चीज है) 
३ सदेह लक्षण-- 
अपरिनाततरत्वार्थें दावय यत्र समाप्यते। 
अनेकत्वाहिचाराणा स सशय इति स्मृत ॥ 
यह तो ' ससदेह' अलकार का ही लक्षण ( परिभाषा) हो सकता है। 
४ दुष्ट लक्षए--- 
यथादेश यथाकाल ययारूप च बर्ष्यते! 
यत्त्यक्ष परोक्ष वा दृष्ट तत वर्णतोष्पि वा।॥.. 7४७ 
यह “स्वभावोवित ! है। | 
५ गुणातिपात झोर गहँणा लक्षण-- 
गुणाभिघानविविधे विपरीतार्थयोजितै । 
गुणातिपातो मधुरो निष्दुरा्थों भवेदथ ॥॥ 
यत्र सकीर्तयन्‌ दोप गुणमर्थेन योजयेत्‌ 
गुणातिपाताद्‌ दोपाद वा गहण नाम तद्भवेतू ॥ 
यह दोना लक्षण मिलाकर 'व्याजस्ठुति” अलकार होता है। 
६ मनोरथ लक्षण-- 
हृदयार्थस्प वावयस्य गूढार्थस्थ विभावकम्‌ | 
भ्रन्यापदेश कथन मनोरथ इति स्मृत ॥7 
यह ' अप्रस्तुतभ्रशसा ” हो सकतो है एवं अभिप्राय व्यक्त करने के लिए भ्राकार अथवा 
इंगित बा उपयोग करने से ' सूक्ष्म” श्रलकार हो सकता है। 
७ प्रतिबोध लक्षण -- 
कार्येपु विपरीतेषु यदि किचित्‌ प्रवर्तते। 
निवायंते च वार्येज्ञ प्रतिपेष प्रकीतित | 


उपर्युक्त 'मनोरथ ' लक्षण भौर यह “प्रतिबोध” मिलाकर 
“ऋष्लेद! अलवर होता है (१)॥ 





१ ल्क्षुणना च परस्परवैचियान्‌ अप्रि अनस्तो विचिब्रभाव । यथा मनेरथप्रातियेषयों 
सनवनाव्‌ अक्षिप । (अ भा भाग २, ए ३२१) 


पू३क+++++>++++%++++क 


क++$+७३4++#+$+४#+# भारतीय साहित्य शास्त्र 


इस प्रकारऔर मी अ्रतेक उदाहरण दिये जा सकते हैं । पाठकों के लिए तुलना करना 
सरल हो इस लिए लक्षण-अवक्ारसबन्धी ताताचार्यक्रत यूचि हम अ्रस्तुत करते है-- 





लक्षण अ्रलकार लक्षण अलंकार 
अर्थाप्ति 5 अग्रस्तुतप्रशसा. मिथ्याध्यवसाय 5 अपहनुति 
प्रियवचन > प्रेयसू प्रसिद्ध झ उदात्त 

माता. ८ मात्राबकार प्रदोच्चय + समुच्चय 
प्राप्ति. > काव्यलिय दृष्टान्त + दृष्टान्त 
निर्शा ऊ# निदर्शना अझतिशय # भतिशयोक्ति। 


“लक्षणा से अलकारो में वैचित्रय सिद्ध होता है।” भट्टतौत के इस वचन का 
तात्पयं ग्रव समझ में आएगा । इससे यह विदित होगा कि ऑऔपम्य का भिन्न भिन्त 
लक्षणा से सयोग होने से औपम्य की ही भिन्न भिन्न छंटाएँ होती है और इस प्रकार 
विविध अलकार बनते है (२)। 


गुण, भ्रल॒कार और लक्षण 


किन्तु यहाँ एक बात का ध्यान रखना चाहिए। थास्त्रकारों ने लक्षण लिए 
और उन्हे भ्रलकार की सज्ञा दे दी इस प्रकार यह केवल नामातर है यह बात नहीं । 
यदि यह बेबल वामान्तर ही होता तो लक्षण झोर ग्लकार इस प्रकार का विभाग 
ही उपपन्न न होता। किन्तु स्वय मुनि भरत ने ही यह विभाग स्वीकार किया है। 
इस भेद का ठीक प्रकार से झाकलन न हुआ तो इस रूपान्तर का स्वरूप तथा उस 
कारण झास्त्रकारों में प्रवृत्त मत श्लौर मतान्तर समझे नही जा सक्‍ते। इस लिए, 
गुण, झलकार तथा लक्षण में निश्चित भेद क्या है, यह हम जहाँतक हो सके अभितव- 
गुप्त ही के शब्दों में समझ ले। 


“रस काव्यार्थ है। शब्दनीय, वरंनीय, अथवा कविकर्म इस तरह तीत 
प्रकारों से काव्य की व्युत्पत्ति है। इस प्रकार का यह एक काव्य अभिषेय, अभिधान 
तथा अश्रभिथा इन तीनों के आश्रय से स्थित होता है! तथा उनको ल्क्षित करके 
अभिधेय की अपेक्षा से शब्दब्यापार, अभिधान की अपेक्षा से अभिधातृव्यापार तथा 
अभिधा की अपेक्षा से प्रतिपाध (अर्थ) व्यापार देखा जाता है। शब्दगुण का स्वरूप 
है- रस की अभिव्यक्ति करने में समर्थ अर्थ का प्रतिपादन शब्द से होना! शब्द 

२ बामन' काव्याल्सारयत्रशत्ति, आधिकरण ३ अध्याय ४ में अल्कार विवेचन करने के 
उपरान्त वामन अन्त में कहते है, “शब्दवैदित्यग्रनेयमुपमैव प्रपविता |”? अभिनवशुप्त भी 
कहते हैं, “उपमाप्रपचश्च सर्वोडलफार" इठि विदद्लि- प्रतिपत्रमेव) ”? (आभिनव भारती २। ३२९) 
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वाव्यचर्चा का स्वतत्र ससार #++कक+++4$%%+४४+ 


में आवर्तमान दितीय वर्ण, अयवा द्वितीय पद पूर्वेवर्ो के पद के नाद में झोभा लाता 
है इस हेतु वह अलकार है। इसी प्रकार शर्यगुण है -शर्थ में रस वी अभिव्यवित 
वी सामर्थ्य होना । परतु जब एक झर्थ उदा० चन्द्र दूसरे झर्थ वी उदा० मुख की झोभा 
बटाता हैं ज़व वह अलकार होता है। इन सब का भ्रधिष्ठानभूत त्रिविध अ्रभिषा- 
ब्यापार ' लक्षण ' का विपय है। पश्र्यात्‌--' मैं श्रमुक वस्तु, इन शब्दा में, इस 
पद्धति से, इस झ्राशय से अमुक चिंत्तवृत्ति निर्माण होने के लिए कहूँगा।” इस 
प्रेरणा से कवि बाव्यरचना के लिए प्रवृत्त होता है?! तथा उस प्रेरणा के अनुसार 
रसयुक्‍्तर॒ काव्य निमाण करता है। उस समय चिंत्तवृत्ति रूप इस को लक्ष्य कर के 
ही वह उस उस रस के लिए उचित विभाव श्रादिसे बँवित्रय निर्माण करता है। इस 
बैचितन्र्य के सपादन में उसका, श्रभिषेय, अ्रभिघान झौर भ्रभिघा के रूप में सवेदित 
त्िविध ग्रभिषाव्यापार ही “लक्षण” सज्ञा से बताया जाता है।” ऐसा श्रभिनव- 
गुप्त का कथन है (३) ! 
इसका सार यह है-- गुण तया अलकार शब्दार्थ से सबद्ध है। किन्तु लक्षण 
पूर्शरूपण कविव्यापार से सलग्न है। कवि के प्रयत्न से काव्य में शब्दार्थों के द्वारा 
बैचित्य भ्राता है। जिस प्रयत्न से यह हीता है वह समूचा प्रयत्न ही लक्षण है। 
इसी लिए काव्य को “कवि कम! कहा गया है। ग्रभिनवगुप्त ने उदाहरण देकर 
दस बात को स्पष्ट किया है। पुप्टत्व एक गुण है। परतु यह गुण यदि स्तता में 
हा ता वह सतना का लक्षण है और यदि वह कटिप्रदेश में हा तो वह कटिप्रदेश का 
कुलशण हो जाता है। इसी तरह, क्सी एक प्रकार से कही जानेवाली वस्तु, उसी 
पदार्थक्रम से रसोचित विभाव के रूप में प्ररतट हुई तो वह लक्षण होता है। झन्यथा 
वह कुतक्षण हीता है। इसी हतु गुझा एव अलकार लक्षणसमुदाय से भिन हैं (४) ] 
३ इह काव्याथों रसा हत्युक्त प्राक। उक्त च दर्णनीय, शब्दनाय, कवे कर्म, शति। 
ड्युपत्तित्रय काब्यमिति। अनेन अभिषेयम्‌, अभिधानम्‌, अभिर्धा चर रवीकृत्य अवस्थीयंते 
अपि च दब्दब्यापार अमिधातृब्यापार , प्रत्तिपायव्यापारश्व शति व्रिगत । तत्र शब्दस्य रसा 
मिव्यक्तिक्षमार्यप्रतिपादकत्व, खय च ओत्र सक्रांतिमात्रनातरिक्तया तद्रसदर्शनयोग्यतापादन 
सामथ्यात्‌ शब्दगुणवाच्यम्‌। आवतेमानों दितीयो वर्ण पद वा प्राक्तनवर्णनादशोभादेतु भरूकार । 
एवम्‌ बर्थस्यापि यद्र॒सामिव्यक्तिदेतुत्व सो5वैयुण । यरतु बस्त्वन्तर वदनस्थेव चन्द्र , सोइल्कार 
यरतु त्रिविधोइपि अभिधाब्यापार स॒ लक्षणाना विषय | 
रु तथादि--रदम्‌ अनेन झब्देन, अनया इतिक्॑न्यतया, अमुना आशयेन, इत्व बुद्धिनननाय 
हुवे, इति कवि प्रयतते । स तथामूत्त रसबत्‌ काब्य विधत्ते । तत्र चित्तवृत्यात्मक रस रक्षूयन्‌ 
चद़सोचितविभावात्‌ वैचि यसपादक त्रिविधोडमिधाब्यापार रक्षणशब्देन उच्यते। 
_ ४ यथा पौवरत्व स्तनयोल्क्षण मध्यस्थ च कुल्क्षणम्‌, श्व किंचिदभिपीयमान 
कैनचिदरपेण रसोचिदविमावादिस्पेण तमेव पदार्थक्रम छ्क्षयद्‌ रक्षणम्‌ , अन्यत्र कुछ्क्षणम्‌। तेन 
सर्वे अल्कारा गुणा (थ) तत्ममुदायाद्‌ विल्क्षणा भवन्ति। 
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इस दृष्टि से लक्षण की औोर देखें तो लक्षण भौचित्य के निकट झा जाता 
है। कवि के काव्य में शब्द, श्र्थ, गुण तथा भलकार इन सब की जो सघटना होती 
है उससे काव्यलक्षण निर्धारित होता है। इस प्रकार काव्य में श्रौचित्य का निर्माण 
ही लक्षण का प्रयोजन सिद्ध होता है। अभिनवगुप्त भी लक्षण के विषय में, “ परमौ- 
चित्यस्यापने प्रयोजतम्‌ ।” कहते है। इस दृष्टि से लक्षण अलकारा का झनु- 
ग्राहक है इसमें तनिक भी सदेह नही रहता। 


इस प्रकार कवि-व्यापार के बल से लौकिक वस्तु भी श्रलोक्कि स्वभाव से 
काव्य में प्रकट होना यही लक्षण है (५) । यह लक्षण ही शब्दार्थभय काव्यशरीर 
है। इस गशरीर के सोदय में वृद्धि जिनसे होती है वह है अलकार। जिस प्रकार 
पृथग्भूत्त हार से रमणी विभूषित होती है ठीक उसी प्रकार पृथक्‌ सिद्ध चद्ध भ्रादि 
उपमाना से वनितावदन झादि का सौदय बढ कर प्रतीत होता है। किन्तु बणनीय 
बनितावदन आदि में इस प्रकार सौदर्य की वृद्धि होने का काव्य में एकमात्र कारण 
कवि की प्रतिभा ही है। रमणी का मुख ओर चन्द्र, दोना लोकिक बस्तुएँ है तथा 
वे पृथक्‌ सिद्ध है। यह लौकिक सृप्टि हुई। किन्तु कवि की प्रतिभा उनमें 
सादृश्य देखती है। इससे वे दोना वस्तुएँ परिवर्तित होती हैँ भौर प्रतिभा क॑ द्वारा 
प्रकाशित होने के हेतु एक भ्नोखे सबन्ध से (उपमानोपमेयसबध) उपस्थित होती 
है तथा विशेष रूप में सुदर प्रतीत होती है (६) | यही कवि की भ्रलौकिक सृष्टि है। 


इसी लिए, बिना लक्षणा का ग्राश्रय किये हुए भ्लकारा को काव्य में स्थान 
नहीं है। लक्षण का अर्थ है कविव्यापार तथा कविव्यापार है कविप्रतिभा का 
शब्दार्थभय आाविर्भाव। झलकारो की ओर केवल सरसरी दृष्टि से देखने पर उनमें 
सादृश्य, अभेद, श्रध्यवसाय, विरोध आदि लौकिक व्यवहार के ही सवन्ध दिखाई 
देते हैं। परन्तु यह भलकारों का केवल बाह्य कवच या ढाँचा है। यह ढाँचा 
अभलकार नहीं हो सकता। यदि ऐसा होता तो 'गौरिव गवय ।” यह उपमा 
हो जाती, और  स्थाण_र्वा पुरुषो वा ' यह ससदेह हो जाता । किन्तु यह काव्यालकार 
नही हो सक्‍ते। यह तो केवल लोक्कि सवन्ध है। और इन लौकिक सवन्धा के 
रूप में जब अधिप्ठानभूत कविव्यापार या लक्षण प्रतीत हाता है तभी उसे अल- 


५ ध्यान रहें कि काव्यम्थित विभावादिक अलैकिक होते है । 

६ एवं कविव्यापारबलछत्‌ यदर्थजात लौफिकाद स्वभावात विद्यमान तदेव ल्क्षणमित्युक्तम्‌। 
तस्य दारीरक्ल्पस्य अलकारा अधुना वक्तव्या । काच्ये तावकक्षण शरीरम्‌। यथादि प्ृथंगू 
भूलेन हारेण रमणी विभूष्यते, तथा उपमानन शशिना, तृत्सदशेन वा कबविवुड्धिसामर्थ्यन 
परिवतेमानत्वात्‌ परथद सिददनेव प्रदृतवर्णेनीयवनितावदनादि सुदर्सेक्रियने इति तदेव्‌ अलकार । 
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कारत्व प्राप्त होता है। इसी हेतु अभिनवगुप्त का स्पष्ट रुप में कथन है कि, “ वाव्य- 
बच्धेपु काव्यतक्षणेपु सत्सु ” यह शर्त अत्येक अलकार में मूलत गृहीत है (७)।* 
यही शर्त उत्तरकालीन ग्रन्थकारा ने /चैचित्ये सति ” इस हप में निर्देशित कौ है। 


इस विभाग की आ्रावश्यकता 


अरत ने काध्य का लक्षण-गुण-अलकार इस प्रकार विभाग किया भौर हर 
विभाग का पृथक्‌ विचार किया। परन्तु “इस प्रकार विचाश करना वास्तव में 
प्रसभव है, कवि की उक्ति अखण्ड तथा एकघनस्वरूप होती है तथा कवि का या 
'रसिक का झनुभव भी एक घनस्वरूप होता है” इस प्रकार श्राशका उठा कर अभि- 
नवगुप्त ने उसका समाधान किया है। वे कहते हैँ --“ पुरुष के बारे में उसके 
लक्षण, गुण, भ्रतकार भ्रादि व्यवहार जैसे किया जा सकता, उस प्रकार काव्य के 
विपय में उसके लक्षण, गुणा, भ्नलकार आदि ब्यवहार क्या नहीं जा सकता। 
पुरुष के सम्बन्ध में शरीर और चैतन्य में भेद स्पप्ट है। एवं कटक आदि झलकार 
उन दोना से भी भिन्न है यह भी स्पष्ट है। किन्तु काव्य के रचना के समय या काव्य 
के भ्रास्वादन के समय इन लक्षण श्रादि की स्वतन्त्र रूप में प्रतीति नहीं होती । 
दण्डी ने काव्यशोभाकर धर्मो को अलकार कहा है भौर प्रसाद श्रादि श्रोभाकर धर्मों 
को गुण कहा है। इसका अर्थ यही होता है कि दण्डी की समति में गुणालकार 
विभाग भी उपपन्न नहीं हो सक्‍ता।” इस प्रकार आक्षेप उपस्थित करते हुए 
श्रभिनव गुप्त समाधान करते है कि, ' यह तो ठीक है। फिर भी कवि का बाब्य- 
रुचनासामर्थ्य अथवा 'रसिक का काव्यविवेचनासामथ्य ठीक प्रकार से समभने के 
लिए, इस प्रकार का कुछ न कुछ विभाग, चाहे कात्पनिक भी क्‍या ने ह[-स्वीकार 
करना आवश्यक ही है (५)।” 

परिणतप्रज्ञ कवि जिस समय काब्यरचना या नाटधरचना करता है उस 
समय उसके काव्यव्यापार में कोई विशिष्ट क्रम होता ही है सो बात नहीं। यह 





७ काब्यवधेपु-काव्यल्शुणेपु सत्सु, श्त्वनेन “गौरिव गवय ? इति नायमल्तार । 
(अ भा ३३२२ )। “ध्वन्थारोक्लोचन * भी देखिए। 


€ वि च्‌पुरुपस्थेव काव्यस्य लक्षणगुणाल्फारव्यवद्दारों नयुक्त पुरुपस्य शारीरचैतन्यमेदात्‌ 
बडकादौना ततोइपि भेदाद्‌ | का्यस्थ पुन विस्वलकाके प्रतिपत्तिवाठे वा प्रापक्मत्तार्या 
सैषामगणितत्वाच्। दण्डिनापि काब्यशोमाक्रान्‌ धरमौन्‌ अल्कारन्‌ प्रचक्षते ? इति शुदता 
थुधमध्य एबं च तन असादादीनमिदधता च गुणाल्कारविमागरोउप्यसमवी इति खचित भवति । 


संत्पमेतद्‌, विन्‍्तु विरचनविवेचनसामस्येसमर्थनाय अवश्य दारएनिको४पि विभाग आश्रयणाय । 
(भ भा २२९) 


४७३४+++++++++++++%% 


कक++++++क#+++++++ भा रतीय सा हि त्य शा सत्र 


इस दृष्टि से लक्षण की ओर देखें तो लक्षण भ्रौचित्य के निकट ञ्ना जाता 
है। कवि के काव्य में शब्द, अयये, गुणा तथा अलकार इन सब की जो सघटना होती 
है उससे काव्यलक्षण् निर्धारित होता है। इस प्रकार काव्य में भ्रोचित्य का निर्माण 
ही लक्षण का प्रयोजन सिद्ध होता है। प्रभिनवगुप्त भी लक्षण के विषय में, “ परमौ- 
चित्यस्यापने प्रयोजनम्‌ ।” कहते हैं। इस दृष्टि से लक्षण झलकारा का अनु- 
ग्राहक है इसमें तनिक भी सदेह नहीं रहता। 

इस प्रकार कवि-व्यापार के वल से लौकिक वस्तु भी अलोक्क स्वभाव से 
काव्य में प्रकट होना यही लक्षण है (५) । यह लक्षण ही श्षब्दार्थभय काव्यशरीर 
है। इस दरीर के सौदयं में वृद्धि जिनसे होती है वह है मलकार। जिस प्रकार 
पृथग्भूत हार से रमणी विभूषित होती है ठोक उसी प्रकार पृथक्‌ सिद्ध चन्द्र श्रादि 
उपमाना से वनितावदन भ्रादि का सौंदर्य बढ कर प्रतीत होता है। किन्तु वर्णंनीय 
वनितावदन प्रादि में इस प्रकार सौंदर्य की वृद्धि होने का काव्य में एकमात्र कारण 
कवि की प्रतिभा ही है। रमणी का मुख भौर चन्द्र, दोता लौकिक वस्तुएँ हैं तया 
थे पृथक्‌ सिद्ध है। यह लौकिक सृप्टि हुई । किन्तु कवि की प्रतिभा उनमें 
सादृश्य देखती है। इससे वे दोना वस्तुएँ परिवर्तित होती हैँ और भ्रतिभा के द्वारा 
प्रकाशित होने के हेतु एक झनोखे सबन्ध से (उपमानोपमेयसबध) उपस्थित होती 
है तथा विशेष रूप में सुदर प्रतीत होती है (६) । यही कवि की भ्रलौकिव' सृष्टि है । 


इसी लिए, बिना लक्षणां का झ्राश्रय किये हुए, अ्रलकारो को काव्य में स्थान 
नही है। लक्षण का अर्थ है कविव्यापार तया कविव्यापार है कविप्रतिभा का 
शब्दार्यमय श्राविर्भाव। अलकारों की ओर केवल सरसरी दृष्टि से देखने पर उनमें 
सादृश्य, श्रभेद, अध्यवसाय, विरोध झादि लौक्क व्यवहार के ही सवन्ध दिखाई 
देते है। परन्तु यह भलकारो का केवल बाहथ कवच या ढाँचा है। यह ढाँचा 
अलकार नहीं हो सकता। यदि ऐसा होता तो “गौरिव गवय ।” यह उपमा 
हो जाती. भौर ' स्थाए्वा पुरुषो वा ' यह समदेह हो जाता। किन्तु यह काव्यालक्षार 
नहीं हो सकते । यह तो केवल लोकिक सवन्ध है। श्रौर इन लौकिक सवन्धा वे 
रूप में जब अधिप्ठानभूत कविव्यापार या लक्षण प्रतीत होता है तमी उसे अल- 


५ ध्यान रहें कि कान्यम्थित विभावादिक अलौकिक होते हैं। 


<६ एवं काविव्यापारदलत्‌ यदर्थजात लौकिफात्‌ खभावात्‌ विद्यमान तदेव लक्षणमित्युक्तम्‌। 
त्तस्प शारीरक्ल्पस्थ अल्यारा अथुना वक्तव्या । काब्ये तावक्ृक्षण शरीरम्‌। यथादि पृथंग्‌ 
मूनेन हारेण रमणी विभूष्यदे, तथा उपमानेन शशिना, तत्सइशेन वा कविवुद्धिसामर्थ्यन 
परिवतमानत्वात्‌ पृथक सिद्देनेव प्रहृतवर्घनीय वनितावदना दि सुदरी कि यते इति तदेव अल्कार । 


क++क+क++++4+#++++ ५ ६ 


काय्यचर्चा वा स्वतत्र ससार #++4ककयक$+ककऊ कक जी 


कारत्व प्राप्त होता है। इसी हेतु, प्रमिनवगुप्त का स्पष्ट रुप में कथन है कि, / काव्य- 
बन्धेपु काव्यलक्षणोपु सत्मु' यह धार्त प्रत्येक भलकार में मूलत गृहोत है (७)। / 
यही शर्त उत्तरकालीन प्रन्थवारो ने 'वैविब्ये सति इस रुप में निर्देशित वी है। 


इस विभाग की आवश्यकता 


भरत ने काव्य का लक्षण-गुरणा-भलकार इस प्रकार विभाग किया भौर हर 
विभाग का पृथक विचार क्या। परन्तु, “इस प्रकार विचार करना वास्तव में 
असभव है, कवि की उवित भ्रखण्ड तथा एक्धनस्वरूप होती है तथा कवि का या 
रखिक का झनुभव भी एक घनस्वरूप होता है” इस प्रकार आशका उठा बर अभि 
नवगुप्त ने उसका समाधान किया है। वे वहते है -- पुरुष के बारे में उसके 
लक्षण, गुण, झलकार आदि व्यवहार जैसे क्या जा सकता, उस प्रकार काय्य के 
विषय में उसके लक्षण, गुण, भ्रलकार आदि स्यवहार किया नहीं जा सकक्‍ता। 
पुरुष के सम्बन्ध में शरीर भौर चैतन्य में भेद स्पप्ट है। एवं क्टक आदि प्रलकार 
उन दोना से भी भिन्न है यह भी स्पप्ट है। किन्तु काव्य वे रचना के समय या काव्य 
के आास्वादन वे समय इन लक्षण आदि की स्वतन्त्र रुप में प्रतीति नहीं होती । 
दण्डी ने बाव्यशोभाकर धर्मों को श्रलकार कहा है श्रोर प्रसाद श्रादि शोभावर धर्मों 
की गुण कहा है। इसका श्रर्थ यही होता है कि दण्डी की समति में गुणालकार 
विभाग भी उपपश्न नहीं हो सकक्‍ता।"” इस भ्रकार ग्राक्षेप उपस्थित करते हुए 
अ्रभितव गुप्त समाधान करते हैँ कि, “ यह तो ठोक है। फिर भी कवि का वाब्य- 
रचतासामथ्यें प्रथवा रसिक का काव्यविवेचनासामर्थ्य ठीक प्रकार से समभने के 


लिए, इस प्रकार दा कुछ न कुछ विभाग, चाहे काल्पनिक भी क्या न हा -स्वीकार 
करना आवश्यक ही है (5)॥” 


परिणतप्रज कवि जिस समय काव्यरचना या नाट्यरचना करता है उस 
,समय उसके काव्यव्यापार में कोई विशिष्ट क्रम होता हो है सो बात नहीं। यह्‌ 





७ काव्यवभेपु-काब्यल्शणेपु सत्मु, शत्यनेन “गीरिव गवय ? श्ति नायमल्यार' | 
(म भा २३२२ )। “ध्वन्याटोक्लोचन? भी देखिए। 


८ दि चपुरुपस्थेव कान्यस्य खक्षणयुणाल्यारव्यवद्वारी नयुक्त पुरु रचतन्यमेदाद्‌ 
पस्य शरीएतर 
कटबादीनां तततोडपि भेदाद्‌। काव्यस्थ पुन विरचनकाडे प्रतिपत्तियाले बा मरपक्सत्ताया 
तेषामगणितत्वाच् | दण्टिनापि “ काब्यशोभाक्रान्‌ धर्मान्‌ अन्यय रन प्रचशते  शति ४ 
पिन 84 ठव असादादीनमिद्धता च झुणाल्दारविमागो5प्यसभवी इनि सूचित कवि 
सलमेनत्‌ , रिन्‍्तु जिस्वनविवेचलसामर्थ्यसमथलाय अवक््य बास्पनिकीइपि विभाग 
(भ भा २२९ ) 3228 है 30:20 


१७५%३+#++#३<- #++<++4-++ 


+++%++++<#+++++++ भा रतीय सा हित्यशा सत्र 


निर्माण किया हुआ नक्षण है, यह प्रसाद है, यह श्रोजोगुण है, यह अलकार है इस 
प्रकार कवि को प्रतीति हाती नही यह तो ठीक है। किन्तु जब हम उसको कृति 
का अपीद्धार (विश्लेषण) करते हैं उस समय हमें किसी न किसी क्रम की कल्पना 
तो करनी ही पडती है। कम से कम, महाकवित्व का आदर्श रखनेवाले कविशिष्यो 
के समक्ष इस प्रकार का क्रम तो अ्रवश्य ही प्रस्तुत करना पडता है। " जिन्हें 

हाकवि की योग्यता प्राप्त करना हा उन्ह वे महाकवि किस मार्गे से गये यह बिना देखे 
काब्यसमृद्धि की सीढी चढ़ जाना असंभव है।” या कहकर अ्भिनवगुप्त कहते हैँ, 
* झास्व्रदुष्ट क्रम का उल्लघन होने से अनेक नाटककारो की वडी बडी गलतियाँ 
हुई दिखाई देती हैं। सभी कवि तो वाल्मीकि, व्यास, कालिदास या भट्टे्दुराज 
नहीं होते | और इन कविया में भी जो प्रतिभा का प्रकर्ष देखा जाता है बहू भी पूर्वजन्म 
में क्ये हुए क्रमाम्यास से उदित पाटव से ही प्राप्त हुआ हो (६) ” 


लक्षणी के अलकार कंसे हुए- 


श्राज जो झलकार माने जाते हैँ उनमें लक्षण समाविष्ट हुए यह कहने में 
अभिप्राय यह है कि नाटययणास्‍्त्र के लक्षण उत्तरकालीन काव्यचर्चा में अलकारो 
के रुप में प्रकाशित हुए और इसमें खूबी यह है कि इस बात का आरम्भ नाटयशास्त्र 
ही में हुआ दिखाई देता है। भरत ने स्वीकार किये हुए भर्थालकारों को थोडी 
सूक्ष्म दृष्टि से देखने से उनके कुछ विशेष ध्यान में आते है। भरत ने उपमा, रूपक 
तथा दीपक ये तीन अर्थालकार माने है। ये तीमा भेद औपम्यमूलक है । 
उपमान तथा उपमेय वी स्फुट प्रतीति (उपमा), उनमें अभेद (रूपव') तथा अनेक 
पदार्थों को एकत्र लाने से ध्वनित होनेवाला सादृश्य (दीपक) इन्हीं पर ये अलकार 
आधारित है (१०)। उपमा की परिभाषा देने के उपरान्त भरतमुनि ने उपमा 
के प्रशसा, निन्‍दा, कत्पिता, सदृशों और किचित्सदृश्ी ये पाँच भेद किये है। इस 
प्रबार भेद करने में किसी भी विभाजनसिद्धान्त (फगाणफोढ ण॑ फाशञणा) 
का आधार नहीं लिया गया। किन्तु इनमें से प्रशसोपमा एवं निन्‍्दोपमा के भेद 
निश्चय ही लक्षणह्वत हैं। अभिनवगुप्त का कथन है कि इस प्रकार भेद करने का 


4 मद्दाकवीनां पदवीमपात्तामारुरुक्षदाम्‌। 
नासस्मृत्य पदस्पर्शान्‌ सपत्सोपानपदाति ॥ 
कमोलपने दि सति नादकादि विरचयता महान्त प्रमादादपञअद्ा भवन्ति। नह सर्वो 
बारभाकिव्यास काल्दातो भ्टेन्दुराजो वा, ठेषामषि प्रागजन्मार्नितक्रमाम्याससमुददितपाटवों 
त्पादित छानातिशय । (अ भा रार२६३ ) 


१० देखें भ भा २३२१ 


क+++++++++++++++परप८ 


काव्यचर्चा वा स्वतत्र ससार ++++++क+++क++ककक 


मूल कारण “तदुयत”रीरमेद  है। एवं यह दरीरवक्षण ही है मह भी उहाने 
हो अनेक्श कहा है । 

भरतइृत लक्षणालकारविभाग स्यूल रूप में है। भरत लक्षणा को “वाब्य- 
विभूषण ' कहते है एव वे ' भूपशसमित ” हैं ऐसा भी बताते हैं। उपमा के पाँच भेद 
करने के श्रतत्तर मुनि कहते है-- 

उपमाया बुधरेते ज्ञेया मेंदा समासत । 
शोषा ये लक्षण नोक्तास्ते ग्राहधा काव्यलोक्त ॥ (१६।५६) 

“ताटबशास्त्र में किये मये भेदो से जो भिन्न दीखते हा ऐसे भेद लक्षणमुख से 
समा लेने चाहिए” ऐसा इस इलोक का भ्भिप्राय अभिनवयुप्त ने माना है। इस 
पर से विंदित होता है कि “ निन्दोपमा ” श्ौर “प्रशसोपमा ” के दो लक्षणश्त भेद 
भरत ने स्वयं दिये भौर अन्य भेद लक्षणा पर से समझ लेने को कहा । 

लक्षणमुख से अ्रलकार भेद करने का सूत्र एक्वार श्रवगत कर लेने वे वाद 
अलवारप्रपच का विस्तार होने में क्या देर थी ? भरत ने स्वीकार किये हुए तीन 
अलवारो में ही छत्तीस लक्षणा का वैचिश्य प्रतीत होने पर ही कितने अ्रलकार होते 
है भौर उनमें प्न्यात्य अतकारछटाओा के मिश्रण से सैकडा झौर सहद्ता प्नकारा 
की कल्पना वी जार सकती है इसमें कोई संदेह नहीं (११)+ 

वास्तविकता यह है कि गुण और अलकारो में भेद दर्शाने के लिए भरत ने 
जो रखा खीची है वह श्रत्यत सूथम है। उदाहरण के रूप में देखिए-भूषणनामक 
लक्षण का स्वरूप ही मूलत गुणालकारो के उचित सनिवेश के रप का है (१२), 
एवं गुणानुवाद नामक लक्षण भी एक उपभा ही है (१३), यह वात अभिनव- 
गुप्त के भी ध्यान में भ्राई हुई है। दण्डी प्रभूत्रि श्राचार्यों ने किये हुए उपमाभेदा 
की शोर ध्यान देने से, उनमें भेदक अ्रश्ञ लक्षण ही है यह स्पप्ट होगा (१४) । साराश, 


३१ हस्येवन्‌ उपमारूपकार्दाना अलकारत्वेन वक्ष्यमाणानां अत्येक पटरनिशलक्षणयोगाव,, 
ल्क्षणानामपि च॑ एकद्वि यात्रवान्तरविभागभेदात्‌ आनन्त्य केन गणवितु शक्यम्‌, एार्नी 
शनमहल्लाणि वैचि याणि सहृदयैरुत्प्रेशवन्ताम्‌। (अं भा २३१७ ) 

१२ अलपरेर्गुगैड्चैव बहुमियंदलकृतम्‌ 

भूपपैरेव विन्यस्तेर्तद्‌ भूषणमिति स्ृतम्‌॥ 

१३ “ गुणानुवादो हवीनानामुत्तमैरूपमाटत ।? यह गरुणानुवाद का स्वरूप है। आभिनव 
गुप्त ने “पालिता चीरिेंद्रेण त्वया राजन्‌ बगुधरा । ? यह पद्च उदाहरण के रूप में दिया है। यद 
शुणोत्कर दर्शानिवाली उपमा ही दै। हु 

१४, तु उपभेयमल्वार । क्मित * उक्त हि अल्काराणा वैसि-य व्क्षणरत्मेव । भत 
एव दाण्डिप्रभूदिभि ये निरूपिता उपमामेदा , तन यो भेदकॉडश आखिल्यामासशवनिर्णया 
दिर॒भ स ताइक पृथगल्फारतया न गणित ६ (अ झा ) 
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भरत से उत्तरवर्ती काल में किया गया अलकारप्रपच लक्षणइत तो है ही, किन्तु 
उसका बीज भी नाटघशास्त्र में है यह स्पष्ट है। 

अलकारवैचित््य वा बीज इस प्रकार नाटघ्रशास्त्र में ही मिलता है। उधर 
भागमह-दण्डी के ग्रन्था में देखा जाता है कि लक्षणों वे ही श्रलकार बने । इसवा भ्र्थ॑ 
यह है कि भरत से लेकर भामह-दण्डी तक जो काल बीता उसमें झलकारा को रचना 
चलती रही हो । सभव है कि, वाव्यचर्चा प्रघानत लक्षणमुख से होती थी इस 
हेतु काव्यचर्चा वे लिए “काव्यलक्षण ” सज्ञा का प्रयोग हुआ हो। नाटघशास्त्र में 
काव्यचर्चा नाट्थ वी झानुपगिक है। उसमें स्वतन्त्र काव्यचर्चा के बीज हैं, फिर भी 
कुल चर्चा नाटभागभूत है इसमें कुछ संदेह नहीं। सभव है कि, स्वतन्त्र बाव्यचर्चा 
का प्रारम्भ जिस समय हुआझ्ला होगा उस समय में नाटअश्चास्त्र के वाव्यलक्षण, दाप, 
गुण अ्लकार श्रादि प्रकरण धृथक्‌ रूप में लेकर उसका उपयोग स्वतन्त्र रुप में 
क्ाब्यविवेचन करने वे. लिए किया गया हो। जो रसिक यह चर्चा करते थे वेही 
“काव्यलक्षण॒कारी ” भ्रथवा “काव्यलक्षणविधायी ” पडित है। समव है कि इनके 
द्वारा की गई विवेचना में लक्षशइत भलकारवैचिश्य का स्वरूप भौर भी विशद होने 
लगा हो। भरत की तिन्दोपमा एवं प्रशसोपमा के समान नये शास्त्रकारा से 
आचिख्यासोपमा, सशयोपमा, ग्रुण्योपमा आदि भेदा के स्वरूप विवेचित किये हा। 
इस प्रकार धीरे धीरे झ्ललकारचत्र प्रवतित हुए। सभव है कि इन प्रलकारचक्रा 
से ही आगे चल कर अनेक स्वतन्त्र अलकार उदित हुए हा। 

हमें स्वीकार है कि, हमने ऊपर जो परम्परा सूचित की है उसकी पुष्टि में 
श्राज जितने चाहिए उतने प्रमाण हम उपस्थित नहीं कर सकते। किन्तु इतने 
प्रमाण निश्चय ही दिये जा सकते है जिनसे कि यह स्वीकार हो सके कि ऐसी परम्परा 
का होना सभवतीय है। दण्डी अपने “बाव्यादर्श ' में अ्रलकारचक्रों का विवेचन 
कर रहे हैं। इन अलकारचका में अनेक लक्षण समाविष्ट हुए हैं। कुछ लक्षणा 
को दण्डी स्वतत्त्रूप में अलकार भी मानते है। उपलब्ध ब्रन्थकारा में श्रनकार- 
चक्रो का विवेचन एक दण्डी मात्र करते हैँ परन्तु इस प्रकार के विवेचका की उनके 
पूर्व एक परम्परा है। दण्डी कहते है झलकारा का विकल्पन अभी चल ही रहा 
है तो उनकी गणना कौन कर सकता है ? किन्तु इस विकल्पन का बीज पूर्व आचार्यों- 
ने पहले ही दर्शित क्या है। हम केवल उसका परिसस्कार मात्र वरते है (१५) | 


१५ वाव्यशोभाकरान्‌ धर्मान्‌ अच्यारानू प्रकक्षते । 
ते चाद्यापि वियज्प्यन्ते वरतान्‌ कात्सन्येन व्श्यति ॥ 
किन्तु बीत विकल्पाना पूर्वीचार्य प्रदर्शितम्‌। 
तंदेव परिसरफ्लुंमयमस्मत्परिश्रम । ( काब्यादह रा १,२ ) 
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यहाँ दण्डी ने परम्परा वा निर्देश किया है। प्रलकारचकरो को कल्पना दण्डी की अपनी 
नही है। बह तो एक प्राचीन कल्पना है भौर उसका परिसस्वार करके दण्डी उसे 
और भो अच्छे रूप में उपस्यित कर रहे है। 


भागह के ग्रन्य में भी ऐसा ही झाभार मिलता है। भामह के पहते कई 
आलकारिकों ने निन्‍्दोपमा, प्रशसोपमा और भाचिख्यासोपमा इस प्रकार उपमा के 
तीन भेद बिये थे । इस प्रकार विभाग बरना भामह को स्वीकार नहीं है (१६) 
यह उपमा भेद अलकारचक्रा वे भेदा वे समान हो प्रतीत होते हैँ वे लक्षणवैचित्र्य 
पर ही आधारित है। इसका भ्र्य यह होता है कि लक्षणवैचित्र्य पर ग्राघारित 
अलकारचक्र भामह को भी ज्ञात थे। सक्षणवैचित्र्य से अलकारचक्र भशौर भलकार- 
चकर से स्वनन्त्र अ्लकार इस क्रम से कई लक्षणा के अलकार हुए और कतिपय लक्षण 
तौ स्वतन्त्रतया (अलकार ' ही माने गये । हेतु, मनोरथ, लेश श्रौर ग्राशी यह चार 
ऐसे लभ्ण है। इनके अलकारत्व के विपय में झ्रालकारिका में मतमिन्नता हुई। 
भट्टि का कहना है कि 'आश्ी ' को झ्रलकार माना जाय । किन्तु भागह उसे भ्रलकार 
के रूप में स्वीकार करने वे लिए राजी नही हैं। भागह-दण्डी के समय के पूर्व ही 
हेतु मनोरय (सूक्ष्म) श्रौर लेश इन लक्षणा को अलकारत्व प्राप्त हुआ था । परन्तु 
भामह उनका श्रलकारत्व स्वीकार नहीं करते और इंघर दण्डी इन्हे उत्तम प्रकार 
के भ्रसकार बताते है (१७) । इससे प्रतीत होता है कि लक्षणा से भिन्न भित प्रकारा 


से भ्रलकार बन रहे थे श्ौर इस तरह अ्रलकारा के बनने में कई वार मतभिन्नता भी 
होती थी । 


लक्षणा से अलकार वनने के इस काल में शास्त्रलेखन की भी एक विशिष्ट 
पद्धति थी। भरत, भागह, दण्डी, उद्भट, तथा रुद्रट इन ग्रन्थकारों की लेखन की 
पद्धति एक ही है। पहले सग्रहकारिका देकर बाद में लक्षणक्ारिका देना यह सब 
को पद्धति है। इनमें से भामह की सग्रहकारिकाआ से कुछ महत्त्वपूर्ण परिणाम 
निकलते है। भामह ने कुल चालीस अलवारा का विचार किया है। किन्तु उन 


सव का सग्रह एक स्थान पर दिया नहीं। उनके छीटे विभाग किये हुँ। वे इस 
प्रकार हैं -- 





१६ यदुक्त॑ त्रिप्रकररत्व तस्या कैश्िन्मइात्ममि | 
लिंदाप्रशमाचिस्यासाभेदादब्राभिधीयते । ल्‍ 
सामास्वगुणनिर्देशात्‌ त्यमप्युदित ननु ॥ ( मामइ शा ३७,३८ ) 

२७ देतु सृश्मो5थ लेशश्व नाल्कारतया मत । ( भामद २। ८६ ) 
हेतु मश्मोइव लेशश्र दचामुत्तमभूरणम्‌ । ( दण्डी २३२३५ ) 
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१ कई ग्रन्थवारों ने स्वीकार क्ये हुए पाँच ही भ्रलवार--प्रनुप्रास, यमक, 
रूपक, दीपक भौर उपमा। 
इनवे' अतिरिक्त माने हुए और छह अलकार -- श्राक्षेप, झ्र्धान्तर- 
न्यास, व्यतिरेक, विभावना, समासोवित झौर अतिशयोकव्ति। 
हेतु, सूक्ष्म भौर लेश की अनलवारता। 
यथासख्य और उत्पेक्षा। 
कई ग्रन्यकारों की समति में स्वीकृत स्वभावोक्ति। 

६ प्रेयस्‌ भ्रादि तेईस प्रलकार। 
इन छोटे छोटे सग्रहों से प्रतीत होता है कि भामह से पूर्व ही भ्रालकारिको ने 
भिन्न भिन्न ग्रलकारसमूह बनाये थे। भागह ने वे समूह लिए, उनके लक्षण झौर 
उदाहरण दिये झोर जहाँ मतभिश्नता थी वहाँ स्पप्ट घब्दा में उसका विवरण जिया । 
इन भ्रलकारममूहो के बनाने में वर्गीकरण का कोई भी सिद्धान्त नही है। इस लिए 
भामह ने स्वय इन छह भ्रलका र वर्गों की कल्पना की ऐसा नहीं कहा जा सकता । प्रश्युत, 
* इति वाचामलकारा पचैवान्यरुदाहता । ', ' बेयाचिन्मते ', 'अन्‍्ये जगदु ” इस प्रकार 
दूसरों के सप्रहो का आधार मामह ने ही दिया है । इस पर से इत्तना ही तब॑ होता 
है कि भामह के पूर्व से ही अन्यान्य भालकारिक भ्रलकारों की रचना कर रहे थे, 
भागह ने उनका सग्रह क्या, विवेचच किया, कतिपय अलकारों को श्रस्वीकार 
कया, और कतिपय झलकार भ्रधिक रचे। भामह के ग्रन्थ बे दूसरे परिच्छेद में 
दिये हुए भ्रलकार अन्य ग्रन्थकारो ने पहले ही स्वीकार किये थे। भागह ने उनके 
लक्षण बनाए झोर स्वयज्गवत उदाहरण दिये (१८), भौर तीसरे परिच्छेद में दिये 
हुए भ्रलकारो में से कई झलकारो का उन्हाने स्वयम्‌ निश्चय क्या (१६)। दण्डी 
के समय में भी अलकारो का विकल्पन जारी था। इतना ही नही, नाट्य के सन्ध्यड्‌ ग, 
वृत्यद्ग भ्रादि का अलकारत्व स्वीकार करने के लिए भी दण्डी सिद्ध थे। 
काव्यचर्चा स्वतन्न होने का प्रयोजन 

उपलब्ध ग्रन्या से प्रतीव होता है कि भामह दण्डी के काल में (सनु ६००- 
७५० ईसबी) काव्यचर्चा नाटथ से पूयक्‌ होकर भ्पने बल पर खडी हो गई थी। 
भामह और दण्डीने स्पष्ट ही कहा है, “ हम काव्य पर विचार करते है, काव्य का 
ही एक भेद नाट्य है हम उसपर विचार नही करते, अन्य ग्रन्यक्ताग्रों ने वह कार्य 


१८. खयइपैरेव निदर्शनेरिय 

मया पक्लप्ता खड़ वागलद़्तिः 7( २४९६ ) 
१९ गिरामलवारविधि सविस्तर- 

खय विनिश्चित्य मया घियोदित | ( ३५८ ) 


न्ण 


मद न व 
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किया है (२०) ।” इतना ही नही, दिसी झास्त्र की नई रचना करने में प्रवीत होने- 
वाले विशेष भी इस काल वे ग्रन्‍्या में प्राप्त होते है। 
किसी शास्त्र का अगरभूत होने के नात जो विवेचित क्या जाता था ऐसा अद्य 
उस श्ञास्त्र से जब पृथक्‌ होता है और स्वतन्त्र झास्त्र के रूप में जव उसकी विवचना 
होना आरम्भ होता है तव पृथक्‌ होने के लिए उसे प्रयोजन की आवश्यवता हाती 
हैं। नये शास्त्र से जिनकी उपपत्ति सिद्ध होती है ऐसी वस्नुआ का विपुल सप्रह 
उपलब्ध होने पर वह प्रयोजन निर्मास्य होता है! ग्राधुनिक उदाहरण मनोविज्ञान 
का दिया जा सकता है। कुछ समय के पूर्व वह श्रध्यात्मशास्त्र ( ग्राह89॥9805 ) 
का एक प्रश माना जाता था। किस्तु आज वह एक स्वतन्त्र शास्त्र बन चुका है। 
बधव्यचर्चा के विषय में भी यही हुआ । वाचिक झभिनय के एक श्रश के नाते बाव्य- 
चर्चा नाट्य में थी । वही अब स्वतस्त्र रूप में होने लगी। यह चर्चा स्वतन्त्र होने 
के लिए क्या प्रयोजन हो सकता था? 
संस्कृत और प्राकृत में महावाव्य, मुक्तक और गद्मप्रवन्धा का बड़े वैमाने 
पर निर्माण इस स्वतत्त्र चर्चा का बारण था। यह वाड्मय इतना विपुल था कि 
उसकी चर्चा शुरू होते ही, पहले जो नाटभागभूत नियम थे उनका स्वतत्न शास्त्र 
में परिणत होता प्रारम्भ हुआ। दण्डी भौर भामह दोना के ग्रन्थ देखने से अनुमान 
होता है कि बाव्यरसिका के सम्मुख गद्य, पद्म भर मिश्र तीनो प्रवार का वाह्ममय 
था (२१)। गद्यवाइमय के दो भेद थे - कथा भोर आस्यायिका। नाटक ग्रादि 
और जम्पू मिश्र वाइमय था। पद्यवांडमय वे दो भेद थे-निवद्ध भ्रौर प्रनिवद्ध। 
विबद्ध प्र्थात्‌ महाकाब्य, खडकाव्य भादिं प्रकार के काब्य । अ्निवद्ध भ्र्थात्‌ मुक्त 
पघाव्य। मुक्त काव्य के भी अनेक भेद हीते थे । चार चरणा का मुक्तक, दरदू-- 
वर्णन द्रविडवर्णन श्रादि प्रकार वे सघात, परिकया, खडक्‍्था श्रादि श्रौर भी कई 
भेद रसिका के समक्ष थे। झौर कैवद सस्ट्त ही में नही, अपितु प्राहत और ग्रप- 
अशा में भी इत सव प्रकारा में विशाल वाइमय निर्माण हुमा था। इन सव बाइमय 
प्रवारा में काव्य की विशेषताएँ रसिक जना को प्रतीत होती थी । उनका वे ऊहापाह 
मर रहे थे। उनकी इसो विवेचना से काव्यचर्चा का स्वतन्त्र शास्त्र उदित हुआ । 
उन्हाने देखा दि' वाइमय के इन सब भेदा में स्गवन्ध भ्र्थात्‌ महावाब्य का 
भेद सर्वेसप्राहक था। सर्गवन्ध की चर्चा करने में मुक्तक, सघात झादि का विवेचन 
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सहज ही होता था। इस लिए स्वर्गंबन्ध को प्रधान मान कर उन्होने काव्यरूप वा 
विवेचन किया। किसी हालत में, स्गेबन्ध तो कथाकाव्य ही रहेगा। इस कारण 
वह नाटघ के अधिक निकट था। उसकी रचना, कथावस्तु, विषय, रस आदि 
सब ही नाट्य के समान ही रहते थे । इस लिए सर्गबन्ध का विवेचन करने में उन्होंने 
नाटघ की पूर्व से सिद्ध परिभाषा का ही उपयोग किया। प्रौर जहाँ आवश्यक 
हुआ केवल वही नया विवेचन किया । इस तरह नाट्बशास्त्र में किए हुए काव्य- 
विवेचन का ही स्वतन्त्र काव्यचर्चा में उपयोग किया गया। 


इम दृष्टि से भामह द्वारा किया गया सर्गबन्ध का वर्णन देखनेलायक है। 
सर्गेबन्ध ग्रर्थात्‌ महाकाव्य का विषय गंभीर होता है। उसका नायक धीरोदात्त 
रहता है। उसको भाषा में वैदग्ध्य रहता है। उसकी कया में निरर्थक बातें रहती 
नहीं। वह सालकार रहता है और सदाश्रय भो होता है। मन्त्र, दूत, प्रयाण, 
युद्ध और अन्त में नायक का अम्युदय झादि वर्णना से वह युक्त होता है तथा उसमें 
समृद्धि श्र्थातु ऋतु, चन्द्रोदय, उद्यान, पर्वत आदि का भी रमणिक वर्णान रहता 
है। यह सब होते हुए भी महाकाव्य व्याख्यागम्य या दु्बोध नही होता। उसमें 
चतुर्वेग का प्रतिपादन होता है श्यौर वह नायक तथा प्रतिनायक के संघर्ष के द्वारा 
किया जाता है, एवं उसमें क्या गया उपदेश नित्य अर्थोपदेश होता है, भ्रनर्थोपदेश 
कभी नहीं। महाकाव्य की रचना पजञ्चसन्धि से युक्त होती है। और भ्रधानत 
ऐसे काव्य में लोकस्वभाव और सभी रस स्फुट रूप से प्रतीत होते हैं (२२) । 


महाकाव्य के इस वर्णन की नाटक के वर्णात से तुला करने पर उनका झात्यतिक 
परस्पर साम्य स्पष्ट रूप से प्रतीत होगा। भव्य और ग्रभीर विषय, उदात्त नायक, 
चतुर्वेग का प्रतिपादत, नायक का अ्रभ्युदय, सदाश्चितत्व, पचसधि, लोकस्वभाव 
और विविध रसो कौ प्रतीति, ये सब महाकाव्य के लिए जिस मात्रा में झ्रावश्यक है 
उसी मात्रा में नाटक के लिए भी । नाटघ की समृद्धि महाकाब्य में चन्द्रोदय, ऋतु 
आदि के वर्णोन में है । नाटक में सीनसीनरी और अभिनय से जो काम लिया जाता 
है बही महाकाब्य में वर्णना से | इन वर्णना का झौचित्य भी साटय के समान ही 
सेभालना पडता है। साराद्य, नाटब् दृश्य होता है और महाकाव्य श्रव्य होता है। इस 
एक भेद को छोड दिया जाय तो वाट और महाकाव्य में अन्य कोई भेद नही | काव्य 
के सव प्रकार नाट् से ही कल्पित है (ततोड्न्यभेदप्रक्लूष्ति ।) ऐसा वामन ने स्पष्ट 
ही लिखा है। और इसी कारण से स्वतन्त्र रूप में काव्य की चर्चा करते समय साहित्य 
के पडित नाटच की परिभाषा सही सही उठा ले सके । 
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बिल्तु साट्यशास्त्र के वाव्यविवेचत वा इस तरह उपयोग करने में उसकी मूल 
व्यवस्था में परिवर्तन होना अपरिहार्य या । मूल नाव्यजास्त्र में वी गई काव्यचर्चा 
बाविक ब्रमितय वी आनुपगिक थी। नाट्यगत रमप्रयोग का श्र्यात्‌ प्रयोगालवार 
का एक विभाग वाव्यालकार था| किन्तु काव्यालकार के ताम से नाट्वज्ास्त्र में 
क्ात अ्रश भ्रव स्वतस्त्र हुआ और उसीके आानुपगिक रूप में झन्‍्य सब अ्गा की 
पुन्य॑वस्था होना झ्रारम्भ हआा । इस प्रकार धुनर्व्यवस्था होने में जो एक' महत्वपूर्ण 
भरिवतन हुआ वह है वाव्यलक्षणो का वाव्यालवारो में रूपातर होना । इम रपान्तर के 
कारण, श्रव काव्य की परीक्षा लक्षणमुख से न हो कर भ्रलकारमुख से होने लगी । 
एवं शास्त्र की ' काव्यतक्षण ' सन्ना लुप्त होकर ' वाव्यालवार ' ही झास्त्रसज्ञा बन 
गई। इस प्रकार स्वृतन्म अलकारशास्त्र उऊदित हुआ 


इस विकास का ग्रन्थगत प्रमाण 


काव्यचर्चा नाट्य की अगभूत थी भौर वही नाट्य की श्रगभूते काव्यचर्चा 
पृथक्‌ होकर श्रलकारशास्त्र के रूप में परिणत हुई यह भागह, दण्डी, उद्भट और 
चामन के ग्रत्यों से भी स्पष्ट होता है । भागह और दण्डी दोता नाठ्यशास्त्र से 
पूर्णूरूपण परिचित हूँ तथा नाट्य वी विवेचना का स्वतस्त्र वाइमम दोनो भलीभांति 
जानत है। इन दोना ग्रन्थकारा ने 'सर्गबन्ध' का झादर्श अपने समक्ष रखा है श्रौर उसका 
वर्णन उन्हाने नाटयशास्तर की परिमाषा में किया है। ।'पच्रभि सधघिभियुक्तम्‌ 
भूयमा5थपिदेशकृतू । ' युक्त लोकस्वभावेत्र रसेंड्च सकले पृथक्‌। ' इस तरह नाट्य 
की परिभाषा में हो मामह काव्य का वन करते हैं, और दण्डी भी ' खतुर्वर्गफतोपेतम्‌ ', 
* चतुरोशत्तनायकम्‌ *, ' रसभावनिरन्तरम्‌ *, ' सुसधिभियुंवतम्‌ ! कहते है। यह सब 
भज्ञाएँ नाट्यशास्तर में से हैं। इन पारिभाषिक सज्ञाआ्ा का स्पप्टीकरण भामहे अथवा 
दण्डी दाना ने भी किया नहीं, इससे प्रकट है कि यह सन्नाएँ उन्हा ने नाट्यशास्त्र से 
मूत अर में ही ले ली है और काव्यशास्त्र में उनका प्रयोग दिया है। वामन तो और, 
भी आगे वढ्बर रुपप्ट ही कहते है--* स्मवस्ध, आख्यायिका श्रादि भेद, नाट्य से 
ही दल्पित है एव वे दरूूपक ही के विलाम हैं ( २३ ) (” दण्डी और वामर ने 
काश्यगुसा का विवचन भरत से ही लिया है और दोपविवेचत में भी भरतोक्त दोप 
लिए है। “चूर्ण ', 'उत्कलिवाप्राय ', और “वृत्तगन्धि! ये गरद्यभेद वॉसन ने 
साक्षात्‌ नाट्यन्नास्त्र से ही लिए है । दण्डी, उद्भट झ्रोर वामन ने भरतोवत रस 
निर्देशित किये है। दण्डी स्पप्टरूप से कहते है कि स्थायीभाव रसपदवीतक' पहुँचत 


२३ तो दशाह्यफ्रे 


'मेदाद अन्येवा भेद्वाना क्त्यप्ति कल्पनम्‌ शकरूपक 
है इ्ति। 
सर्व विलमित यज्य दथारयायिके महावाच्य च | हे पटक 
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है। उद्मट तो नाटघश्मास्त्र बे ही टीवावार हैँ तवा क्‍्रपनी पाव्यचर्चा में उन्होंने 
नी रसो वो प्रस्तुत जिया है। बामन ने भी * दीप्तरगत्व वान्ति 4: सूत्र वे विवरण 
में छूगारादि रसो का निर्देश क्या है। 

काज्यगत गुणदोया वा विवेचन परने में भ्रावकारिय नाटयशास्त्र वी परि- 
भाषाभो ( 0८कशा007$ ) वा पूरा उपयोग बरते थे। मगत नाम एव 
झालवारिव इसी झारम्म वे वाल में हुपा । प्ोजोगुरण वी विवेचना में भरत वा 
किया हुप्रा लक्षण देगर वह उसमे झपनी मतमिन्नता स्पप्ट बरता है ( २४ )। 
हमसे प्रवट है वि' नाट्यशास्त्र बे मत लेरर भावगारिप' उनपर ऊहापोह बरत थे। 

केवन रस, धलकार, गुण, दोप झादि का ही नही, तो सघ्यय, वृत्त्गग, लक्षण 
आदि वा भी उपयोग वाब्यचर्चा में झ्रालयारिव करते थे । (वाब्यादर्श २३६७) । 
इन्हें भी काज्यचर्चा में दण्डो अतयारा वा स्थान देते हैँ। साटशास्त्र से किये हुए 
विचारा बे श्रादान वा इस भौर नि सदह प्रमाण वया हो सत्ता है ? तो इस हतु, 
आरमभ में नाटअरशास्त्र में भ्रग वे रूप में स्थित काव्यचर्चा ही झालयारिया वी पृथक 
चर्चा का विपय हुई भोर उसीवा प्लवारश्ास्त्र बना ऐसा बहने में वाई भ्रापत्ति 
नहीं। 
भरत श्र भामह : भामह का पृथर्‌ सम्प्रदाय नही 


दण्दी, उद्भट भर वामन के विवेचन पा नाटघश्चास्त्र ये सवन्ध बसे प्राता है 
यह हमने उनके ग्रन्था से देसा। भारभवालीन काव्यशास्प्रवारा ने नाठयश्णस्प्र 
में किये गये वाध्यविवेचन का भाधार किस प्रवार लिया यह इससे स्पष्ट हाया। 
भागमह भी एक प्रारम्भवालीन शास्प्रयार थे। इस लिए उन्हे भी यह नियम लागू 
बरने में बोई झापत्ति नही होनी चाहिये। सामान्यतया ऐसा वर भी सकते थे । 
किन्तु इस प्रसग में एक नई प्रापत्ति निर्माण हुई है। डॉ शप्रन्‌ झादि विद्वाना ने 
भागह को एवं तरह से भरत के विरोधी सम्प्रदाय का निर्माता माना है । 

आरभ में काव्यचर्चा ताटथ वी भ्रानुपगिक थी तया झागे चल वर वह पृथक्‌ 





२४ “तत्रावगातस्य द्ीनस्य वा वस्तुन शब्दावसपदा यदुदात्तत्व निर्षिचन्ति बवय 
त्दोत इति भरत । अवगीतस्य ह्वीनस्थ दा वरतुन झब्दार्थयो सपा परमुदात्तत्व निर्दितान्ति 
क्वय तदिं तदनोज स्थात शति मगल । (--वाव्यप्रताद की सोमेश्वर छत टौदा ) भरत का 
ओजेशुु वा रुश्षण पद दि--? अवणीतादिद्दीकोउपि स्पादुदातटबिणएा ५ यंत्र शब्दाधमप्या 
त्तदोज परिकीर्तितम्‌॥ (चौखवा ना शा पृ २१२)। मगल के प्रतिभा ब्युत्पत्ति आदि विषयों 
के सबन्ध मैं मत उत्तरवर्ती आल्यारिबों ने दिये हैं इससे स्पष्ट है कि भामह आदि के समान 
बह भी एक आलयारिक था। 
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हुई यह सिद्ध करने का हमारा प्रयास है। किन्तु एक मत ऐसा भी है कि समवतत 
नाट्थचर्चा श्रौर काव्यचर्चा दोना पृथक्‌ और परस्परनिरपेक्ष रूप में आरभ हुई 
थी। नाटय के विवेचकत भरत तथा उनके अनुयायिया का एक वगे था श्रौर काव्य 
के विवेचक प्राचीन आचार्य दण्डी, भामह आदि थे । इममें भी जो लोग भागह का 
समय दण्डी से पूर्व मानते है उनकी समति में तो भामह की काव्यचर्चा केवव स्वतन्त्र 
ही नही प्रपितु भरत के रसप्राघात्य के विरोध में अग्रसर हुई होगी । डॉ झकरन्‌ 
भागह के सबन्व में लिखते है--- 

+ पृऐ ९ ४४७४४७0६ 66 छछुफ्ताश8 (० 8४5० ए207५ ॥5- 0507०0ए  ऐध 
09 एप इटा090. ती॑ वयारा। , 20व फाड़ क्‍5 लेल्या दिगा 9 5०३१7ए ६8 
गला वा ह6 300ण05 40 गम घि6 जात #णवड चाह #ध्याद्धा45$ 
क्षाभाई पा जाली लाबाबटांदा॥आएड णी एणलशाए गर॥एथीर एशाह8$ १७३७ 
250 परत666 था 6 श्ायत्वा5 २४५३एव (] -6)  प्ि८ णिपीरए ॥80087565 
(9४० 0005-77९५3$ 0 छा]85ए907-9ग्रणी 7६छा०5६व पह इशापराहए६ 0६ 
$एप्राप॥ 0५6 800 0णा$इट700च65$ ० 5पएएथ्ा० शाह (व 5.7) छप्ना 
8 9८ध१३५३ 5 रि०जाधत86 ० 2 धा८ 9525 ७तिधा ॥8 5895, पुवत 
लोकस्वभावेन' रसैश्च सकले पूथक्‌ ( [-2] )- गाध्शााह पक्ष व) 6 तथा 
ब। हाल एरे३$45 आ0प60. 956 वलाप्रट्वाट्एप १ ( 50९ #क्रटफ ० 2-॥/8वा 2 
(हम्रतका गे दा, 9 24) 

श्रीरामस्वामी ने भो “भभावप्रकादन' की प्रस्तावना में ऐसा ही मत प्रयट क्या 
है। वे कहते हैँ -- 

“बुआ बाधाएव९ 00 छव्राशाब [0705 006 २8४8 6077 9३5 गत: 
0एा9५ ७३४४४००ाक्६ एच 90506. छू& 5 छ्फुणावाा ० 37एबे 5००० ती 
ए०व०0५ ” (9 20) 

डॉ सुझीलकुमार डे की भी समति यही है। थे भामह को अ्रलकारवादी 
कहते है। उतका कथन है कि अलकार रीति झ्रादि मार्गे से चलो हुई इस कान्य- 
चर्चा में श्रातत्दवर्धन, अभिनवगुप्त आदि ने नाट्य वी रसचर्चा ला कर इन दोना 
विषद्ध प्रवाहों का मिलत कराया। म॑ म डॉ पा वा वाणे महोदय ने भरत को 
रखसम्प्रदायी तथा भामह को अलकारसम्प्रदायी बताया है। अधिकाश आधुनिक 
अम्यासका का यही ग्रभिप्राय है। इस स्थिति में काव्यचर्चा नाट्यचर्चा से ही निकली 
झौर स्वतत्न हुई यह कँसे साना जा सकता है ? इस लिए, बिना इस मत वी आलोचना 
क्ये, आगे कदम बढाया नहीं जा सकता । 

मामह ने रस का विरोधी झालोचना सप्रदाय (उए्श इना०० ता 


(ाधथ्श्या ) खडा किया, भ्रपने इस कथन की पुष्टि में डॉ शकरन्‌ ने 
, ने निम्न- 
लिखित भमाण उपस्थित किये है--- ५3 
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१ भामह ने अपने ग्रन्थ में रसविचार को थोडे ही में निपटा लिया। 


२ भागह के मन्तब्य में झलकार ही काव्य वा विशेष है, इस लिए रस को 
भी वह रसवत्‌ ग्रलकार बनाता है! 


इन प्रमाणा की हम जाँच करें-- 

भामह ने अपने ग्रन्य में पृथक रमविवेचन क्या नहीं॥ “ शुगारादिरस 

इतना निर्देश भर उसने क्या और काम चलाया । परन्तु इससे भामह को रसो का 
भान नही था या भान हो कर भी दे उन्हू #म मानते थे ऐसा सममने की कोई झ्रावश्यक्ता 
नहीं है। वामन ने भी अपने ग्रन्थ में रसा के सम्बन्ध में केवल ' शूगारादयों रसा ।” 
इतना ही कहा है । किन्तु एक ही झब्द में रसविवेचन निपटानें पर भी वामत का ठास 
कथन है-- सम्पूर्ण काव्यभेद दश्मस्पक के ही विकल्प है। “ सदमभंपु दश्महूपक 
खेय ” इस वाक्य से वामन ने नाटथ को वाड्मय के भेदा में मूर्धन्यस्थान दिया 
है। वे नाट्य में रसा का महत्त्व नही समभ पाये यह हम कदापि नहीं कह सकते। 
किन्तु वामन मे भी रसमीमासा वेवल एक ही शब्द में समाप्त की । इस लिए, 
रसनिर्देश के पद्मो की या पृष्ठो की सब्षया से, ग्रल्यथकार की रस के विषय में भ्रनुकूल 
था प्रतिकूल प्रवृत्ति का नाप नहीं लिया जा सकृता। भागह ने रस का रसवत्‌ 
अलकार में सनिवेश क्या यह भी भामह रस को कुछ कम समभता था इस बात वा 
झोतक नही हो सकता। दण्डी ने आठा रसा के स्थायीभाव दे कर उनके रसत्व वा 
विवेचन किया भर उदाहरण भी दिये । इनके अतिरिक्त अन्य नाट्यागा का भी 
उन्हाने उल्लेख किया । इससे प्रकट है कि उनके मत का भुकाव भरत की ओर है। 
मे मं पा वा काणे महोदय भी कहते है कि, “ भामह को झलकारवादिया 
से विशेष समवेदना थी एवं दण्डी भरत के सम्प्रदाय के प्रति अधिक थद्धा रखते 
थे।” किन्तु भरत के सम्प्रदाय के प्रति श्रद्धा होने पर भी दण्डी रसा का बअन्तर्भाव 
रसवत्‌ अलकार में ही करते हैं। उद्भट तो नाट्यश्ञास्त्र के ही एक टीकाकार थे। 
और भरत के आठ रमा में झान्त रस की भरती करने की धीरता उन्हाने दर्शाई है । 
किन्तु वह भी काव्यगत रसा का निर्देश रसवत्‌ अलकार के नाम से ही करते है। 
तो क्या यह समभना ठीक होगा कि भरत के अनुयायी यह सव ही ग्रन्थक्षार रस के 
महत्व को नही समझ पाये थे ? तो, दीप्तरस काब्य को रसवत्‌ अलकार कहने से भी 
भामह रस के विरोध की भूमिका पर खड़े है, यह नही कहा जा सकता। रसवत्‌ 
अलकार और रस का भी कुछ इतिहास है। वह इतिहास रसवत्‌-कान्तिगुण-रस इस 
क्रम से देखना चाहिये । उस इतिहास पर ध्यान देने से इद चिरन्तन ग्रन्थकारों को 
भो रस की पूर्णो रूप से कल्पना थी और महत्त्व भी ज्ञात था यह स्पष्ट होगा 
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(२५ ) । अलकार झब्द वा व्यापवत' भर्थ जो भामह को अभिप्रेत है-- वह डॉ 
शकरन्‌ तथा उनके मन्तव्य के अनुसारी लेखका ने ध्यान में नही लिया। उन्हाने 
अलकार का श्रर्थ आज के स्तीमित रूप में लिया । इस लिए रसवत्‌ श्रलकार देखने 
पर उनको अश्रान्ति हो गई। 

भामह ने स्वतन्त्र रूप में रस का विवेचत नही किया , दण्डी, वामन और उद्भट 
मे भी वह नहीं किया, इस का कुछ कारण है। रसव्यवस्था तो पहले ही नाटयशास्त्र 
में फी गई थी । उसी रसब्यवस्था को उन्हा ने काव्यशास्त में ले लिया । काय्यशास्त 
में रसव्यवस्था लेने में इन प्राचीन श्राघार्यों ने उसका वेवल अनुवाद मात्र किया । 
ऐसे निबट सबन्ध उस समय में काव्य और नाट्य के थे कि इस तरह केवल ग्रनुवाद- 
भात्र करने से काम चल जाता था। प्राचीन ग्रन्था में सिद्धानुवाद की इस पद्धति पर 
ध्यान देने से, उनमें रसचर्चा क्या नही आई इस बात वा कारण ध्यान में आता है 
आर फिर उन्हें रस के विरोधी सिद्ध करने का प्रसग झ्राता नही । उन ग्रन्था में रस 
का अनुवाद किया है इतना देखने मात्र से काम निकलता है। 

भागह के ग्रन्य में इस प्रकार भ्रनेक्श अनुवाद किया हुआ मिलता है। वाव्य 
का वर्गक्रिण करते हुए उन्होने एक भेद “अभिनेयार्थ ” का दिया है। अ्रभि- 
नेगार्थ ” का भर्थे है काव्य का वह भेद जिसका अर्थ अभितीत किया जाता है श्र्थात्‌ 
रूपक। इस काव्यभेद का विचार पन्य ग्रन्थकारा ने पहले ही किया हुमा था। इस 
लिए इसपर विचार करने की मामह के लिए कोई श्रावश्यकता नहीं थी। नाट्य 
की जिन बातो की उन्हे श्रव्यकाव्य की विवेचना के लिए आवश्यकता थी ऐसी बाता 
को उन्हाने नाट्य से ले लिया और उतका अभनुवाद किया । इस तरह भ्रनुवाद करने से 


कै ते उन बातों को अपनी मान्यता दी है और नि संदेह रूप में उनका स्वीकार 
गया है । 


सर्गबन्ध का लक्षण करते हुए भामह “पञचसधि ', “लोकस्वभाव” और 

“रस ' था प्रनुवाद करते हैं। उनवा घथन है कि महावाब्य “ पञ्चनि सधिभि 
युक्‍्तम्‌ ” भ्रौर / युक्त लोवस्वभावेत रसेश्च सकक्‍ले पृथक्‌ ” होना चाहिये। यहाँ 
उन्होंने माट्य के ' लोडस्वभाव ', ' रस ” तथा “ साटथ की सधियवत रचना ' आदि 
सभी का स्वीकार क्या है। महाकाव्य का नायक धीरोदात्त होना चाहिये, उनका 
चतुर्वेग से सबन्ध रहना चाहिये इस प्रकार स्पप्ट रूप में कथन करने वे पश्चात क्या 
प्रमाणित नही होता कि ' वस्तु नेता तथा रस ” इन सव का भाम ह ने स्पप्ट रुप में 
जिदेश वियाः है? ! सपंदन्ध अर्थात्‌ भहाकाच्य में सभी रस स्पप्ट रुप से प्रतीत 
होता झावश्यव है इस कथन के वाद मामह वा भरत वे रस सम्प्रदाय से क्या विरोध 


हो सवृता है? 


जमकर आट पल जनक आज मु 
२4 यह इतिद्ठास उत्तरार्ध में र॒सप्रकरण में आएगा। 
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१ भामह ने अपने ग्रन्थ में रसविचार को थोडे ही में निपटा लिया । 


२ भामह के मन्तव्य में ग्रलकार ही काव्य का विशेष है, इस लिए रस को 
भी वह रसवत्‌ झलकार बनाता है! 
इन प्रमाणों की हम जाँच करें-- 
भामह ने अपने ग्रन्थ में पृथक्‌ रसविवेचन किया नहीं। “शूगारादिरस ” 
इतना निर्देश भर उसने किया और काम चलाया । परन्तु इससे भामह को रसो का 
भान नही था या भान हो कर भी वे उन्हे कम मानते थे ऐसा समभने वी कोई आवश्यकता 
नहीं है। वामन ने भी अपने ग्रन्थ में रसा के सम्वन्ध में केवल ' शुगारादयों रसो ।” 
इतना ही कहा है । किन्तु एक ही झब्द में रसविवेचन निपटाने पर भी वामत का ठास 
कथन है--“ सम्पूर्ण काव्यमेद दशरूपक के ही विकल्प है । “ सदर्भेपु दशहूपक 
ओय ' इस वाक्य से वामन ने नाट्य को वाड्मय के भेदो में मूर्धन्यस्थान दिया 
है। वे नाट्य में रसा का महत्त्व नही समझ पाये यह हम कदापि नहीं कह सकते। 
किन्तु वामन ने भी रसमीमासा केवल एक ही शब्द में समाप्त की । इस लिए, 
रुसनिदेश के पद्मो वी या पृष्ठो की सख्या से, ग्रन्यकार की रस के विपय में अनुकूल 
या प्रतिदूल प्रवृत्ति का नाप नहीं लिया जा सकक्‍ता। भागमह ने रस का रसवत्‌ 
अलकार में सनिवेश क्या यह भी भामह रस को कुछ कम समझता था इस बात का 
द्योतक नहीं हो सकता । दण्डी ने आठा रसा के स्थायीभाव दे कर उनके रसत्व वा 
विवेचन किया श्रौर उदाहरण भी दिये । इनके झतिरिक्त अन्य नाट्यागों का भी 
उन्हाने उल्लेख क्या । इससे प्रकट है कि उनके मत का भुकाव भरत की ओर है? 
मे म पा वा काणोें महोदय भी कहते हैँ कि, “ भामह की अलकारवादिया 
से विशेष समवेदना थी एवं दण्डी मरत के सम्प्रदाय के प्रति अधिक श्रद्धा रखते 
थे।” किन्तु भरत के सम्प्रदाय के प्रति श्रद्धा होने पर भी दण्डी रसा का अन्तर्माव 
रसबत्‌ अलकार में ही करते है। उद्भट तो नाटचज्ञास्त्र के ही एक टीकाकार थे । 
और भरत के आठ रसा में शान्त रस की भरती करने को घीरता उन्हाने दर्णाई है । 
किन्तु वह भी काव्यगत रसा का निर्देश रसवन्‌ अलकार के नाम से ही करते है। 
तो क्या यह समभना ठीक होगा कि भरत के अनुयायी यह सब ही ग्रन्थकार रस के 
महत्त्व का नही समझ पावे ये ? तो, दीप्तरस काव्य को रसवत्‌ अवकार कहने से भी 
भामह रस के विरोध वी भूमिका पर खडे है, यह नही कहा जा सकता। रसवत्‌ 
अलकार और रस का भी वुछ इतिहास है। वह इतिहास रसवत्‌-वान्तियुण-रस इस 
क्रम से दखना चाहिये । उस इतिहास पर घ्यान देने से इन चिरन्तन ग्रन्थकारा को 
भी रस की पुर्णो रूप से कल्पना थी और महत्त्व भी द्वात था यह स्पप्ट होगा 
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(२५ ) । झलवार शब्द वा व्यापव श्रर्थ जो भामह को श्रभिग्रेत है-- वह वां 
शबरन्‌ तथा उनके मन्तव्य के भनुसारी लेखकों ने ध्यान में नहीं लिया । उन्हाने 
ग्रलवार वा श्र्थ श्राज वे सीमित रुप में लिया। इस तिए रगवत्‌ प्रलकार देसने 
पर उनको श्रान्ति हो गई! 

भामह ने स्वतन्त्र रूप में रस का विवेचन नही किया, दण्टी, वामन झौर उद्भट 
ने भी वह नही किया, इस वा बुछ कारण है। रमव्यवस्था तो पहले ही नाट्यशास्त्र 
में की गई थी । उसी र॒सन्यवस्था को उन्हों ने बाव्यशास्त्र में ने लिया । वाय्यशास्त्र 
में रसव्यवस्था लेने में इन प्राचीन आचायों ने उसका कैवत अनुवाद मात्र क्या। 
ऐसे निया सबन्ध उस समय में काव्य भौर नाठभ के थे कि इस तरह बेवल भ्नुवाद- 
मात्र करने से वास चल जाता था। प्राचीन ग्रन्था में सिद्धानुवाद वी इस पद्धति पर 
ध्यान देने से, उनमें रसचर्चा क्‍या नही श्राई इस बात वा कारण ध्यान में झ्ाता है 
और फिर उन्हें रस के विरोधी सिद्ध करने का प्रसंग झ्राता नहीं। उन ग्रन्यों में रस 
का झबुवाद किया है इतना देखते मात्र से काम निवलता है । 

भागह के ग्रन्थ में इस प्रकार ग्रतेक्श भ्नुवाद किया हुआ मिलता है। बाव्य 
का वर्गीकरण करते हुए उन्होंने एक भेद “अभिनेयार्स ' वा दिया है। “ अभमि- 
नेयाथें ' का भय है काव्य वा वह भेद जिसका शर्थ भ्रभिनीत क्या जाता है अर्थात्‌ 
रूपद। इस बाव्यमेद का विचार प्रन्य ग्रन्यक्परो ने पहले ही किया हुआ था। इस 
लिए इसपर विचार करने की भामह के लिए कोई आवश्यकता नहीं थी। नाठभ 
की जिन बातो की उन्हे श्रव्यक्षाव्य वी विवेचना वे लिए झ्ावश्यकता थी ऐसी बाता 
को उन्होंने नाट्य से ले लिया शौर उनका अनुवाद किया। इस तरह भ्रनुवाद करने से 


8 भर नें उन बातो को अपनी मान्यता दी है श्रोर नि संदेह रूप सें उत्तवा स्वीकार 
या हू। 


सर्गबन्ध का लक्षण करते हुए भामह “पञु्चसधि ', 'लोकस्वभात' झौर 
* रस ” का अनुवाद करते हूँ । उनका कथन है कि महाकाव्य “ पर>चमि सप्षिसि. 
युक्तम्‌ ” और “युक्त लोकस्वभावेन रमैंइच सक्‍ले पृथक्‌ ” होना चाहिये । यहाँ 
उन्होने नाट्य के ' लोकस्वभाव *, रस ” तथा “नाट्य की सचियुक्त रचना ” आदि 
सभी का स्वीकार किया है। महाकाव्य का नायक धीरोदात्त होना चाहिये, उनका 
चतुर्दर्ग से सबन्ध रहना चाहिये इस प्रकार स्पष्ट रूप में कथन करने के पश्चात क्या 
यह प्रमाणित नही होता कि “ वस्तु, नेदा तथा रस ” इन सब का भामह ने स्पष्ट टप में 
निर्देश क्या है?” सर्मेवन्ध अर्थात्‌ महाकाव्य में सभी रस स्पष्ट रूए से प्रतीत 
होता भावश्यक है इस कथन के वाद भामह का भरत बे रस सम्प्रदाय से वया विरोध 
हो सकता है? 


२५ यहद्द इतिदयस उत्तराध्ध में रसप्रररण में आपगे | 
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भामह ने रसा का स्पप्टरूप में निदे्न सर्गवन्ध के लक्षण में क्या है इस वात 
को ध्यान में रखना नितास्त आवश्यक है। डा झकरन्‌ भामह की उपर्युक्त पर्वित 
का संउन्‍्ध नाटक से जोडत हैं। / 80६ ॥6 0995 (१) ता5 ॥00ए6१86 ० था 
06 ॥२8$9$ ७४9॥ ॥6 $89$ युक्त लोकस्वभावेन ००, एट्यगह़ प्रोशकाए पथ 
गा चाह ताबा4 क्षी 6 78535 श०पत 96 तध्याध्य्ाध्ध ” ऐसा डॉ शकरन्‌ 
कहते है किन्तु इस प्रकार अर्थ करने में डॉ छाकरन्‌ की बडी भूल हुईं है। 
भ्रद्नत उल्नेख सर्गवन्ध के लक्षण में है, न कि नाटक के लक्षण में। भागह ने 
सर्गवन्ध का वर्णन पहले परिच्छेंद के १६ से २३ तक के इलोका में क्या है। नाट्य 
का निर्देश श्नोक २४ में है । प्रद्यत पकित २१ वे इलोक में है। यह पक्ति और नाटक का 
निर्देश दोना के वीच पूरे दो इलोक हैं । इस लिए डॉ शकरन्‌ की झोर से यहाँ प्रनवधान 
हुआ है यह भी कहा नही जा सकक्‍ता। डॉ शकरन्‌ यहाँ केवल पूर्वग्रह में बह गये हैं 
और इस लिए उनकी ऐसी गवती हुईं है यह प्रकट है। उनका पूर्वग्रह यह है कि, 
“ भामह झलकारवादी है, वह रस का सनिवेद्व भ्रलकारा में करते है, उन्हे रस के 
विरोव में सम्प्रदाय प्रस्थापित करना है। ” 

तो फिर प्रइन उठता है कि भामह वक्रोक्ति को इतना महत्त्व क्यों देते हैँ * 
इस प्रइन का उत्तर न दिया गया तो भामह के सबन्ध में यह जो भ्रान्ति है उसकी निप्ठति 
न हागी। नाटब का अथ है रस । वह अभिनय से युक्त होता है इस लिए भागह ने 
नॉटब को “ अभिनेयार्थ काव्य ” कहा है। किन्तु सगंवध झ्रादि काव्य में रस झभिनेय 
नही होता । वह शब्दार्था के द्वारा प्रतीत होता है। किन्तु वह मनचाहे शब्दार्थों के 
द्वारा भी प्रतीत नही हाता। काव्य में शदार्थ रस की अभिव्यक्ति के लिए समर्थ 
हाने चाहिए। शब्दा्थों में रसाभिव्यक्ति का सामथ्य निर्माण करने के लिए उनपर 
बकावित का सस्कार होना झ्रावश्यक है! इसी कारणा से भामह को काव्य में रस क 
साथ शादर्थवैचित्य की भी अभ्रपेक्षा है। काव्य तो रसयुकत हीना ही चाहिये, किन्तु 
जिनसे द्वारा यह्‌ रस प्रतीत होता है उन झब्दार्थों का भी उतना ही महत्त्व है ऐसा 
भामह का वहना है-- 

अहृदयमसुनिर्मेद रमवत्त्वव्प्यपेशलम्‌। 
काज्य कपित्थमाम यत्केपाचित्मदृश् यथा ॥ ( ५॥६२ ) 

कितने ही कवियों का काव्य पाठक के हृदय पर असर नही बर पाता ( अझहद्य ), 
उसका अर्थ भी सरलता से नहीं लगाया जा सकता ( असुनिर्मेदम ), ऐसा काव्य 
रमयुक्‍्त होने पर भी कठोर ही ( अपेश्ल ) होता है। ऐसे काव्य को भामह क्ठवेल 
के कच्च फल की उपमा दत हैं । ( कपित्थवत्‌ ) । यह ता प्रसिद्ध है कि काव्य में 
द्राक्षापाक चाहिए, कपित्थपाक नही । काव्य में रस के साथ ही शब्दार्थों के वैचित््य का 
भी महत्त्व किस प्रकार है यह इससे स्पप्ट होगा । 
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इसी बारश से भामह वन्ोवित या दाना महत्त्व मानते है। बत्रोतित श्र्य- 

सस्वार है । पट सस्शर झब्दायों वा रखयाहर बनाता है। वतोवित वा विद 
विदचन अगले झ्रध्याय में विया जायेगा। यहाँ भामह मे बेवव एप बचन वा पझर्य 
देवें। प्रतिशयोवित भलवार के विवेचन में भामह कहते हैं-- 

निम्मित्ततों बचो यत्तु लोगातित्रान्तगोचरम्‌ ॥ 

मन्यलेतिशयाकित त्तामवकारतया बया ॥ ( १८१ ) 
अ्रतिद्ययोवित वा पर्य है लोकातित्रान्नगोचर वचन, जनसाधारण वी भाषा वी 
सैनी से लिप्त शैली की उजित । इस प्रशार वी उवित का जब ववि विशेष वारणवश 
उपयाग करता है तब भ्रतिशयाक्ति झनकार होता है। निर्मित्तत या हेतुत उच्चारित 
लावातित्रान्तमोचर भर्थात्‌ श्रमाधारण इैली वा यचन “/ भतिशयोक्ति / है। वर्णनीय 
वम्तु का गुणुतिशय प्रवाशित बरना ( गुणातिशययोगत ) ऐसी उबित वा 
निमित्त होता है। वर्णनीय वस्तु वे विसी गुण को प्रमाशित वरने वे लिए कवि इस 
प्रवार वी लोक-विलक्षण उतित का झाश्रय करता है। इस प्रवार वी उजित वो ही 
* बजावित ? कहा जाता है। इसी वत्रोक्ति वे विपय में भागह बहते है-- 

मैपा सर्वत्र वश्ोवित , भ्रनयार्थों विभाव्यते । 

यत्नो/स्था कविभि वथार्य कोझ्लकारो:नया विना ॥ ( २॥५५ ) 


इस प्रकार वाव्य में सर्वत्र वत्रोवित्र ही झोतप्रोत है। इस वत्रोकित से ही प्रर्थ 
विभाषित होता है। भामह की समति में लोफिक भ्रयं फे विभावोष रण पर्यात्‌ 
विभाष में परिवर्तित होने का साधन वष्रोबित हो हैँ । इसी लिए उनवा क्‍्यन है 
जि बधि को वज्ोबित के लिए प्रवत्नशील रहना चाहिये। बिना वप्रोक्ति ये 
काव्य में भ्रलकार श्र्थात्‌ सौंदर्य भरा ही नही समता। “ग्रतया<थों विभाव्यत । 
इस चरग्य वा धर्य थी ताताचार्य ने  काव्या्थ रसचर्वणानुगुणविशदप्रतीतिगोचरी- 
क्रियत | इस प्रकार दिया है, तथा उसीके कारण से काव्य में श्रलवारसौदर्य 
अथात्‌ चारत्व किस प्रकार निर्माण होता है यह दर्शाने के लिए उन्हाने भ्रानन्दवर्धन 
का झाधार दिया है । अभिनग्रगुप्त ने भी अनेक्श कहाहै कि गुण और अलग्गरा 
से काज्य में लौक्कि अर्थों का विभावीकरण होता है ( अर्थ विभावित होता है ) 
और उहाने इसी कारिनाया आधार दिया है। और भी उन्हा ने ' लाचन / में कहा 
है कि भामह आदि ने घब्दचारुत्व का विवेचन रसातुगामिव से ही किया है। यह 
सब ध्यान में लेने पर, स्पष्ट रुप से प्रतीत होता है कि “ बन्रोक्ति से श्र्यों का विभावन 
हाता है ” यही भामह वा अभिप्राय है । इस अभिप्राय को घ्यान में रखें तो, रसनिर्माण 
के जा नाट्यगत (विभाव आदि) साधन हैँ उन सभी का कार्य श्रव्य काव्य में वकतित 
से हाता है यह अर्थ प्राप्त होता है। अभिनवगुप्त की भी मान्यता है कि काव्य में 
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रसनिप्पत्ति की क्रिया है उसमें वक्रोकित नाटयथर्मास्थानीय है। श्रर्थ के विभावन 
का इस तरह से भामह ने किया हुआ स्पष्ट निर्देश तथा वज्ोवित और विभावन के 
उन्हे अभिप्रेत अन्योन्यसवन्ध पर ध्यान दने के उपरान्त, “ मामह को रस के विरोध 
में सम्प्रदाय स्थापित करना था ” इस कथन में क्या सत्य हो सता है इसका निर्णय 
स्वयं पाठक ही करें । 
शृगार आदि रसो का निर्देश भामह इस तरह करते है--- 
रसवत्‌ दक्षितस्पप्टशुगारादिरस यथा । 
देवी समागमत्‌ ( छम्ममस्करिण्यतिरोहिते ) ॥॥ ( ३।६ ) 
काव्य में जहाँ शगार आदि रसो का स्पष्ट दर्शन होता है वहाँ अ्रलक्ार रसवत्‌ 
है। भामह ने यहाँ वडा ही सुदर उदाहरण प्रस्तुत किया है। स्पष्ट है कि भामह 
वा अ्रभिप्राय 'कुमारसभव' के पाँचव सर्ग में वर्शित प्रसंग से है। पार्वतीजी की परीक्षा 
करने के लिए शिवजी बदुवेप धारण कर के झाए और उनके समक्ष शिव की श्रयति 
अपनी ही मनचाही निनदा को। पा्वेतीजी को उस ब्रह्मचारी का भाषण भाया 
नही और उन्होने उसे तीखे शब्दो में उत्तर दिया । किन्तु वह ब्रह्मचारी भी कुछ कम 
ने था। वह फिर से कुछ वोतनेवाला ही था कि पार्वतीजी चिढकर वहाँ से जाने 
लगी। वॉलिदास इस प्रसग का वर्णन करते हैं-- 
इतो गमिप्याम्यथवेति वादिनी 
चचाल बाला स्तनभिनरवल्कला | 
स्वरूपमास्थाय च ता कृतस्मित 
समाललम्बे वृपराजकेतन | 
त वीक्ष्य वेपथुमती सरसागयप्टि- 
निक्षेपणाय पदमुद्घृतमुद्वहन्ती । 
मार्गाचलव्यतिकराकुलितेव सिन्धु 
शैलाधिराजतनया न ययो न तस्थौ | 
“था तो में ही यहाँ से चली जाती हूँ।” यो कह कर वे उठ कर चलने लगी। 
उनके स्तन पर पड़ा हुआ वल्कल नि सृत हो गया, किन्तु आवेग के कारण उनका 
उस तरफ घ्यान भी नहीं गया। उसी क्षण, शिवजी ने अपना सच्चा रूप धारण 
किया और मुस्कराते हुए उनका हाथ थाम लिया। शिवजी की देखते ही पार्वतीजी 
के शटीर एर रोमाज्च अर आए । उनकी देह एर पर्मविल्दु झोभायप्ात होने लगे, 
आगे चलने को उठाया हुआ पैर जहाँ वे तहाँ रह यया । जैसे नदी की घारा के मार्ग में 
पहाड भ्रा जाने से वह आकुलित होती है, वही स्थिति इस पर्वेतकन्या की भी हुई । 
वह न तो आगेही वढ पाई और न खडी हो रह पाई / 


वा व्य च वो वा स्वत त्र ससा र ++++++#++/ कपल ली 


मुग्ध शुगार वा इस से बढबार मनोहर प्रमग वया हो सवता है ? पा्वतीजी मे 
सा्जा, प्रेम आदि सात्त्विक भाव महाववि ने यहाँ कितनी मृदुता से श्रभिव्यक्त विये 
है! उनके झास्वाद से रसिवजन को छूगार की प्रतीति भी बसी हो रही है ! ऐसे 
प्रसग से जिस भागह ने ' रसवत्‌ ” काव्य वा सौंदर्य दक््षित किया है वह रस वे विरोध 
में सम्प्रदाय प्रस्यापित करना चाहता था यह कहना निरी घृष्टता है। 

परिचयात्मत्न ग्रन्थ में सडनात्मक लेखन नही होना चाहिये यह बात हमें स्वीकार 
होने पर भी हमने इस प्रश्न पर कुछ विस्तार से विचार क्या है। इसका कारण यह 
है कि साहित्यणास्त्र में भिन्नभिन्न मतसम्प्रदाय हुए ऐसा समभने को जो आधुनिक 
भ्रम्यासका की प्रवृत्ति है वह हमारे विचार में ठोक नहीं है । भरत का रमसम्प्रदाय, 
भापह था 'रम वे विरोध में म्लवार सप्रदाय, वामन वा रीतिमम्प्रदाय, आनन्दवर्धन का 
घ्वनिमम्प्रदाय इस प्रकार वी भाषा से हम इतने अधिक परिचित हुए हूँ कि इस शास्त्र वा 
कुछ विकास हुआ हो यह वल्पना हमारे मन को स्पर्शतक नहीं करती । हमारा सत्य 
मत है कि साहित्यशास्त्र की विचारघारा में विकास होता गया है और यह विवास 
उपलब्ध साहिय ग्रन्या के भ्राधार से उपपन्र हो सकता है। 

* दण्डी, उद्भट, वामन आदि के ग्रन्थों में क्ये गए निर्देशों से प्रतीत होता है 
कि नाटघ की भ्रगभूत काव्यचर्चा पृथक्‌ हुई ” इस विचार के लिए भ्रव भामह का भी 
अपवाद नही समभा जाना चाहिए। रस के विरीध में सम्प्रदाय निर्माण बरने का 
भागह का प्रयास नही है। नाटथ में श्र्यों का विभावन भ्रभिनय के द्वारा होता है। 
भागमह्‌ को यही दर्शाना है कि काव्य में अ्रयों का विभावन वन्नौजित के दारा होता है। 
इस प्रयास का भ्र्थ रस के विरोध में सम्प्रदाय खडा करना नही होता । तो, नाट्थ- 
शास्त्र शौर भलकारशास्त्र में जो सवन्ध हमने दर्शाया है उसे स्वीकार करने में भामह 
की भी आपत्ति भ्रव नहीं रहती चाहिए । इसके झ्रतिरिक्त, इस प्रकार का यह्‌ 
सबन्ध स्वीकार करने से ही श्रलकारशास्त्र की कतिपय समस्याओं की ठीक प्रकार से 
उपपत्ति हो सकती है। भरत ने नाटघशास्त्र में उपमा, दीपक, रूपक और यमक 
ये चार प्रलकार दिये हुए है। वैसे ही निन्‍्दोषमा, प्रशसोपमा, कल्पितोपमा ये 
उपमा के भेद दिये हैँ। भामह ने अपने भ्रलकारविवेचन के आ्रारभ में कहा है--- 

अनुप्रास सयमको रूपक दीपकोपमे ) 

इति वाचामलकारा पस्चेवान्यरदाहता ॥ ( ४ ) 
भामह के पूर्व अनेक भ्रालकारिक हुए ! उन्होने भ्रलकारो के छोटे छोटे समूह किये 
थे। उन सब समूहा को एकत्रित करके भामह में उनका विवेचन क्या दे 
स्वयह्त उदाहरण दिये । इन आलकारिको में, झनुप्रास, यमक, रूपक, दीपक, 
भौर उपमा ये पौँच ही अलकार माननेवाला एक आलकारिक था। स्पप्ट रुप से 


७३ %+++#+३३+++०+#ककक 


०क+++++++++++++ भा रतीय सा हि त्य शास्त्र 


प्रतीत होता है वि इस भ्ज्ञात झालकारिव ने भरत के ही घार अलकार लिए श्रौर 
उनमें अपना एक अलवार-अनुप्रास-जोड दिया । भामह वा ही कथन है कि भामह 
के पूर्व मधावी ने यथासस्य ग्लकार झधिर भाना था । यमव झौर भअनुप्रास में निकट 
सबन्ध दखने पर यह कहने में कोई श्रापत्ति नही होनी चाहियें वी सभवत यह झज्ात 
झावकारिक मेधावी से भी पूर्वकातिक' था ! झौर तो क्‍या, हो सकता है कि भरत के 
अलफ़ारा में सर्वप्रथम अधिक अलकार। वी जोड देनेवाला वही हा। इस से भरत 
->अनुप्रास की जोड़ देनेवाला प्रद्नत झ्रालकारिक -+ मेघावी, -+ भामह इस प्रकार 
स यह क्रम हम निश्चय ही निर्धारित कर सकते हैँ । ग्रव शेप रहे मामह के पूर्वका लिक 
भन्य आलकारिक । उनमें से ' झाशी ' लक्षण को झ्लवारत्व भट्टि ने दिया। पग्रन्य 
आजफारिका में से कतिपय स्वभावोक्ति का अलवारत्व मानते थे, काई हेतु, 
सूक्ष्म ( मनोरथ ) झौर लेश इन लक्षणा का अलकारत्व स्वीवार करते थे, शोर 
बाई भ्रातकारिका ने निन्‍्दोपमा, प्रशसीपमा आदि भरतहृत विभाग में भ्राशसोपमा 
की जाइ कर दी थी । इन सभी का विचार भामह ने प्पने ग्रन्थ में क्या है । यह्‌ 
तो प्रकट है कि इन सभी श्रज्ञात आलकारिवा ने भरतडृत लक्षणा के ही झलकार 
बनाये । इस लिए, यह नि सदह है कि भामह ने जिस सामग्री से अपने प्रन्य की रचना 
बी वह सामग्री नाटअणशास्त्र स ही पूवंबालीन आलकारिको के द्वारा उत्तराधिकार के 
जम से भागह को प्राप्त हुई। साराश, नाटचप्मास्त्र और झलकारणास्त्र में यह 
उत्तराविकार का सबन्ध न माना तो भागह ने निर्देशित क्यि हुए भामह पूर्व श्राल- 
बारिका का प्रयास उपपत्र नहीं होता । 


'नाटच्ास्त्र के कितने ही लक्षण मूलसज्ञा लेबर ही उत्तरकालीन अलकार- 
ग्रन्था में भ्रलकारा के नाम से आए हे । अलकार का रूप धारण करने में कतिपय 
लक्षणा के नाम परिवर्तित हुए। फिर भी उनमें मूल लक्षणा का बीज बना हुग्ना 
है। दशरूप के टीकाकार धनिक का वन है, “ भरतद्त लक्षणा का अन्तर्भावें, 
हर्ष श्रादि भाव एवम्‌ उपमा झादि ग्रलकारा में होता है। ” नाठबशास्त्र में लक्षणा की 
दो तालिकाएं है । उनमें उपजाति वृत्त में जो तालिका है उसमें दिये हुए लक्षणा में से 
झधिकाण लक्षण, हे आदि भावा में आ गए हैँ और अनुप्टुप्‌ तालिका के अधिकाश 
लक्षण अवकारो में आए हैं ( २६ ) | इस प्रकार लक्षण और अलकारा में मूलत 
ही साम्य है। भेद इतना ही है कि नाट्यशास्त्र के समय में ' काव्यलक्षण * के नाम से 
बे पहचाने जाते थे और उत्तरकाल में वे ' काव्यालकार ' के नाम से पहचाने जाने लगे । 
काव्यतक्षण से काव्यालकारतक यह जो शास्त्र का विकास हुआ वह काव्यालकार 
के नाटयानुगामित्व से ही उपपन्न होता है। 


२६ देखिये डॉ राववन्‌ वा लेप गांठ मय गँ सबो.बशित 
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इसके अतिरिक्त साहित्यशास्त्र वी प्राचीन सन्ञाआओ का भी इससे अन्वय 
लगता है। क्रियाक्‍ल्प--वाव्यलक्षण--ताब्यातकार--साहित्य ऐसी शास्त्र की 
सज्ञाओं वी परम्परा है। नाटयइ्रति व लिए “क्रिया ” शब्द ता प्राचीन ही है। 
# झर्थक्रियोपत ” यह नाठटयवाव्य का भरतइत लक्षण है। अर्थात्‌ क्िया झब्द यहाँ 
अभिनय का वाचक है। नाटबशास्त में इस क्रिया का ' विकल्पन ' बताया हैं। अत- 
एवं ताठपपक्षास्त्र 'क़ियाविवल्पन ' का या “ क्रियाउल्प ! का ग्रल्य है। नाटन के 
या झभिनेयार्थ के प्रायोगिय नियमा की सन्ना 'क्रियावल्प ' है। काव्यलक्षण वी 
अवस्था में काव्य वे उच्चावच अभिप्राया के वर्गीकरण वा प्रयास है । ये है लक्षण । 
शद्दार्थों से लक्षणत्रैचिष्य कैसे श्ौर किन प्रकारा से प्रतीत होता है इसके श्रनु- 
सन्धान का प्रयास ही वाब्यालकार की अवस्था है। और “ साहित्य ' है रसदृष्टि से 
शब्दा्थों दे' परस्पर साहचर्य वी खोज का उपत्रम | 


इस प्रकार अलवारम्रथा वे प्रमाणा से ही यह स्पष्ट होता है कि काव्यचर्चा 
पहले पहल नाटच के आश्रय से होती थी, आलकारिका ने उसकी पृथक्‌ रूप में 
विवचना आरम्भ की, और इसी उपक्रम से अलकारशास्त्र परिणत हुआ्ना। इसरो 
वाज्यशास्त्र ग्रथा की अन्य समस्यापआ्रा का भी अन्वय ठीक प्रवार से होता है। 
प्रतएव यह बहने में कोई श्रापत्ति नहीं कि, 'स्वाशे चारिताथ्य, वचनसिद्धि , 
फलमन्यस्थनप्दपि ! के न्याय से यह बात “ज्ञापितसिद्ध  हुई॥ भरत की नाट्य- 
शास्तागभूत काव्यचर्चा, उसस निकली हुई भामह के पूर्वकालीन शास्तकारा वी 
स्वतन्त वाव्यलक्षणचर्चा और उससे परिणत हुई भामह वी अलकारचर्चा इस 
प्रकार का यह क्रम सिद्ध होता है तथा इस क्रम पर ध्यान दने से कह सकते है 
कि भागमह रस के विराधी तो हूँ ही नही वल्कि उपलध झालकारिका में भरत के 
प्रथम उत्तराधिकारी हूँ। 


प्राचीन बातो का नये उपक्रमों में परिवर्तन 


स्ववत्त अलकारक्षास्त् के उदय होते ही लक्षणा के श्रलकार तो हुए ही, किन्तु 
इसके अतिरिक्त शास्तव्यवस्था में झौर भी अनेक महत्त्वपूर्ण परिवर्तन हुए । पहली 
बात यह कि अलकारशास्त्र अति विस्तृत हुआ। नाटबशास्त्र में काव्यचर्चा नाट्य 
के लिए ही सीमित थी, किन्तु ये नये भ्रालकारिक, गद्य, पद्य, मिश्र इन भेदा को एव 
सस्देत, प्राइतठ, अ्रपश्रश्ष आदि सब भाषाओं को लेवर अपना विवेचन करने लगे। 
इ्स नये जमाने में पूवंकालोन शास्त्रव्यवस्था में अनेक परिवर्तत हुए। वे इस प्रकार 
हैं--- 
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पूर्व कात में बाव्यचर्चा वाव्य का एक अग थी। भ्रव ताटय ही काय वा 
एवं झ्ग हुआ । झब झलकारिक वहने लगे कि नाटक या रूपव मिश्रवाव्य वा एव 
भेद है। “ ग्रभिनय ! का स्थान दझब्दायों ने लिया एव * नाटव ! वेग स्थान ' महावाब्य 
वो प्राप्त हुआ। नाट्यज्ञास्त्र में विवेचन नाटथ वे आश्रय से होता था, वही भव 
महाकाव्य के आश्रय से होने लगा। काव्यालवार वे बाल में महाकाव्य नाटक 
का प्रतिनिधि कैस बना यह नाटक भ्रौर महाकाव्य में तुलना करने से प्रतीत होगा। 
भामह शोर दण्डी दोनो ने महाकाव्य के लक्षण दिये हैं। दोनों के बिए हुए लक्षणा 
पर ध्यान देकर महाकाव्य और नाटक भें तुलना करने से, नाटय के विविध विशेष 
अलकारशास्त्र में किस प्रकार भाये यह सरलता से समझ में आएगा। नाटक झौर 
महाकाव्य दोना में क्‍्थावस्तु प्रख्यात होती है-शर्थात्‌ वह इतिहास श्रादिसे ली 
हुई रहती है। दोना में नायक धीरोदात्त होते हैं। दोना पचसधि से युक्त भौर 
रसभावनिरन्तर होते हैं। दोना लोकस्वभावयुक्त श्र चतुर्वंगंफलोपेत होते है। 
और दोना “समृद्धियुक्त ” होते हे। महाकाव्य में समृद्धि का श्र्थ है भिनर भिन 
वैचिश्ययुक्त वर्णन। भरत का भी नाटबसमृद्धि में वैचिव्ययुकत रचना के प्र्थ 
से ही श्रभिप्राय है (२७) | साराश, नाटव' श्रौर महाकाव्य के विषय, भ्र्थ, रस 
और रचना एकही होती है। भेद इतना ही है वि नाटक में ये सारी बात 
अभिनय के द्वारा दर्शाई जाती हैं श्रौर महावाब्य में उनका वर्णन शब्दां से करना 
पडता है। 


इसका अर्थ यह होता है कि नाटकीय आ्राहाय, श्रागिक और सात्त्विक अभिनय 
महाकाब्य में शब्दों से ही व्यक्त करना पडता है। नाटबच में जो लोक्स्वभाव झौर 
अवस्था ग्रभिनय के द्वारा दर्शाई जाती है वह काव्य में शब्दों से ही व्यक्त होती है। 
नाटथ में अर्थ भौर झभिनय का जोड रहता है तथा वाब्य में श्र्थ और उक्ति का । 
अ्रतएव नाव्यआात्त्र में काव्य का लक्षण “अधेक्रियोपेतम्‌ काव्यम्‌ ” इस प्रकार होता 
है तो काव्यालकार में भामह्‌ ' शब्दाथा सहितौ काव्यम्‌ ' इस प्रकार लक्षण करते है 
भरत मुनि कहते है, “ भ्रवेकभेदवहुल नाटयमस्मिन्‌ (अ्रभिनये) प्रतिष्टितम्‌ ” तो 
दण्डी का कथन है कि “ दुष्टार्थव्यवस्छिनपदावलि ” काव्य का स्वरूप है । महाकाव्य 
और नाटक इनमें इतना निकट सबन्ध होने से ही महाकाव्य को आदर्श रखवार 


२७ “समृद्धिसत्‌ ? शब्द भाभद ने महाकाच्ये के लक्षण में प्रयुक्त फि्रा है। उसमें मरत 
के ' समृद्धि ? लक्षण का अभिप्राय गृद्दीत है। भामह ने भरत का विरोध नहीं क्या अत्युत 
उनका अनुसरण विया इसका यह एक और प्रमाण है। 
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की गई वाब्यचर्था में, नाट्यमास्त्र के सभी विशेषा का उपयोग आलकारिक 
बेवल अनुवादमात्र से कर सके (२८)। 


भरत का वताया हुआ काव्यस्वरूप दृश्य काव्य के आश्रय से है और भामह 
आ्रादि का बताया हुआ काव्यस्वरूप श्रव्य काव्य के आश्रय से है। भरत नाटयकाव्य 
के लिए 'काव्यवन्ध ' जद का प्रयोग करते है तो भामह आदि महाकाव्य को *सर्ग 
बन्ध' कहते है। नाटक और महाकावब्य में दर्शाये हुए उपर्युक्त साम्य पर ध्यान 
देने से इन दोना भनज्ञाआ का स्वारस्थ भौर अ्रधिव स्पष्ट रुप में प्रतीत होता है। 
भाटयसिद्धि होने वे लिए अनेक प्रकार के अलकार ठीक तरह से सिद्ध होने चाहिए। 
नाट्य में नेपथ्यालकार, नाटयालकार, पाठ्यालवार, वर्णालकार, एवं काव्या- 
लकार ये सब 'एकीभूत होकर समुदित होने पर ही “प्रयोगालकार ' होता है 
तो काय्य में वर्णान, पात्रो के व्यापार, वृत्त, नाद, पाठ्य, शब्दार्थालकार एवं गुण 
इस सब का ओवित्ययुक्त मेल होने से काव्यालक्ार होता है। इस काव्यालकार 
वो हा प्राचीन शास्त्रकारा ने  प्रवन्धगुण' और भोज ने ' प्रवन्धालकार ” कहा है। 


इस दृष्टि से अलकारशास्त्र वी और देखने से नाटयबास्त के क्नि विश्रेषो 
का झ्लवारशास्त्र में क्सि रुप में परिवर्तन हुआ यह अविलम्ब ध्यान में झ्ाता है। 
नाटघ में नेपथ्यातकार ही काव्य में वर्णना के द्वारा सिद्ध क्या हुआ विभावौचित्य 
है, नाटप में नाव्यालवार ही काव्य में पात्रव्यापार के वर्णनों से सिद्ध क्या 
हुआ प्रनुभावा का श्रौवित्य है, पाठ्यालकार ही काव्य में पराठ्यगुण है, 
बर्णालियार ही छल्दा तथा वृत्ता बा एवं परुष, नागर, भ्राम्य वृत्तिया बए औचित्य 
है, नाटघ के लक्षण और अलकार ही वाज़्य में घब्दार्थीलक्ार है, साटभ के 
गुगदोप ही कान्य के भी गुणदोप है, नाट्य का “प्रयोगालवार” ही बाब्य का 
“ प्रबधालवार *, ' प्रवन्धगुण' अयवा “काव्यातकार” है। नाठ्यागा वा ' एबी 
भूय समुदय * हो दाव्य में सद बाब्यागा का / औचित्य ” है। नाटच के विघ्न काव्य 
में रमदोप है एवं नाटयसिद्धि ही काज्य में रस वो अभिव्यक्ति है। नाट्यसिद्धि 
बे लिए ही मुनि भरत “ रसप्रयोग शब्द का उपयोग करते है) काच्य में भी कवि 
* रमप्रयोग ” ही वरता है। भ्रभिनवगुप्त वा कथन है कि “ काव्येषपपि सो नाटघाय- 





२६ महावाब्य वे छक्षण में आल्यारियों ने केवल बाह्य अों का ही वर्णन किया ऐसा 
दुपप आपुनिद आलेचर प्राचीन शाब्यतारों पर व्याने ६। भामइ या दण्टी वी दस पंच 
पक्तियों को हा देखने से यह धारणा होना सनव है। किन्तु ड्हों अनूदित ? अदा दो वहाँ 
अतुवाषम्प७ में अनूटित शाम््र के सम्पूथ विवेचन वा ग्रहण ब्पेश्षित होता है। शास्मविवेचन 
का यह मइरपू्ण सिद्धान्त रण रहना आवशयर है। अनूदित 


थ |; देव भद्य के साथ रूझों वा विधार 
करने से उपयुक्त दूषण के लिए अवसाध रहता नहीं। 
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मान एवार्थय ” भामह कहते हैं--“ अ्नयाश्यों विभाव्यते। ” और भट्टतौत 
ने तो स्पप्ट ही कहा है कि “वाव्य में जवतक प्रयोगत्व नही भ्राता तवतर' रसास्वाद 
सभव ही नही, इस रसास्वाद के लिए बाव्य वे वे वे भाव (पदार्थ) धत्यक्षवत्‌ स्फुटता 
से प्रतीत होना श्रावश्यक है श्रौर इस हेतु कवि वो दे पदाये प्रौढोक्ति द्वारा शौचि य- 
युक्त रीति से उपस्थित करने पड़ते है। (२६) यहाँ वी प्रौडोक्ति ही भामह वी 
“वक्रीकिति ” है झौर “ प्रत्यक्षवत्‌ स्फुटता ” ही ” विभावन ” है । " अ्नयाउर्यों 
विभाव्यते ” इस भामहवचन का भर्थ अब स्पष्ट होगा / साराश, भरत का “ रम- 
प्रयोग ” ही काव्य में “आस्वादसमव ” या “रसाभिव्यवित ” है । 

नाटघ की लोकधर्मी भ्रौर नाट्धर्मी ही वाव्य में स्वभावोकित श्रौर वत्रोजित 
है। नाटथ में चार वृत्तियाँ होती हैं -मारती, सात्त्वती, श्रारभटी श्रौर बैशित्री । 
काव्य दाब्दमय होने वे कारण उसमें केवल भारती वृत्ति ही होती है । विन्तु कान्य 
में भारती वृत्ति श्रन्य वृत्तिया से समिथ होती है । कँशिवीयुक्त भारती ही काव्य 
में “वैदर्भी रीति ” या “सुकुमार मार्म ” है ग्लोर आरभटीयुवत भारती ही “गौडी 
रीति ” या विचित्र मार्ग है। “सात्त्वती” मनोवृत्ति कवि तया रसिका के मनो- 
व्यापार से प्रतीत होती है। 

नाटथ का दर्शक ही कांव्य का प्राठक है तथा नाट्य का प्रताका देवेबाता 
प्राश्तिक ही काव्य का भ्रास्वादवा सहृदय है। विमलभ्रतिभा से युवत सहृदय ही 
रसास्वाद का सच्चा अधितारी है (अश्रधिकारी चात्र विमल प्रतिभानशाली सहृदय । 
>्ञ्भिनवगुप्त) झौर वही काव्यशास्त्र का भी निर्माता है। 





२९ प्रयोगत्वमनापन्ने काल्ये नास्वाइसमव । 
वर्णनोत्व लियामोय्रीढोक्ला सम्ययर्पिंदा। ॥ 
उद्यानकन्तानन्द्राद्या भावा प्रल्यक्षतत्‌ सफुटा ॥ 
+-वाव्यत्रौनुक 
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काव्यचर्चा का नया संसार व नई अड्चने 


नई काव्यचर्चा का क्षेत्र 


न्तावदप से काव्यचर्चा पृथ_्‌ 
हीते ही उसका क्षेत्र 
विस्तृत हुआ । इस विस्तार वी कल्पना भामह और दण्डी दोना ने अपने प्रन्धा में 
दी है। जिस बाब्य का यह शास्त्र है वह काव्य सस्कृत, प्राहत झौर अप ब्रश 
भाषाओ्रा वा काव्य है। उसमें सर्मवन्‍्ध व मुक्तकः आदि पद्यमेद, कथा-झाख्यायिका 
झादि गद्यवाइमय एवं चम्पू, नाटक आदि गद्यपद्यमुक्त वाइमय इन सभी का 
अन्तर्भाव होता है। साराश, इस वाव्यचर्चा में उस कावद वी सभी भापाग्रा दे 
वाइमय की आलोचना करने का यत्त किया गया है। वाव्यचर्चा वे ग्रन्थ रस्पत में 
जिसे जाने पर भी वह श्वार्त्र वेवल सस्दत वे! विए सीमित नहीं रहा (१)॥ 
/ भामह और दण्डी ने इन सारी भापाग्रा का वर्गीवरण शारम्भ में किया है । 
ये सारे वामयभेद प्रपनी अ्रपनी प्रश्नति के भ्रनुसार भिन्न थे। विन्तु फिर भी 
उन सभी का एक सामान्य लक्षण उनके ध्यान में झ्ाया । यह लक्षण सभी काब्यमभेदा 
के लिए समान तो था ही, किन्तु और एक बात यह भी थी वि वह वाइमय के झन्य 
भेदा से भर्यात्‌ झास्त्रो से काज्य को भिन्नता भी दर्शाता घा। यह विशेष स्वरूप 
निर्धारित करने वा उन्होने प्रयास विया । 
भ्रन्वयव्यतिरेक की शैली 


इसके लिए उन्होने भन्वयव्यतिरेक की शैली का अवलब जया । वाब्य 
मे होनेवाला परिणाम भौर काव्य में कथित प्र ही भन्‍्य प्रवार से कथन वरने पर 


१ साहित्यशस्प के स्यापद क्षेत्र बी दापना मैंने अन्यत्र दौ है -- देसिए - 'मादभूमि/ 
(६ मराझी ) दीपावडि अर, १९०४ 





७६++#+++++++++++%++ 


कऋ+#+++++*++++#+ » भा रतीय साहित्य झा सत्र 


होनेवाला परिणाम इन दोना में उन्हाने तुलना की और दोना में जौ भेद प्रतीत 
होता है उस भेद का सयस्ध उन्हाने उस अर्थ के कथन की शैली से जोड दिया। 
दण्डीने काव्यादर्श में कहा है-- 
कन्ये कामयमान त्वा से त्व कामयसे कथम्‌। 
इति ग्राम्योश्यमर्यात्मा वैरस्थाय प्रकल्पते ॥। 
काम कदपंचाण्डालों मयि वामाक्षि निर्देय । 
त्वयि निर्मेत्मरो दिप्ट्श्नेत्यग्राम्योष्यों रसावह॥ (१॥६३,६४) 
बिसी युवक ने किसी युवति से पूछा, “ हे युवति, मैं तुम्हारे लिए इतनी झमिलापा 
रखता हूँ फिर भी तुम मुझे चाहती नही हो, ऐसा क्या ? ” उसी समय, श्रस्पत्र 
काई दूसरा प्रेमी भ्रपनी प्रेमिका से कह रहा था, “ हे वामाक्षि, यह दुर्जन मदन मुझ 
से निदयता का व्यवहार भले ही करें। परन्तु भाग्य की बात है कि वह प्रभीतक 
तुम्हारा मत्सर नही कर रहा है।” दोना के कहने का मतलब एक ही है। परन्तु 
परिणाम कितना भित्र है। परिणाम में यह भेद होने का कारण क्‍या हे ? दण्डी 
बहते है--' पहले अर्थ का स्वरूप ग्राम्य है (इति ग्राम्योः्यमर्थात्मा । ), दूसरा 
अर्थ अग्राम्य है (अ्रग्नाम्योइ्थ ), पहले भ्रथं से वैरस्य झाता है, दूसरा श्र्थ रसावह 
है। काव्य में अन्य विशेष कितने ही अच्छे क्यो न हा, यदि उसमें ग्राम्यता है तो 
निश्चय ही रसहानि होती है । इसके विपरीत काव्य में अन्य कुछ भी न हा भ्रौर 
केवल अर्थ अग्राम्य हा तो भी काव्य रसवत्‌ होता है। दण्डी ने श्रन्वयव्यतिरेक 
से दखा कि काव्य की विशेषता अग्राम्यता है, प्रतएव उन्हाने कहा है कि, “ सभी 
प्रकार के अ्लकार अर्थ को रसयुकत बनाते तो है ही, किन्तु सरसता का अधिकाश 
भार अग्राम्यता पर ही होता है (२) ।” 
ग्ग्राम्यता, माधुय, वक्रोक्ति 
अग्राम्यता शब्द नकारात्म है। इस शब्द से किसी खास बात का बोध तो 
“होता नही परन्तु माधुय का लक्षण करते हुए दण्डी ने इस शब्द वा प्रयोग किया है। 
काव्य के लिए माधुर्य गुण आवश्यक है। माधुर्य का श्रय है काव्यगत रसवत्ता । 
इस माधुयें के कारण ही रमसिक जन काव्य पर भ्रमर के समान लुब्ध होते है (३) ! 
काव्य की रसवत्ता के लिए सब से भ्रधिक बाधक वस्तु है ग्राम्यता । दण्डी का 
कथन है कि, “ग्रम्यता वैरस्यथ लाती है, अग्राम्यता रसावह होती है। ' माधुर्य का 
अथ रसवत्ता ही है। अभतएव माथुर्य अग्राम्यता में प्रतिष्ठित है। 
२ काम सर्वोष्प्यल्पारो रसमर्य निषिचाति । 
तथाप्यग्राम्यदैवैन भार वहति भूवसा॥ ( १६२) 
श्‌ अथुर रसकदवाजि वस्तुन्यपि रसस्थिति 
थैन माचन्ति धीमन्तों मथुनेव मधुब॒ता 8 ( १४5१) 


काव्यचर्चा का नया ससार व नई अडच ने #+#++#++४4+++%४कक पे 


अग्राम्यता प्राम्यता के विरुद्ध है। ग्राम्यता के विरुद्ध अर्थे का दर्शक विधायक 
पद है- विदग्धता ” । विदग्धता का अर्थ है विदग्धजन॑ की व्यवहारपद्धति । 
दण्डी ने दिये हुए उदाहरणा में पहला युवक ग्राम्य (झनाडी) है, झौर दूसरा युवक 
विदाध है। दूसरे युवक के भाषण में विदग्धता अर्थात्‌ अग्राम्यता है। इसी कारण 
वह रसावह होता है ऐसा दण्डी का अभिप्राय है। 
विदग्ध जन की भाषण की शैली ही काव्य की शैली है ऐसा कुल अर्थ यहाँ 
निष्पन्न हुआ ! इस शैली के भाषण को काव्यशास्त्र में 'वैदग्ध्यभड्‌मिभरिति कहते 
हैं यही बकोक्ति का लक्षण है। वैदग्ध्यभडूगिभरिणति का ही दूसरा पर्याय है ' उक्ति- 
वैचिश्य ” और वामन का कथन है कि उक्तिवैचित्य का अर्थ माधुये है (उक्तिवैचित्य 
माधुयंम्‌) । 
दण्डी का कथन है कि माधुर्य अग्राम्यता में प्रतिष्ठित है। शग्राम्यता का 
अर्थ है वैदग्ध्य | वैदग्ध्यमझुगिभरणिति वैदग्ध्य की द्योततः है। ऐसी भण्णिति ही 
बक्रोक्ति है। भामह कहते हूँ कि वक्रोक्ति ही काव्यसौदर्य का घटक (अलकार ) 
है। वन्रोक्ति का भय है उक्तिवैचित्य । उक्तिवैचित्य का श्र माधुयं है ऐसा वामन 
का कथन है। भौर इन सव का श्रर्थ है भापण को जनसाघारण से भिन्न शैली । इसी 
को 'उविन-विशेष ' की सज्ञा है। काव्य और शास्त्र में शब्द और झ्र्थ तो समान 
रहते हैं। किन्तु उन्ही शब्दार्थों को उक्तिविशेष के कारण काब्यत्व प्राप्त होता 
है ऐसा राजशेखर का कथन है (४)। 
वक्रोक्ति के विरुद्ध ग्राम्यता है, स्वभावोक्ति नहीं 
भाषण की जनसाधारण से भित्र शैली को ही भागह ने वक्रोकित कहा है। 
विदेग्धता भोर वक्रोक्ति में भ्रव्यभिचारी सवन्ध है। प्राय वक्रोक्ति के विरुद् 
स्वभावोवित समझी जाती है॥ विन्तु यह ठीक नहीं। क्‍यों कि स्वभावोक्ति के 
लिए भी विदग्घता आवश्यक होती है। 
चलापागा दृष्टि स्पृश्ासि वहुशो वेषथुमती 
रहस्याख्यायीव स्वनसि मृदु कर्णान्तिक्चर। 
कर व्याधुन्वन््या परिवसि रतिसर्वेश्वमबर 
वय तत्त्वान्वेपान्मघुकर हतास्त्व खलु इती ॥ 
कालिदास के इस प्रसिद्ध इलोक में अ्रमरस्वभावोवित है। किन्तु भ्रमर का यह 


कविश्त वर्णन बुछ जीवशास्त्रज्ञ ने वरस्यित अ्रमरव्यापार नहीं है। विदग्पजन 
का वह स्वाभिप्रायप्रकाशन है। भ्रयवा-- 


४ अत्यविसेसा ते चित्र सह्मा ते चेम परिणमन्तावव। 
उत्तिविसेसो कम्ब भासा जय दोइ ता होइ ॥ 


पं १+4++++++++++#++++ 
भा.सा ६ 


कऋ+++++++#++++#+४+ भारतीय सा हि त्य दा स्त्र 


बध्मन्नदगेपु रोमाज्च कुर्वनू मनसि निवृत्तिम्‌। 

नेत्रे विमीलयप्रेष प्रियस्पर्श प्रवर्तते॥ 
प्रियास्पर्श सुसकारी होता है इस बात वी प्रतीति यह गुणस्वभावोवित वरा देती 
है, इसमें भी एक माधुरी है, एक विदग्यता है। हमें तत्वाल प्रतीत होता है वि 
इस प्रवार बोलनेवाला व्यक्ति बडा चतुर होना चाहिये। स्वभावोतित में भी बिना 
विदग्धता के वाब्य नहीं हो सकता। यदि ऐसा न हा, तो मानना पडेगा शि>- 

गोरपत्य बलीवर्द , घासमत्ति मुखेन स | 

मूत्र मुचति शिस्नेन, श्रपानेन च गोमयम्‌ ॥ 
इस पद्य में भी काव्य है। इस पद्य में भी बैल वे व्यापार का वर्णान यथासत्य है। 
किन्तु वह ग्राम्य है ग्रतएव उसमें काव्य नहीं है। वन्रावित से वैदस्ध्य प्रतीत होता 
है, एवं स्वभावोक्त बे लिए भी वैदग्ध्य झावश्यक' होता है। प्रतएवं गाहित्यक्षास्त्र 
में, वन्रोक्ति वे विरुद्ध भ्र्थ का दर्शव धाब्द स्वभावाजित न होकर 'ग्राम्यता है 
यदि बत्रोवित बावब्य वा प्राण है तो ग्राम्यता काव्य था प्राणघाती दोप है। 


विदग्धगोप्ठी में चलती हुई चर्चा से ही भ्रारम्भवालीन ग्रन्य निर्माण हुए 

वन्नोक्ति ही वैदग्ध्यभडगिमणिति है या बहते ही विदग्धता से सबन्धित 
अनेक बल्पनाएँ एकत्रित होती हैँ। वात्म्यायन का नागरक विदग्धजन है इस वात 
का स्मरण होता है। नागरक का नाम सेते ही उसका ग्रोप्ठीसमवाय याद आता 
है। नागरक विदग्ध है प्रतएवं यह गोप्ठीसमवाय भी विदग्धजना का ही हाता 
चाहिये। यह कल्पना मनमें झाते ही दण्डी को 'विदग्ध ग्रोप्ठी ” सम्मुस उपस्थित 
होती है। “काव्यश्चास्त्र के अध्ययन से व्यक्सि विदग्धगोप्ठी में विहार करने में 
समर्थ होता है।”” दण्डी का यह वचन स्मरण होते ही राजशेखर वी बताई हुई 
काव्यगोप्ठी याद आती है। भौर वात्स्यायन वे ये विदग्ध भागरक भ्रतिमास या 
प्रतिपक्ष नियत दित छोटा-सा सम्मेलन वरते थे। इस समेलन का समाज ' बहा 
जाता था तथा उसमें भाग लेनेवाले [सामाजिक ” वहलाते थे (५)। सामाजिक 
का नाम लते ही काव्य का रसिक सम्मुख उपस्थित होता है, वयोकि साहित्यशास्त्र 
में ये दोना पर्याय छब्द है। 





५ कामसज्न १/४।२७ पर जयमगल्य देखने लायक है। “ पह्स्य मासस्य वा प्रशवे$इनि 
सरस्वत्या भवने नियुक्तना नित्य समाज । ” इस,पर जयमगढाकार यशोधर बहते दें, “सरखती 
| नागंखार्णा विद्या्लासु अधिदेवता, तस्या आयतने नियुक्तानां-नायवेन पूजोपचाखत्वे प्रतिपण 
प्रतिमास चये नियुक्ता नागरकनटाघो नर्तितुमू, तेषा समाज स्वव्यापारानुष्ठानेन मिलन, 
यरिमिन्‌ प्रवृत्ते नागरका सामाजिका भवन्ति4 ”” 


कक केक क+++++++++4क रे 


काव्यचर्चा का नया ससार व नई श्र ड च ने ++++#+++++%+#+%क 


आर, इन सारी कल्पनाओो को एकत्रित वरने पर प्रतीत होता है कि इन काव्य- 
गौप्ठियों में या विदग्धगोष्ठियो में काव्यचर्चा होना निश्चय ही स्वाभाविक है। इस 
प्रकार की चर्चाओं में से अनेक वाद मिकले होगे, श्रनेको वार मतभेद हुए हागे, 
और उन्ही से काव्यशास्त्र के लिए श्रावश्यक कच्चा माल (4७ ए्र#«त2]) प्राप्त 
हुमा होगा। कई नागरक श्रपनी चर्चा काव्यपरीक्षण भर रमसग्रहणतक ही सीमित 
रखते होगे, दूसरे कोई खण्डन-मण्डन श्रादि भी करते होगे, और बुद्ध इनेग्रिने 
नागरक काव्यचर्चा वे बारण हो अन्य झास्त्रो वे क्षेत्र में प्रवेश करते हुए ऊहापोह 
करते हागे। इस प्रकार की इस काव्यचर्चा में पूर्वाचार्यों वा. कथन, समकालीन 
लोगो के मत, भ्रपने उनसे मतभेद झ्ादि सभी विपया की चर्चा चलती होगी । समय 
समय पर आधार के लिए अ्रथवा उदाहरणो के लिए शास्त्रग्रथ भर वाव्यप्रन्य दोनों 
बा! उपयोग विया जाता होगा। सभवत इस प्रकार वी बाव्यचर्चा से ही भामह- 
दण्डो आदि के ग्रन्थ निर्माण हुए हो। 

भामह के ग्रन्थ का नाम 'काब्यालकार ' है और दण्डी बा ग्रन्थ 'काव्यादर्श * 
है। शायद काव्यालकार के साथ ही भागह ने क्लाझा पर भी किसी ग्रन्थ की रचना 
की थी। वयोकि भामह के नाम से  कलासग्रहकारिका ' मिलती है। दण्दी भी 
कलापरिच्छेद का निर्देश करते है। भामह के “काव्यालकार ' झौर 'क्लासग्रह- 
कारिका ! एवं दण्डी के 'काव्यादश ” ओर ' कतापरिच्छेद ” इन युग्मो पर ध्यान' 
देने से विचार होता है कि इन ग्रन्थकारों! का सामरिता गोप्ठियों से और भी 
निकट सबन्ध था। यह तो प्रकढ है ही कि वात्स्यायन के लागरकाधिकरुग वा 
नागरक गोप्ठियो से सबन्ध है! उसमें दी हुईं विविध क्लाएँ भागह के क्‍ला- 
सग्रह में भी हैं। हो सकता है कि दण्डी का 'कलापरिच्छेद ! भी इसी प्रवार का 
एक ग्रन्थ था। इस प्रकार, भामह और दण्डी का नागरक गोप्ठियों से साक्षात्‌ 
सबन्ध होना असभव नदही। इस प्रकार का सवन्ध सभवनीय' है यह स्वीकार होने 
से, इन ग्रन्थकारो की काव्यविवेचना का भूलख्नोत भी काव्यगोप्ठी या काव्यविवेचना 
में है मह भी भ्रनायास माना जा सकता है। विदग्धगोप्ठी और काव्यश्षास्त का 
अध्ययन इन दोना में दण्डी ने जो सबन्ध वताया उस पर ध्यान देने से तो इस विपय 
में कोई संदेह भी नहीं रहता। (६) ॥ 


भाभह और दणशडी (सन्‌ ६०० से ७५० ईसवी ) 
भामभह और दण्डी यह दोनो ग्रन्यवार काव्यचर्चा के स्वतन्त्र युग के उपलब्ध 
प्रन्थकारों में से आरम्मकालीन ग्रन्थकार है। दोनो भी हिरस्ताबद ६०० से 


<. तद्स्ततैद्रैरनिश सरस्वती श्रमादुपास्या खठ यक्तिमिच्छुमि । 
हृशे कवित्वेषषि जना इतश्षमा विदग्धगोष्ठापु विदर्तुमीशते॥ (का द ११०५ है 





स्३७१३क+क+++++क++क कक 


कऋ+++++++++++#++ भा रतीय सा हि त्य शा सत्र 


७५० तक के काल में हुए। इन दोना में से पहने कौन हुआ इस विषय में विद्वाना 
में एक्मत नही है। प्रद्वत विवेचना वी दृष्टि से हम रूर ६०० से ७५० तक के 
डेढ़ सौ वर्ष वे काल के एक वालखण्ड की वल्पना करेंगे और इन दोना पग्रन्यवारा 
के ग्रन्या से यह समझने का यत्न करेंगे कि इस बालखण्ड में वाव्यचर्चा का स्वरुप 
बया हागा। 


दोनो के दृष्टिकोण में श्रतर 


भामह भौर दण्डी दोना के ग्रन्या वी सामग्री बाब्यगोप्ठिया की चर्चा से प्राप्त 
हुई है। फिर भी दोना की विवेचना में काफी भेद है। दण्डी के ग्रन्य में काव्य- 
माग और झलकार का ऊहापोह है। भागह ने ग्रन्य में इसके साथ ही पन्‍्य शास्त्र- 
कारा से -- विशेषरूप में वैयाकरण भर नैयायिका से -- वाद किये हुए है। दण्डी 
ने इस प्रकार बाद नहीं किये। काव्यमार्ग और प्रलकारा कया ठीक स्वरूप समझा 
देवा यही दण्डी का प्रयोजन प्रतोत होता है, तो भ्न्य झास्त्रा से समान प्रतिष्ठा 
आव्य को भी प्राप्त बरा देना इस प्रकार का दोहरा उद्देश्य भामह का प्रतीत होता 
'है। उद्दिप्ट की इस भिन्नता के कारण दण्डी और भामह दोना का विषय एक होने पर 
“भी विव॑चना के स्वरूप में ग्रारभ से ही भेद है। 


आरभिक सरस्वतीवदना के उपरान्त, वाणीका ढीक प्रकार से उपयाग एवं 
कान्य की निर्दोपता के विषय में दण्डी कहते हैँ - सुप्रयुवत वाण[्यी तो इष्ट वस्तु प्रदान 
अरनेवाली कामधेनु हो है। किन्तु यदि वाणी का दुष्प्रयोग क्या गया तो वही 
वाणी मूचित करती है कि वक्‍ता ठेठ वैल है। इस लिए कवि को काव्य में झल्प दोप 
की भी उपेक्षा नही करनी चाहिए। शरीर कितना भी सुदर क्या न हो, कोढ़ के 
एक ही दाग से भी विरूप दीखता है। विन्‍्तु ये गुणदोप शास्त्रज्ञान वे बिया समझना 
सभव नहीं। रग रग में भेद का निर्णय करने का प्रधिकार अ्ध का कैसे प्राप्त 
हो सकता है? ” (७)। साराशश, दण्डी वे काव्य का उद्देश्य है कवि और रसिक 
दाना वो काव्यशास्त्र का ज्ञान करा देना एव उसकी सहाय्यता से उह कवित्व तथा 
रमसिक्त्व का अधिकार प्राप्त कराना। 


७ गौगों कामदुघा सम्यर प्रयुक्ता स्मयते बुध । 
दुष्ण्युक्ता पुनर्गोत्व प्रयोक्त सैव झसति ॥ 
तदल्पमपि नोपेक्ष्य काव्ये दुष्ट कदाचन । 
स्याद्रपु शुदरमपि श्िनेणैकेन दुगेमस्‌ ॥ 
गुणदोषानशास्त्र॥ कथ विभजते जन । 
नश्यधस्याधिकारोडरित रूपभेदोपन्डन्धिषु ॥ ( ६-८) 
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इसके विपरीत भामह के ग्रन्य वा आरम्भ देखिये । मगलाचरण के अतत्तर 
भआामह कहते है--“ सत्काव्य क़ा निर्माए पाठक को चतुविध पुरुषार्थ एव क्लाओी 
में विचक्षण तो बनाता है ही, भौर भी भ्रानद तथा कीति का भी लाभ करा देता है 
(८) ।” स्पष्ट ही प्रतीत होता है कि बाब्य वा चतुरविध पुरुषार्थ के साथ सबन्ध स्थापित 
करने में भामह का उद्देश्य काव्य को शास्त्र से समानता देने का-इतना ही नहीं 
शास्त्र से काव्य को श्रेष्ठ सिद्ध करने का है। शास्त्र तो बेवल चतुविध पुरुषा्थों 
का ही ज्ञान करा देता है। काव्य से यह तो होता है ही, और इसके श्रतिरिक्त 
कलाझ्मा में निपुराता एवम्‌ झानद भौर कीति का भी उससे लाभ होता है। इतने 
पर भी भामह नहीं रुकते | उनका कथन है कि बिना कवित्व को सगत के बेवल 
शास्त्रज्ञान का भी कोई मूल्य नही है।” जिस प्रकार धन के अभाव मेँ दातृत्व का 
कोई मूल्य नहीं, जिस प्रकार बिना पौरुप के अस्त्रविद्या का कोई मूल्य नही या अजञ 
पुरुष की प्रगल्भता में कोई भ्र्थ नही उसी प्रकार बिना बवित्व के शास्त्रज्ञान मे भी 
कोई लाभ नही | विनय न हो तो ऐश्वर्य का क्या कोई मूल्य है ? चन्द्रमा के न होते 
पर रात्रि की क्या कोई रम्यता है? इसी प्रकार, कवित्व न हो तो वाणी पर प्रभुता 
होने से वया लाभ? ” (६) । भामह कहना चाहते है कि अपना प्रभाव स्थिर करते 
में शास्त्र को भी कवित्व का साथ झावश्यक' है। इसके भ्रगले इलोक में तो शास्त्रज्ञ 
से भी कवि का श्रेष्ठत्व भामह स्पष्ट शब्दों में बताते हैँ --“ शास्त्र की क्या बात ? 
गुरु के निकट पढ़ पढ़ कर मन्दबुद्धि पुरुष भी उसको अ्रहण कर सकता है। काव्य 
ऐसा नही होता। श्रगर कर सका तो कोई बिरला प्रतिभावान्‌ व्यक्ति ही काव्य 
का निर्माण कर सकता है (गुर से पाठ लेकर कवि नहीं बन सकते, इसके लिए ता मूल 
प्रतिभा ही चाहिये ।)” (१०) । ग्रन्थ के प्रारम्भ में भामह का यह लक्ष्य देखने से 
उनका उद्देश्य स्पष्ट हो जाता है। काव्य के विषय में तुच्छता से बोलनेवाले शास्त्रज्ञी 
का एक वर्ग उनके सम्मुख है। भामह उन्हे बढा तीखा जवाब दे रहे है। भागह 


के कथन का लक्ष्य देखने से स्पष्ट हो जाता है कि उन्हे काव्य को शास्त्रां से समात 
प्रतिष्ठा प्राप्त वरानी है। 





< धर्मोर्थकाममोश्षेपु, वैचक्षण्य क्लासु च। 

बरोति बौति प्रीर्तिच साधुदाव्यनिदषनम्‌ ॥ ( १॥२ ) 
* अधनसीव दातृत्व, क्लीदस्वैदासखपीशलूम्‌। 

अशस्थैव प्रगत्भत्वमक्वें शास्वेदनम्‌॥ 

विनयेन बिना का श्री का निद्ञा शशिना विना। 

रदिता सत्कवित्वेन कीइशी वाग्विदग्धता॥ € १३.४) 
१० गुरुपदेशादध्येतु शाख जडधियो5प्यल्म्‌॥ 

काव्य तु जातु जायेत कस्‍्यवित्मतिभावत ६ ( १॥५ ) 
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काव्यशब्दसाघुत्व (ठाखाधधग ण ए०ल५) 


दब्दव्युत्पत्तिवादियों बा कहना गह है, काव्य में झब्दशास्त्र की दृष्टि से 
निर्दोपता होता इतना भर काफी है । वही वास्तव में अलकार है । रूपक झादि प्रलकारा 
की काव्य वे लिए कोई भ्रावश्यक्ता नही है, वे तो वाह्य है। इसपर भामह 
का प्रत्युत्तर है कि शब्दव्युत्पत्ति तो केवल सुशब्दता है। वह केवल बब्द- 
सस्कार है। किन्तु केवल झब्दसस्कार से काव्य नहीं होता। उसे अर्थसस्कार भी 
ग्रावश्यक है । शब्द घ्ौर भर्थ दोनो मिलकर वाव्य होता है । शब्दसस्कार व्याकरण से 
होता है, भ्रथंसस्कार वक्रोक्ति से होता है। ग्रतएवं, केवल व्याकरण वी दृष्टि से 
श्चना ठीक है इस लिए वह काव्य है ऐसी बात नहीं। वह तो वार्तामात्र होगी। 
श्रतएव ग्रभिप्रेत भ्र्थ के लिए कवि को शब्द चुनना पडता है । 


श्र्थात्‌ व्याकरणस्थित शब्दसाधुत्व भौर वाव्यस्यित शब्दसाधुत्व दोना में 
भेद होता है। व्याकरण में शब्दसाधुत्व सुपृतिडब्युत्पत्ति से होता है, विन्तु प्र्थ- 
ध्युत्पत्ति के लिए वक्रोक्ति की आ्वश्मक्ता होती है। भामह वो व्यावरण भ्रस्वीकार 
नही है, उन्हें भी व्याकरण उतना ही प्रमाण हैं जितना कि वह्‌ वैयावरणा को हो। 
किन्तु व्याकरण की शुद्धि होने से ही कोई भी शब्द उनके लिए स्वीकार्य नही है । 
कवि के थुने हुए शब्दों से उसका वैदग्ध्य प्रतीत होना चाहिये । “ पश्यति स्त्री ” 
और “ विलोकयति कान्ता ” दोनो बचन व्याकरण की दृष्टि में समान है, काव्य की 
दृष्टि में मही। “ मार्जन््पधरराग ते पतन्तो बाप्पबिन्दद ” ( ६॥३१ )। यही पर्थ 
“ मूजन्यधरराग ते ” इस प्रकार भी कहा जा सकता है। शब्दव्युत्पत्ति के अनुसार 
उसमें कोई भेद नही होगा किन्तु कवि वी दृष्टि में उसमें निश्चय ही भेद होगा। 
* भार्जन्ति / शोर “ मृजन्ति ' दोनो “ मृज्‌ ” धातु के ही रूप है। किन्तु ' मार्जन्ति 
के उच्चारण में जो कोमलता, सफाई भौर मृदुता है वह “मूृजनन्ति ” के उच्चारण 
में नहीं। भौर जिस अवसर पर कवि यह प्रयोग कर रहा है वह अवसर भी उतना ही 
कोमल है। रूठ कर अश्रुपात करती हुई प्रिया को मनाते हुए कवि बहता है, 'प्रव 
तो मान जाओ, यह टपकते हुए अश्रु तुम्हारे होठो का रग भी घुला रहे है । ” ऐसे 
प्रसग॒ में ' मृजन्ति ' की अपेक्षा ' मार्जन्ति ' पद काव्य की दृष्टि में उचित है । शब्दा का 
उच्चारण ही केवल नही, तो श्रनुपद आये हुए दो वर्णों की सधि भी झपनी उक्त के 
लिए पोपक है या नही यह देखना भी कवि के लिए झ्ावश्यक हो जाता है ।“ एतत्‌ + 
श्याम ” इन पदो की सन्धि “ एतच्छथाम * होती है। व्याकरण की दृष्टि से इसमें 
कोई दोष नही है। किन्तु “ यर्यतच्छघाममाभाति वन वनजलीचने ” इस पक्ित में 
इसी सन्धि के कारण श्रृतिकदुत्व भाया हुआ है। अतएव व्याकरण की दृष्टि से 
शुद्ध होने पर भी काव्य की दृष्टि से यह सन्धि दुष्ट है। और इसी लिए भाभह को 


कक कक कु कककक+कक++क पथ 


काव्यचर्चा वा नया ससार व न ई अं ड स ने++++++++++++4%%कक 


* तर तवर्ग झकारेण ववचित्सयोगित वदेत्‌ ” (६।६०) ” वाला वाव्यगत शब्द-शुद्ध 
का नियम बताना पडता है । 


इसी हेतु भामह ने “ काव्यशब्दशुद्धि ' नामक छठा परिच्छेद लिखा है। उसमें 
वे कहते है-- 
वक्रवाचा कवीना ये प्रयोग प्रति साधव । 
प्रयोकतु ये न युक्‍ताश्च तद्विवेकोश्यमुच्यते ॥ ( ६८।२३ ) 


वन्नोवितयुक्त काव्य की दृष्टि से कौनसे शब्द प्रयोगाह है और कोनसे शब्द प्रयोगाहे 
नही हैं इसका विवेचन करना--अर्थात्‌ काव्य की दृष्टि से शब्दों का साधुत्व भौर 
असाधुत्व निर्धारित करना, यह इस परिच्छेद का प्रयोजन है। भाषा में हरएक शब्द वे" 
साधुत्व तथा असाधुत्व का निर्घारक शास्त्र जैसे भाषा का व्याकरण है वैसे ही काव्य में 
शढ्दा के साधुत्व तथा झसाधुत्व का निर्धारक शास्त्र काव्य का व्याकरण है। 


और भाभह ने यह परिच्छेद भी ऐसा लिखा है कि “काव्य वा व्याकरण * 
की सज्ञा सार्थक हो जाती है। परिच्छेद के झ्रारम्म में ही भामह कहते हैं कि व्याकरण 
का ज्ञान हीना कवि के लिए नितान्त ग्रावश्यक है । केवल दूसरो के प्रयोग देख कर 
लिखनेवाला कवि “ श्रन्यसारस्वत ” है ( अन्यसारस्वता नाम ससन्त्यन्योक्तानु- 
वादिन । ) , भामह का स्पष्टरूप से कथन है कि ऐसा कवि सिद्धसारस्वत नहीं 
हो सकता । इसवे ग्रनन्तर, शब्द क्या है इस विषय में प्रनेकः मतो का परीक्षण करते 
हुए, शब्दों का सकेत लोकव्यवहार के झ्राधार से ही कैसे निर्धारित करना पडता है 
इसका भागह विवेचन करते हैं । भामह का मत है कि शब्दा के सकेतित ग्रथ को 
ही परम श्रर्थ समभने वाले मद है। उपरान्त, महाभाप्यकार के जात्यादिवाद के 
आ्राधार से शब्दा के भेद बताते हुए काव्यप्रयोग की दृष्टि से ' साधु ” तथा ' अ्रसाधु ” 
झादि कृतिपय शब्दों का वे विवेचन करते है । “ प्रयोग प्रत्षि साधव ” में ' साधव ! 
शब्द व्याकरणुझास्त्र का है भौर उसी श्रर्थ में भामह ने भी उसका प्रयोग किया है । 
इतना ही नही, विशेष ध्यान देने की बात यह है कि, काव्यगत शब्दो का साधुत्व और 
असाषुत्व निर्धारित करने में भामह ने क्रम भी पाणिनीय अध्टाघ्यायी से ही लिया 
है । इस प्रकार केवल तात्पर्यत ही नही, तो स्वरूपत भी भागह ने काव्य का व्याकरण 
बनाया है ( १५)। 


वज्ोकित का श्राश्रय न लेकर केवल अपना दब्दपाडित्य दर्शाने के लिए दुर्बोध 





१५ प्राणिनीय भष्टाध्यायी “बृद्धिरादैच्‌? सूत्र से आरभ होती है तो भामह का शच्द- 
साइत्वनिर्णय * बृद्धिपक्ष प्रयुजीत? इस प्रकार * वृद्धि ? शब्द से हो आरभ होता है। जीर इसके 
बाद के शब्द भी अशब्यायी के क्रम से दी जाते दैं। 
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काव्यशब्दसाघुत्व (ठग ण ऐ०्टा३ ) 


शब्दब्युत्पत्तिवादियों का चहना यह है, काव्य में शब्दशास्त्र की दृष्टि से 
निर्दोषता होना इतना भर काफी हैं । वही वास्तव में अलकार हैं। रूपक आदि अलकारा 
की काव्य के लिए कोई झावश्यकता नही है, वे तो वाह्य है। इसपर भामह 
का प्रत्युत्तर है कि बब्दव्युत्पत्ति तो केवल सुशब्दता है। वह केवल दब्द- 
सस्कार है। किन्तु केवल शब्दसस्कार से काव्य नही होता । उसे अर्थसस्कार भी 
आवश्यक है । शब्द और भ्रर्थ दोना मिलकर काव्य होता है। शब्दसस्कार व्याकरण से 
होता है, प्र्थसस्कार वक्रोक्ति से होता है! प्रतएव, केवल व्याकरण की दृष्टि से 
रचना ठीक है इस लिए वह काव्य है ऐसी बात नही ! वह तो वार्तामात्र होगी। 
अतएव अभिप्रेत श्र्थ के लिए कवि को शब्द चुनना पडता है। 


अर्थात्‌ व्याकरणस्थित शब्दसाधुत्व भौर काब्यस्थित शब्दसाधुत्व दोना में 
भेद होता है। व्याकरण में शब्दसाधुत्व सुपूतिडब्युत्पत्ति से होता है, किन्तु भर्थ- 
व्युत्पत्ति के लिए बक्रोक्ति की आवश्यकता होती है। भागह को व्याकरण अस्वीकार 
नही है, उन्हें भी व्याकरण उतना ही प्रमाण है जितना कि वह वैयाकरण को हो। 
किन्तु व्याकरण की शुद्धि होने से ही कोई भी शब्द उनके लिए स्वीकार्य नही है । 
कवि के चुने हुए शब्दों से उसका वैदग्ध्य प्रतीत होना चाहिये। “ पश्यति स्त्री / 
और “ विलोकयत्ति कान्ता ” दोनो वचन व्याकरण की दृष्टि में समान है, काव्य वी 
दृष्टि में नही। “ माज्जेन्त्यधरराग ते पतन्तो वाप्पबिन्दव ” ( ६३१ )। यही भर्थ 
“ मूजन्त्यधरराग ते ” इस प्रकार भी कहा जा सकता है। शब्दव्युत्पत्ति के प्रनुभार 
उसमें कोई भेद नही होगा किन्तु कवि की दृष्टि में उसमें निश्चय ही भेद होगा। 
* मार्जेन्ति ” और ” मूजन्ति ' दोनो ' मृज्‌ ' धातु के ही रूप है। किन्तु ' मार्जन्ति 
के उच्चारण में जो कोमलता, सफाई और मृदुता है वह 'मृजन्ति ” के उच्चारण 
में नही। भौर जिस अवसर पर कवि यह प्रयोग कर रहा है वह अवसर भी उतना ही 
कोमल है । रूठ कर अश्रुपात करती हुई प्रिया को मनाते हुए कवि कहता है, 'झब 
तो मान जाओ, यह टपकते हुए भश्रु तुम्हारे हाठो का रग भी धुला रहे है । ” ऐसे 
प्रसगर में ' मृजन्ति ” की अपेक्षा ' मार्जेन्ति | पद काव्य की दृष्टि में उचित है । शब्दा का 
उच्चारण ही केवल नही, तो अनुपद आये हुए दो वर्णों की सधि भी अपनी उवित के 
लिए पोषक है या नही यह देखना भी कवि के लिए आवश्यक हो जाता है । एतत्‌ + 
इयाम ” इन पदा वी सन्धि ' एतच्छुचाम ” होती है। व्याकरण की दृष्टि से इसमें 
कोई दोप नहीं है । किन्तु “ यथैत्तच्छघासममाभाति वन वनजलोचने ” इस पक्ित में 
इसी सन्धि के कारण श्रुतिक्टुत्व आया हुआ है। अतएव व्याकरण की दृष्टि से 
शुद्ध होने पर भी काव्य की दृष्टि से यह सन्धि दुष्ट है। और इसी लिए भामह को 
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काव्यचर्चा का नया ससार व नई झडचने+क+++++क++क+कक+ककक 


£ न तवर्ग शकारेण ववचित्सयोगिन वदेत्‌ ” (६॥६०) वाला काब्यगत झब्द-शुद्धि 
का नियम बताना पढ़ता है । 


इसी हेतु भामह ने “ काव्यशब्दशुद्धि नामक छठा परिच्छेद लिखा है। उसमें 
बे कहते हैं-- 
वक्रवाचा कवीना ये प्रयोग प्रति साधव । 
भ्रयोक्तु ये न युकताश्च तद्विवेकोश्यमुच्यते ॥। ( ६८२३ ) 


वन्रोकितियुक्त काव्य की दृष्टि से कौनसे शब्द प्रयोगाई है भौर कौनसे श्वव्द प्रयोगाई 
नहीं है. इसका विवेचन करना--अर्थात्‌ काव्य की दृष्टि से शब्दों का साथुत्व और 
असाधुत्व निर्धारित करना, यह इस परिच्छेद का प्रयोजन है। भाषा में हरएक शब्द वे 
साधुत्व तथा असाधुत्व का निर्धरक शास्त्र जैसे मापा का व्याकरण है वैसे ही काव्य में 
शब्दों के साधत्व तथा भ्साधुत्व का तिर्धारक शास्त्र काव्य का व्याकरण है। 


श्रौर भामह ने यह परिच्छेद भी ऐसा लिखा है कि “काव्य का व्याकरण 
की सज्ञा सार्थक हो जाती है। परिच्छेद के झारम्म में ही भामह कहते है वि व्याकरण 
का ज्ञान होना कवि के लिए नितान्त भ्रावश्यक है । केवल दूसरो के प्रयोग देख कर 
लिखनेवाला कवि “अन्यसारस्वत ” है ( अन्यसारस्वता नाम सन्त्यन्योक्तानु- 
वादिन ।) , भामह का स्पप्टरूप से कयन है कि ऐसा कवि सिद्धसारस्वत नही 
हो सकता । इसके शनन्‍्तर, शब्द क्या है इस विधय में अनेव' भतो का परीक्षण करते 
हुए, शब्दों का सकेत लोकव्यवहार के भाधार से ही कँसे निर्धारित करना पड़ता है 
इसका भागमह विवेचन करते हैं । भामह का मत है कि शब्दों वे सकेत्ित श्रय॑ बी 
ही परम प्र्थ समझने वाले मद है। उपरान्त, महाभाष्यफार के जात्यादिवाद मे 
आधार से शब्दा के भेद बताते हुए काव्यप्रयोग की दृष्टि से ' साथु ” तथा ' प्रमाध ” 
श्रादि कतिपय शब्दा का वे विवेचन करते है । “ प्रयोग प्रति साधव * में 'माथव ” 
शब्द व्याकरणशास्त्र का है और उसी श्रथ में भामह ने भी उसका प्रयोग किया है | 
इतना ही नही, विश्येप ध्यान देने की बात यह है कि, काव्यगत दब्दो ना साधुव और 
असाघुत्व निर्धारित करने में भामह ने क्रम भी पासणिनीय शभ्रप्टाध्यायी मे हैं 


हु परी से ही दिया 
है। इस प्रकार केवल तात्वयेत ही नही, तो स्वरूपत भी भाग ने 40५ 

देवेवातययवा व्याकरण 
बनामा है ( १५)॥। 





वक्रोक्ति वा झाश्य न लेकर कैवल अ्रपना शज्दपॉटिन्स दर्घाने बे विझ ख्वोंय 
ए्द्दों 


१५ पाणिनीय अष्टाष्यायी “शृद्धिरादेच्‌? सूत्र से आरम होती है के मपन 


साधुत्वनिर्णय * शृद्धिपक्ष अयुजीत ? इस प्रकार * वृद्धि? हरा कस 
ल्‍ चस्द कक 
बाद के शब्द भी बष्ाध्यायी के क्रम से ही आते हैं। मिईी शर्म हेप्ा ईै। 4० कक 
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और व्याव्यागम्य काव्य लिखने वाले अनेक कवि भामह के समय में थे | व्याख्यागम्य 
बाय दे उदाहरणस्वरुप भामह ने राम”र्म कवि के * अच्युतोत्तर ” नामक काव्य का 
उल्बेप किया है । समवत आधुनिक काल में प्रसिद्ध मट्टिकाब्य भी भामह के सम्मुख 
था ( १६ )। ऐसे वाव्या का समर्थन करनेवाला साहित्यमीमासका का एवं वर्ग 
भागह के समय में था। भामह का इस वर्ग से बिलकुल हो नही वनता था। ऐसे 
किसी काब्यमीमासक का भामह ने नाम से तो निर्देश नही क्या किस्तुग्रन्थान्तर से 
प्रतीत होता है कि भामह के इन विरोधिया में ' मगल ” नामक साहित्यपडित था 
( १७ )। मगल के मता के यत्रतत्र जो उल्लेख मिलते है उन्हें एकत्रित करने से 
इस वग के मता की कुछ कल्पना वी जा सकतो है। इन लोगा की समति में ' काव्य 

पाक तो केवल “सुपा तिडा श्रव ।* श्र्यात झब्दव्युत्पत्ति है ( १८ )। इन के 
विचार में प्रतिभा से भी ब्युत्पत्ति श्रेयस्कर है। काब्य के लिए प्रतिभा आवश्यक 
नहीं । प्रतिमा के अभाव की पूर्ति व्युत्पत्ति से हो सकती है। इस लिए बेवल वैचित्र्य 
और वैदग्ध्य पर बल देनेवाली काव्यरचना इनकी भी समति में त्याज्य है ( १६ ) । 
यह सव भामह को पूणरूपरणा श्रस्वीकार था । सुप्तिडव्युत्पत्ति तो बेवल सौशव्ध 
है काव्य नहीं, काव्य तो किसी प्रतिभावान्‌ को ही स्फुरित होता है ऐसा भामह का 
बथन था। मगल के वचन झौर भामह की सवन्धित कारिकाओ में परस्पर तुलना 
करन से, ग्रथ के आरभ में ही भामह किसका प्रतिवाद कर रहे हूँ यह शीघ्र समझ में 
आ जाता है। 





१९ “ व्याख्यागम्यमिद व/ब्यमुत्सत सुधियामयम्‌। हता दुर्मेषसांश्चास्मिन्‌ विदुषां 
प्रीतये मया ॥”” ऐसा भ्रि ने अरन काब्य के विषय में लिखा है। प्रतीत होता है कि भामइ ने 
भी / काव्यान्यपि यदीमानि ज्याख्यागम्यानि झास््रवत्‌। उत्सव सुधियामेव हन्त दुर्मेषसो 
हता ॥” वाली कारिका लिखफर, भट्टि के शब्दा में ही उनका प्रत्याख्यान किया है। 


१७ राजरोखर काब्यमामासा | 


१८ “कर पुनरय पाक ?” श्त्याचार्या | “परिणाम? इति भइगरे ।ध पुनरथ 
परिणाम ? इत्याचार्या ।'मुप्रा तिडा च श्रव  यैषा व्युत्पत्ति ! इधति मइगरू । “सौशब्यमेतत्‌, 
प्रदनिवेशनिष्क्पता पाक ?! इत्याचार्यो | का मी पृ २० 


१० “व्युपत्ति ओेयसी? इति म”गल । 
* कये सत्रियवेडशक्ति व्युपत्त्या काब्यवत्म॑नि। 
बैदग्धीचित्रचित्ताना हेया दब्दाययुफना ॥ ? (का मी १११६) 
इसपर भागद ने उत्तर तो दिया है हा पिन्‍्तु ध्वन्यालाक से प्रतात होता ह।के 
प्रतिभावादियों ने भी “ अब्युत्पत्तिकृतों दोष शक्त्या सबियते कवे |”? इस प्रकार ब्युत्पत्ति 
बादयों क शब्दों में ही उत्तर दिया है। 
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बाव्यचर्चा का नया ससार नई व झअडच न ++++++++##+$%४+४+ 
भामह का काव्यन्यायनिएंय (०० ण ए००7७ ) 


काव्य वे लिए शब्दव्युत्ति के साय ही भ्र्थव्युत्पत्ति श्र्थात्‌ वश्ोक्ति वी 
आवश्यकता है यह सिद्ध करने में भामह को अब्दपडिता से वाद वरना पडा श्रौर 
बकोबित की सत्यता प्रस्थापित करने के लिए उन्हे ताकिका से फगडना पडा ।  काव्य- 
न्यायनिर्णाय ” मामक पाँचवे परिच्छेद में उन्हाने इस विपय की चर्चा की है । 


भागमह का विवेचन समभने के लिए हम कुछ उदाहरण ले--कोई प्रियंतम 
अपनी प्रेमिका से कहता है-- 
शिखरिशि कव॑ नु नाम कियच्चिंर 
किमभिधानमसावकरोत्तप | 
सुमुदि, येन ववाधरपाटल 
दशति बिम्बफल शुकशावक ॥ 


“ हे सुमुख्लि, इस तोते ने कौनसे पर्वत पर तप क्या हो ? कितने समय तक किया 
हो? और बट तप भी क्या हो कि तुम्हारे भ्रधर के समान रक्‍्तवर्ण इस विम्बफल 
का बह आास्वाद ले रहा है? ” इस पद्य में अभिव्यक्त हुआ्आा बक्‍ता का अभिप्राय 
और इस वाक्य का केवल वाच्यार्थ इन दोता में सवन्ध न्यायशास्त्र के सिद्धान्ता 
से नहीं सिद्ध हो सकता । अथवा-- 

अमर, भ्रमता दिगन्तराणि 

क्वचिदासादितमीक्षित श्रुत वा । 

बद सत्यमपास्य पक्षपात 

यदि जातीवुसुमानुकारि पुष्पम्‌ | 


४ है भ्रमर, तुम दसा दिशाओं में अमण कर आये हो । अब, बिना पक्षपात किये 
मुझे बताग्रो कि जातीपुप्प के समान पुष्प तुमने पाया है, देखा है या सुना भी है? 
नाभिका की सखी ने नायक से पूछे इस प्रइन का व्यड्ग्य नायक की ओर कैसे होता है 
यह न्यायशास्त्र के सिद्धान्तो से नही समझा जाता । उपर्युक्‍तत उदाहरणा में बोलने की 
जो रीति है वही यदि वक्रोक्ति है तो वह तकंविद्या को स्वीकार होना कतई सभव 
नही। इसी लिए काव्य में असत्य होता है ऐसा ताकिक कहेगे। नैयायिकों के इस 
आ्राक्षेप पर प्रतिवचन देते हुए वक्रोक्ति की सत्यता सिद्ध करने के लिए भामह काव्यनत्याय 
का निर्णय कर रहे है । 

भामह का झाशय यह है--विश्व के पदार्थों की सत्यता प्रमाणा से निर्धारित 
करती पडती है। प्रत्यक्ष और अनुमान दो प्रमाण है । उनमें व्यक्ति था विशेष का 
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ज्ञान प्रत्यक्ष से होता है। तथा सामान्य का ज्ञान झनुमान से होता है ( २० ) । किन्तु 
प्रत्यक्ष क्या है और उससे होनेवाले ज्ञान का स्वरूप क्या है इस विषय में ताकिक। में 
ही तो एक्मत नहीं है। दिडनाग का कथन है कि-- प्रत्यक्ष कल्पनापोड्म्‌ तो 
अन्य कतिपय ताकिक कहते है--वतो ४र्थाद्‌ यद्‌ भवति तत्‌ प्रत्यक्षम्‌ । अनुमान के 
सबन्ध में भी यही हाल है । कोई कहते हे---' तिरूपाल्लिगतो ज्ञानम्‌ श्रनुमानम्‌ । ', 
तो कोई दूसरे ताकिक कहते है कि “ नान्तरीयायदशन ' ही अनुमान -है। प्रनुभाव 
के तीन अभ्रवयव होते है--प्रतिज्ञा, हेतु और दृष्टान्त । इस प्रकार का तक शास्त्रगर्भ 
काव्य में पाया जाता है भर वहाँ वह इष्ट भी है । तर्क की काव्य से अनबनी है ऐसा 
समभने की कोई आवश्यक्ता नही है । काव्य तो शास्त्रीय तर्क को औचित्य के अनुरूप 
स्थान देता ही है। लेकिन काव्य में न्याय का यही एक भेद होता है ऐसी बात नही । 
इससे भिन्न दूसरे प्रकार का भी न्याय काव्य में होता है और न्याय का यह दूसरा भेद 
काव्य के भिन्न श्राश्रय के अनुकूल मूलत भिन्न है। काव्य लोकाश्वित है तो तत्त्वदर्शत 
ही शास्त्र का प्रयोजन है ( २१ )। इससे काव्यप्रत्यक्ष श्रौर शास्त्रप्रत्यक्ष एव 
काब्यानुमान भर शास्तानुमान इनमें भेद हो जाता है! भर इन प्रमाणा से सिद्ध 
होनेवाले काव्यगत और शास्त्रगत सत्य में भी भेद हो जाता है! 


काव्यप्रत्यक्ष--कितनी ही बार काव्यगतप्रत्यक्ष ग्रौर शास्त्रगतप्रत्यक्ष भिन 
भिन्न होते हैं । किन्तु इसी कारण से काव्यप्रत्यक्ष श्रस॒त्य है ऐसा कहना ठीक न होगा । 
काव्यगतप्रत्यक्ष का स्वरूप निम्न उदाहरण से भामह स्पष्ट करते है-- 
असिसकाशमाकाश, शब्दों दूरानुपात्ययम्‌ । 
तदेव वार सिन्धूनाम्‌ भहो स्थेमा महाचिप ॥! 


आकाश खड्ग के समान नोलवर्ण है, शब्द दुर से सुनाई दे रहा है नदियों का जल भी 
वही जल है, प्राकाश में महाज्योतियाँ भी स्थिर हैँ, इस प्रकार के वर्णन काव्य में 
पाये जाते है ( २२ ) । उपर्युक्त वर्णन शास्त्रत सत्य नही है। शास्त्र का क्यन है 
कि आकाश का कोई रग॑ रूप नही है। आकाझ का नीलवर्ण तो केवल आभास मात्र 
२० सत्त्वादय प्रमाणाम्या प्रत्यक्षमनुमा च ते | 
असाधारण-सामान्य-विषयत्व तयो क्लि॥ (५५ ) 
२१ अपर बक्ष्यते न्‍्यायलक्षण काव्यसश्रयम्‌। 
त्तज्री धाध्यप्रयोगेषु तत्पादुष्कृतमन्‍्यथा ॥ ६ ७३०) 
तत्र छोकाश्रय काव्यमायमास्तत्वदर्शिन ॥ (५३३ ) 
२२ सभवत्त भागह ने ये उठादरण प्रसिद्ध काब्यों से लिए हैं। “ आकाशमसिद्वाम 
मुह््ठत्य परमर्षय ।” ऐसा आकाश का वर्णन कुमारसभद में मिलता है। अत एवं अन्य 
तीन उदाहरण भी प्रसिद्ध कार्यों से दँ ऐसा त्द बरने में कोई आपत्ति नहीं। 


वाव्यचर्चा वा नया ससार य नई भडच ने++++++++++++++++ 


है। शब्द भी दूर से सुनाई नही देता, वह तो वर्ण शप्तु ली में ही होता है। नदियों या 
पानी प्रतिक्षण बदलता रहता है, भौर झ्रावाश में ग्रहगोल तो क्षणमर वे लिए भी 
स्थिर नही होते, ऐसा शास्त्र का कयन है । भतएव उपयुंवत वर्णन शास्त्र वी दृष्टि में 
( ययायंत ) भसत्य है। किन्तु लोकव्यवहार भौर लोवानुभव से उपर्युक्त वर्णनों की 
सत्यता हमारे लिए प्रमाणित होती है। शास्त्रत जो  भाभास * निर्षारित है वहू बई 
बार लोवव्यवहार तथा लोवानुभव की दृष्टि से सत्य सिद्ध होता है। काव्य वा 
आधार लोवानुभव है। वाव्य लोकानुभव वा भनुवाद वरता है । इस लिए वाव्यगत 
वर्णन भी लोबानुभव मी दृष्टि में सत्य होते है | यही काव्यन्याय में प्रत्यक्ष है । 
वाव्यस्यित इस प्रत्यक्ष वो श्ञास्त्रनियमा से नही अपितु लोकानुभव से पडतालना 
है (२३ )। 
काब्यगत अनुमान --भ्रय॑सिद्धि का दूसरा अमाणा है अनुमात । भनुमान के 
तीन भ्रग -- प्रतिज्ञा, हेतु तथा दृष्दान्त --वाव्यगत भनुमान में भी होते है । किन्तु 
उनकी काव्यगत सत्यता लोकाथित ही होती है । इत सभी का उदाहरणा वे साथ 
उत्दय्ट विषेषद भासह्‌ से यौवदे परिच्छेद में २४ से ६० तब की बारिकाओं में 
किया है। जिशासु वह मूल में ही देखें। बेवत एवं उदाहरण यहां हम प्रस्तुत 
करते है-- 
यथाभितो वनोभोगमेतदस्ति महत्सर । 
बूजनात्‌ बुररोणा च कमलाना च॑ सौरभात्‌ ॥ ( ५।४६ ) 

कुररी का कूजन सुनाई दे रहा है भौर कमला की सुगन्ध महक रही है, भ्रत एवं भ्रनुमान 
होता है कि इस वन में पास ही कही सरोवर होना चाहिये । यहाँ ' सरोवर का भस्तित्व' 
साध्य है भ्रौर उसका साधक हेतु ' कूजन ' भौर ' सोरभ ! है। न्यायश्ञास्त्र वे' सिद्धान्तो 
बे' प्रनुभार देखें तो यहाँ हेतु ठीक' नहीं है। कयाविः ' कूजन ” और "सौरभ ” उस 
प्रदेश वे' धर्म न होने वे कारण “पक्षे सत्त्व ” या ' पक्षथर्मता ? यह घ्॒म यहाँ नही है। 
किन्तु ऐसा होनेपर भी यह अनुसान लोकानुगामी है झौर ' भ्रन्यधर्मोंषपि तत्सिद्धि 
सम्बन्धेन करोत्ययम्‌ । ” इस भामह के वचन वे अनुसार सत्य है। इसके विपरीत 
शास्त्रत शुद्ध अनुमान भी लोकानुभव से सवादी न हा तो काव्य वी दृष्टि से वह दोष 
होगा। उदाहरणार्थ -- काशा हरन्ति हृदयममी कुसुमसौरभात्‌ । --पुप्पा वी 
सुगन्ध से यह काश मन को आाइप्ट करते है, यह अनुमान तन्त्र की दृष्टि से (प८०ा- 
श09॥५ ) निर्दोष है, किन्तु लोकानुभव से सवादी नहीं है। काश के फूल ही 


नही होते इस वात का कवि को विस्मरण हुआ झौर इसी लिए काव्य की दृष्टि से 
यह हेत्वाभास मात्र है। हर 





र३ काव्यप्रत्यक्ष का अधिक विदेचन अनुपद किया जावेगा | 
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हुस प्रवार साव्यगत प्रत्यक्ष शोर पाब्ययत भनुमान वा स्वरूप मामट ते सोता- 
नुभव ये झाष्य मे विशद परते हुए, घास्त्रोय न्याय से वर मं में भिन्न है यह दर्शाया है 
झौर उससे वत्नोशि। की सयता सिद्ध मी है। इस सम्पूर्ण वियेया जो उन्हों ने 
*बाय्यन्यायनिर्ंय ' वी सज्ञा दी है। उनगा यह स्यायनिर्णय [.080 ० ?००४ ही 
है यट बहने में फोई प्रापतति नही । 

इस प्रपार भामह ने धर्यनस्पार वी घर्षात्‌ यत्रोजि। की सत्यता का प्रतिपादले 
किया है प्रौर यह वाब्य था झन्‍्तरग (प्रयाह्य) विस प्रवार हूँ यह भी दर्चाया 
है। न्याय तथा व्यावरण दाना शास्त्रा के क्षेत्रा में प्रवेश बरो हुए उन्हाने 
शास्त्ररारा यो कास्य का महत्त्व प्रमारित बर दियाया। इसे सम्पूर्ण विवेचना में 
जाया प्रशाष्टपराडिय प्रैतीत होता है। दिनु भामह बेवत पद ही ने थे । उनसे 
शास्त्रज्ञान गा रसिवता से मिय्राप हृघ्ा था । पाठित्य भौर वैदमष्य दोता उनमें 
अ्रविरोध से थे। प्रतएव तरयरश नैयामिक एवगू शब्श्पद्ित वैमार रण दोनों गे 
संम्मुस माव्य वी प्रोर से प्रतिवाद परने में व भत्यन्त रपत रहे । भागह ने एपब्यशार्त्र 
को प्रस्य धास्‍्त्रा मे समान प्रतिष्ठा प्राप्त परा दी यह भामठ पा साहित्य बे रसित। पर 
वहा भारी उपयार है। उत्तरवर्ती गाहियमीमासत्ा ने उनसे दस उपरार का समय 
समयपर इतकतापूर्वक स्मरण विया है। 

भामह वे प्रत्य में जो विवेजन है एस प्रगार शा विवेचन दण्डी ये प्रन्थ में नहीं 
वाया जाता । दण्डी वों इस विवेचन वी कोई धावश्यप ता प्रीत नही होती । * विचार' 
कर्वंश प्रायस्तेनातीदेन कि फ्तम्‌ ' इतना बह पर थे विराम सेते है। दण्डी गा 
उद्देश्य कविशिप्या को प्ौर विदग्पगोष्ठी में नागरपा वो बविरय बे तथा रसियत्व मे 
पाठ देने वा था, प्रन्य शास्त्रवारा रो वाद परने या मही, इस थाय पर ध्यान दने रो 
बाह सपते है ति उनवा कहना उनते उद्देश्य बे भनुगूत ही था। भामह तथा दण्डी में 

यह भेद देखने पर लगता है ति' भामह वविता या बवील है तो दण्डी कविता का 

अ्रष्यापव' है 


काब्य का निर्भक झलोचक 


भागमह जिस वाव्य वी भोर से ववालत वर रहे है उस काव्य की बुद्ध विशेष 

इयत्ता उन्हें भ्रपेक्षित है। भामह्‌ रात्वाव्य भोर सत्ववि वे! रसिक है। साथ ही 
बुकाब्य भोर वविद्रुव दोतो वा तिरस्वार बरते है) रात्वाव्य भौर सत्ववि वा 
महत्त्व प्रन्य शास्त्रकारा को प्रमाणित बर दिखाने में भामह ने काव्यत्याय भौर बाव्य 
जा व्याव्रक बनाया । डिन्तु उसी विषय में उन्होने शजियों से जो रहा है उससे 
उनकी वतज्ोक्त वा रूप स्पष्ट हो गया । भामह कवियों से कहते है---सत्ववि वाव्यरूप 
शरीर से चिरबाल जीवित रहने है। विन्तु कवित्व वा भर्थ बेवल पदरचना मांत्र 


कऋ+कक+कक कब ++++%++%##है ४ 
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नही होता | ववित्व एवं तपस्या है। ऋवित्व के लिए व्यावरण, छन्द, भभिधान- 
कोप, इतिहास, लोकव्यवहार, युक्ति, कला आ्रादि से परिचय आवश्मक है। सत्ताव्य 
वा पठन तया विद्वाला वा उपासन भी उसके साथ हाना चाहिये । यह तो सही है 
कि बिना प्रतिभा वे काव्य का सर्जेन नही होता, विन्तु उस पर ब्युत्पत्ति बा अध्ययन- 
पूर्वव' सस्वार न हा तो वह्‌ प्रतिभा प्रकाशित नहीं होती, झौर इतने परिश्रमा वे 
बाद भी कोई विरता ही “महाववि ” वे नाम से प्रसिद्ध होता है । एवं सत्ववि वे' 
साथ अनेक कविदुव निर्माण होते हूँ । ' गएयन्ति नापशद, न वृत्तमण, छ्षप न 
घार्ब्यस्प । ' इस प्रकार वेश्यापति से समानता प्राप्त करनेवाले कविद्रुवा से भामह 
स्पष्ट रूप में कहते हँ--- भाईया, कवित्व न भो हो तो चल सकता है, बवित्व ते 
होने से भ्रधिकः से प्रधिव' कया होनेवाला है ? अ्रधर्म होगा, व्याधि होगा या दण्ड 
होगा। बिस्तु बुकवित्व तो साक्षात्‌ मृत्यु ही है ( २४ )। ” 


इसी लिए भामह ने काव्यग्रन्थो वी कडी जाँच की है । काव्य वे लिए वतोवित वी 
झावश्यकता है यह वो ठोक है, किन्तु वन्नोकित की भी वुछ सीमाएँ है इस बात को 
भामह खूब जानते हैं । वश्नोकित का अतिशयित मात्रा में उपयोग करने से कवि बाय 
की क्‍या हानि करते है यह भामह ने भिन्न भिन्न वाव्या दे उदाहरण से स्पष्ट किया 
है। भामह कहते है--/ भ्रभिधेयवत्रता शौर दव्दवक्रता वाणी के भूषण ता है ही, 
किन्तु वक्राकित वी सीमाओं वा पालन ने क्या तो महान्‌ दाप होते हूँ । महाबवि 
ये दोप नहीं होने देते । परन्तु बुकवि इस बात की श्रोर ध्यान ही नही देते । इस 
लिए उनके काव्य नेयार्थ, कितष्ट, श्रवाचक भ्ौर अयुवितिमत्‌ हाते हूँ (२५)।” काव्य 
में अ्युक्‍तता वा भामह ने बडा ही सुदर उदाहरण दिया है । काविदास ने ' मघदूत 
लिखा । ऐसा तो था नहीं कि वास्तव में मेंध दौत्य नही कर सकता इस बात का 
कालिदास का यक्ष जानता नही था। विन्तु विरह की उत्कण्णा का उसके मन पर 
ऐसा प्रभाव जम गया था कि चेतन और अचेतन का उसे कोई भान ही नही रहा ! 
इस लिए मेघ का दोत्यकर्म रसिक मान लेता है और उसमें उस रुचि भी हाती है । 
उसमें कुछ भी अयुक्‍त प्रतीत नहीं होता । कालिदास वी यह झर्यवत्रता हमें आृष्ट 
करती है। किन्तु बालिदास के मेघदूत के वाद * दृतकाव्या ' की एक फैशन ही निकली। 
इन्दुदूत, चायुदूत्त, चक्रवाकदूत, श्रादि काव्य निर्माण हुए। कालिदास के समान 





२४ अववित्वमधमोय ब्याथये दण्डनाय वा] 
कुकवित्व पुन साक्षान्श्तिमाहुर्मनीषिण*॥ ( ११२ ) 


२५ नया क्लिष्टमन्यावैमवाचर्मयुक्तिमद्‌ 
शुदशब्दामिधान च कवयो न प्रयुजले॥ ( (३७) 
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इन कवियों ने युकतता का ध्यान नहीं रखा। इस लिए उनकी बत्रोक्ति का ठेढेपन में 
स्पातर हुआ । भामह ने ऐसे कवियों की कडी श्रालोचना की है (१।४२-४४)। 


भामहकालीन साहित्यपडिता में और भी एक वाद का प्रइन था। काव्य के 
वैदर्भ काव्य और गौड काव्य इस प्रकार भेद करते हुए वैदर्भ काव्य को श्रेष्ठ मानने- 
वाला रमिको का एक वर्ग था। वाब्य में इस प्रकार के भेद भामह को स्वीकार न 
थे। इन रसिको की वे कडी आलोचना करते हैं। वे कहते है-- बैदर्भ काव्य और 
गौड़ काव्य ऐसे श्ेद भी किस सिद्धान्त के आधार पर कर सकते है ? केवल गतानु- 
भतिक न्याय से एक की भलाई और दूसरे की बुराई करने में क्या घरा है ? काव्य तो 
अवकारवतू, प्रग्राम्य, अर्थवत्‌, न्‍्याय्य और भ्रनाकुल होना चाहिये। इन गुणों से 
यदि काव्य युक्त है तो गौडीय होने पर भी ग्राह्म है, भौर यदि ये गुण न हो तो वैदर्भ 
बाब्य भी हेय है। केवल देश के नाम से काव्य अच्छा या बुरा नही हो सकता । * 
दण्डी ने काव्यादरश में वैदर्भ मार्ग और गौड मार्ग की विवेचना की है । इस पर 
से कतिपय विद्वानों ने तर्व क्या है कि भामह की प्रालोचना का लक्ष्य दण्डी होगा 
किन्तु यह तर्क ठीक नही है दण्डी ने इन दो मार्गों वा कथन करने में न एक की भलाई 
की है न दूसरे की बुराई। “ वाणी के झ्नेक मार्म है। प्रत्येक में एक अपनी मधुरता 
है। उनमें से वैदर्भ श्लौर गौड ये दो ' प्रस्फुटातर ' होने से उनका भेदपूर्वक वर्णन 
क्या जा सकता है, वह में करूँगा” इतना ही दण्डी ने कहा है । 


बक्रीकिति और अभिनय 


* बक्राभिधेयज्ञब्दोक्तिरिप्ट वाचामलकृति ॥/ अथवा “वाचा डाद्दार्थ- 
वकोक्तिरलकाराय कल्पते । ' ऐसा भागह ने स्पष्टरूप से कहा है । इसमें जो प्रभिप्राय 
है वह देखने का हम प्रयास करें। उपयुक्त दोनों बचना में से प्रथम वचन का अर्थ 
अ्रभिनवगुप्त ने ऐसा क्या है-- झब्दस्य हि वक्रता, अभिषेयस्य च॑ वक्ता लोको- 
त्तीेन रूपेण प्रवस्थानम्‌ । “--शब्द तथा अर्थे की लोकोत्तर रूप में काव्य में स्थिति 
ही वक्रोक्ति का स्वरूप है। झब्द तया अर्थ के इस लोकोत्तर अवस्थान से ही काव्याये 
का विभाजन होता है ( अनयाछओ्थों विभाव्यते )। अ्र्थों का विभावन करना ही 
झलकारा का कार्य है। अ्तएवं काव्य के लिए वक्रोक्ति आवश्यक है। भामह के 
समक्ष महाकाव्य का आदर्श है। चाट से जो सौदर्य प्रतीत होता है वही महाकाव्य से 
भी होता है। किन्तु सौंदर्य के आविर्भाव के दोना के साधन भिन्न भिन्र है। नाटब में 
सौदर्य के झ्राविर्भाव के लिए वेष, दृश्य सगीत आदि झनेका साधना की सहायता 
मिलती है। काव्य में इन सव का कार्य झब्दों से ही कराना पडता है। “कुमार- 
समव ” की क्थावस्तु लेकर यदि कालिदास ने नाटक रचा होता तो उसमें बसत ऋतु 


क%+++#क++++#++++#++ ६६ 
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का दृश्य समक्ष प्रस्तुत क्या होता। एवं शिव तथा पार्वती के भावामिप्राय अभिनय 
के द्वारा प्रवट हुए होते । किन्तु वही कार्य कालिदास अपनी बकोजित को सहायता 
से कात्य में भी सिद्ध करता है। और वह सपृणे प्रमग दर्शका के समक्ष * प्रत्यक्षवत्‌ 
स्फुट रूप में उपस्थित करतो है । यह सब कैते होता है? 

इमपर मामह का उत्तर है कि माविक्ल गुर से यह सब होता है। " भाविवत्व 
कात्य का एक ऐसा गुर है कि जिससे भूतकात्तीत या अर्थ हमें 
प्रत्यक्षतन्‌ दिलाई देते है (२६) ।” किन्तु यह गुए दि अपने काव्य में ईैसे लाता 
है? भागह का इसपर बढ़ना यह है. 


चित्रोदात्तादमुतायंत्व कथाया स्वमिनीतता । 

जद्दानाजुलता चैति तस्य हेतु प्रचक्षते ॥| (१५४) 
चित्र, उदात्त भौर अद्भुत काव्यायें होना तो गया में भरती कद 
वी क्षमता होता, भौर शब्दो में प्रसन्नता (प्रमाद होगा, ये वोद 87028: होने 
5 अि होते हैं। आ्याया स्वमिनीता' प्रत्मत महत्वपूर्ण शब्दप्रयोग 
काय्य में भी प्र प्रभिनोत ही होता है रमिरवूत्त करे है देप्योग है ध 
सर्वो नाटभायमान एवार्य ' यह अरिव्य हप देखे कस २ दे जप. बाब्ये 5पि 
अलबारा से या वत्रोक्ति मे वह रमिक को शीत होता हे का क्‍्यन है कि 

प्रभितय भच्छा रहा तो नाट्याद 

भ्रच्छा न रहा तो नाटक असफत हाता है। क्र होता है। झ्मिनय 
बा ठीक उपयोग हुमग्ना तो काब्यायं खमिदेत शत है वा भी है। वक्रोक्ति 
का अयुतत उपयाग होने से वही दृरमिनीत होता 3 झ्मरे विपरीत वन्नोवित 
“ बुमासममव !४बा तीसरा और पाचन ह्एव उससे वैरम्ण जाता है) 
मे उत्तम उदाहरण हूं। स्पल के भ्रग्माव॒ मै भ्रय॑ के स्वामिनीत होते 
देता प्रमभव है । पाठक उन्हे 


कप मूत में देखे । ५. वी स्वल्प कपना भी 
वाती प्रयहानि का भागह ने यह ऋष्मु श्र हे भ्गुबत उपयोग से होने- 
वबचिदरे प्रमस्ण अिलयपतिण है-- 
आप पंत माजुद खग पत्र हित ॥ 
झाजा के वित्रम वन के प्रमंग में बह बा बल्मू॥॥ (२१४) 
बरें। शाप भवेते शोर पत्र ] 


श् 
वि । किन पाश्रप दे विज्रम भा बलान 
ञ्स 3 के अचानक आत्रसरा करते 
हवीरना को खदेदता दै उ्ीं 
र६ भाविशश्वन्ति गण पंप को खदेदता है 
प्रद्षा शव दृष्वन्न बकशे न्‍न दे रे 


हुए या बभी पभवस्मात्‌ प्रहार 





बे (३,.,: ३) 


श् 
३३++++++++ नम 7 0 


कप 


भा सा. ७ 


क4$+++<ककऊकक++++%+ भा रती य सा हित्यज्ञास्त्र 


प्रकार आप मे शत्रुओं को मार भगाया |” यहाँ कवि ने अपनी वक्रोक्ति से विक्रम- 
शाली रणवीर के स्थानपर कुछ दूसरा ही चित्र उपस्थित किया है। यही काव्य 
की दुरभिनीतता है) उत्तरवर्ती आलकारिको ने इसे ही प्रवक्ारदोष कहा है । 
साराश, नाटवार्थ द्राहार्यादि अभिनया से अभिनीत होता है, तो काव्य में 

वही अर्थ वक्रोक्ति से अ्रभिनीत होता है। बाट्ार्थ अभिनय से विभावित हाता है 
तो काव्यार्थ बक्रोक्ति से विभावित होता है। नाटय अभिनय में प्रतिष्ठित है तो 
काव्य अलकारा में प्रतिष्ठित है । अभिनय नाटयघर्मी है तो अलकार वत्रोवित है । 
नाटबर्धर्मी के द्वारा लोकधर्मी प्रतीत होना नाट्च है तो वत्रोक्ति के द्वारा लोकानुमव 
प्रतीत होना काव्य है। नाटअधर्मी का आधार लोकधर्मी है ता वकोक्ति भी लोकाथित 
ही है। नाटथरधर्मी ही नाठयालकार है, इधर वक्रोक्ति ही काव्यालकार है । इसी 
लिए भागह कहते है-- 

सैपा सर्वत वक्रोक्तिरनयार्थों विभाव्यते । 

यत्नो>क््या कविभि कार्य कोइलकारोप्तनया विना ॥ ( २॥८५ ) 


क++++++++#++++#++&प्८ 


अध्याय पाँचवाँ 
कक कु ॥न)०$कक+३->+ कक 4 कक +4ी4न4+क $९ूक 4३4 की 


अलंकारशास्र का मार्गकमण 


[ददसस्कार कै समान ह्दी 
प्रथेसस्कार भी होता है। 
शब्द के ग्राम्य श्रथवा सस्दृत रूप के समान श्र के भी ग्राम्य अथवा सस्टत रुप 
होते है । शब्दसस्कार को दाब्दचुत्पत्ति या सौगव्य कहते है, श्र्थसस्वार को पर्थ- 
व्युपत्ति या वक्रोक्ति कहा जाता है। भागह ने वत्रोकित के पर्याय के रूप में 
अर्थव्युत्पत्ति ” झब्द का प्रयोग क्या है। शब्दव्युत्पत्ति का शास्त्र व्याकरण 
है, अ्र्थव्युत्पत्ति का शास्त्र 'अलकार' है। व्याकरण शिप्टप्रयोगशरण होता 
है, श्रतकारक्षास्त्र भी कविप्रयोगभ्रण होता है । 'शिप्टा शब्देपु प्रमागाम्‌। 
ऐसा महाभाप्यकार ने कहा है तो भामह का कहना हैं- कि थ॑ कान्यानि 
नेयानि लक्षणेन महात्मनाम्‌ ।/ (२।४५), और एक महाकवि ही कहता है कि 
महाकवियों के काव्य का स्वरूप लोकातिकरान्त होता है (१)। जब पाणिनि 
कहने हैं-- 
उपोडयगेण विलोलतारक तथा ग्रहीत शजिना निशामुखम्‌ 
यथा समस्त तिमिराशुक तया पुरोषपि रागात्‌ गलित न लक्षितम्‌ ॥॥ 
या कालिदास लिखते हँ--- 


अ्रगुलीभिरिव केशसचय सनियम्य तिमिर मरीचिभिं । 
कुड्मलीइतसरोजलोचन चुम्वतीव रजनीमुख शशी॥ 





१ बअनद ट्विए वि तइसण्ठिए व्व दिअअम्मि जा णिवेसेर | 
अत्थविसेसे सा जअ३ विक्‍्ड बश्गोअरा वाणी ॥ 


अचेवन भावों को भी मानों सचेतन करते हुए उन्हें रसिक ददय में सत्यन्‍्त वरनेवाली 
अस्रीम सामथ्यैशाडी कविवाणी की जय हो। 


६ ६+++++++++4++|++३ 


कण 


क+++++#+$++++++++ भा रतीय सा हि त्य शास्त्र 


तब वद्यप्रतिषदा की, चन्द्रमा वे उदय की पराथिव घटना प्रण्यी युगुल के अपाधिव 
प्रेमव्यवहार में परिणत होते हुए रसिक्हृदय में सकान्त होती है और इस प्रकार 
के अपायिव झ्राकार के तथ्य के विषय में हम क्षणभर के लिए भी सदेह नही करते, 
बल्कि प्रकट रूप में उसका स्वीकार करते हुए रसास्वाद के श्राननद का भ्रनुभव 
करते है । यह चमत्कार वष्नोक्ति की जादुगरी से होता है । 

काव्य का सौदर्य इस प्रकार वत्रोक्ति में प्रतिष्ठित है | वैयाकरणो की शब्द- 
व्यूततत्ति मात्र से या ताक्का के अनुमान मात्र से इस सौदर्य का आकलन नहीं होता । 
उसके लिए वक्रोक्ति का ही आश्रय लेना पडता है ऐसा भामह का कथन है। भामह 
का यह एक कथन मात्र है। किन्तु केवल इस क्यनमात्र से वक्रोकित की शास्त्रीय 
उपपत्ति स्पष्ट रुप में समभ में नही झ्ाती । यह उपपत्ति सिद्ध करने का कार्य उत्तरवर्ती 
आलकारिका ने क्या। 


चकोक्ति, समाधिगुण और लक्षणा 
वकोकित का बीज कहाँ है इस प्रइत का उत्तर, विवेचन के क्रम में दण्डी ने ही 
दिया था, भले ही उसकी उपपत्ति न दी हो। दण्डी का कथन है कि काव्य में गौर- 
थृत्ति का आश्रय किया हुआ रहता है (२)। दण्डी ने वैदर्भी रीति के प्राशभूत 
“गुणा में ' समाधि ' नामक गुण दिया है। दण्डी का कहना है कि समाधिगुण कवि 
के काव्य का सर्वस्व है (३)। ग्रौरवृत्ति का उपयोग ही यह समाधिगुण है। 
समाधिगुण का शक्षण दण्डी ने इस प्रकार किया है-- 
अन्यधर्मास्तितोज्यत्र लोक्सीमानुरोधिना । 
सम्यगाधीयते यत्र समाधि स स्मृतों यथा ॥ 
कुमुदानि निमीलन्ति कमलास्युन्मिपन्ति च। 
इति नेत्रक्रियाध्यासात्‌ लब्धा तद्वाचिनी श्रुति ॥ (१।६३,६४) 
लोक्मर्यादा का अतिक्रम न करते हुए, एक वस्तु के धर्म का जहाँ भन्य वस्तु 
पर झ्रारोप किया होता है वहा समाधिगुण रहता है। उदा० कुमुदा का निमीलन 
हो रहा है और कमलो का उत्मीलन हो रहा है। गहाँ कुमुद एवं कमला पर नेत्र- 
जिया का अ्रध्यास हुआ है। इस अध्यास को आधार है कुमुद एवं कमल तथा नेत्र 
इनमें झभेदगप्रतीति का। अ्रध्यास का श्र्थ है अन्यत्र अन्यधर्मारोप (घाकरभाष्य) 
इसी भश्रर्थ में दण्डी ते यहाँ इस शब्द का प्रयोग किया है। उत्तरकालमें राजशेखर 
३२ वेडमी प्रयोगमार्गेपु सौणदृक्तिव्यपाअया | अत्यतसुन्दरा --( १॥९५) 
३ तदतद्‌ काव्यसर्वस्व समाधिनाम यो गुण । 
ऋविसार्थ समग्रोडपि तमेनमुपजादाति ॥ (११०० ) 


#$+क++++$++>०+२++ १० ० 


अलकारशास्त्र का मार्गे क्रम रण +++++$+5+%+४++*+ 


में इसीके लिए 'प्रतिभास” शब्द का प्रयोग करते हुए, “न प्रतिभास वस्तुनि 
तादात्म्येनावतिष्ठत । ” इस प्रकार भिन शब्दों में उसका स्वरूप बताया है। 

यह अध्यास अर्थात्‌ “अन्यत्र अन्यधर्मारोप” भाषिक व्यवहार में लक्षणा- 
द्वाद प्रवृत्त होता है। यही शब्दा की गोणवृत्ति है और यही वत्रोकिति का वीज है। 
अव हम कह सकते हूँ कि काव्य में वक्रीक्ति होती है इसका अर्थ है काव्य में “ अन्यत्र 
श्रन्यधर्मारोप ” श्रर्थात्‌ गौणवृत्ति अर्थात्‌ लक्षणा हाती है। 


भामह के उत्तरवर्ती काल में वकोक्ति का अमृरयवृत्तिद्वारा विवेचन 


सभव है कि काव्य में लक्षणा का कैसा विलास है इसका विवेचन उद्भट 
के भामहविवरण में श्राया हुआ हो।  ' भामहविवरण ' भामह के ग्रन्थ का उद्भट 
ने क्या हुआ व्याख्यान है। यह ग्रन्थ श्रमी उपलब्ध नही है। किन्तु इससे अनेक 
ग्रत्यकारो ने उद्धरए लिये हुए हैं, उनसे यह भ्रनुमान लगाया जा सकता है। 
उद्भट की समति में झब्द से प्रभिमात मित्र है। उस झ्रभिधान के गर्थात्‌ श्रभिधा- 
व्यापार के दो भेद हँ-मुख्य तथा गुण वृत्ति। काव्य में अमुख्य अर्थात्‌ गुणवृत्ति 
का ही उपयोग क्या हुमा होता है. (४) | उद्मट के उपलब्ध ' काव्यालवार- 
सारसम्रह ' से भी यह अनुमान स्थिर होता है। उक्त ग्रन्थ में दिये हुए रूपन तथा 
पर्यायोक्‍्त के लक्षण देखने से उद्भट बे विचार में काव्यस्थित व्यापार वाच्यवाचक 
या थरुतिसबन्ध से क्सि प्रकार भिन्न है एव वह गुरवृत्तिप्रघान ही कैसे होता है यह 
ध्यान में श्रा जाता है। वामन ने तो वक्रोक्ति को “सादृश्याल्लक्षणा ” ही कहा 
है एवम्‌ “उन्मिमील कमल सरसीना कैरव च निमिमील मुहूर्तात्‌ ” इस प्रकार दण्डी 
के समाधिगुण के उदाहरण के समान उदाहरण दिया है, तथा ” अन नेतधर्मी 
उन्मीलवतिमीलने सादृश्यात्‌ विकाससकोचो लक्षयत )” इस प्रकार वह विदद 
किया है। माधुर्यगुण को तो उन्होने “उक्तिवैचित््य / ही कहा है। साराश, दण्डी 
तथा भामह के उत्तरवर्ती उद्भट और वामन इन दोना ग्रन्थकारा ने काव्यस्थित 
वक्रोवित था विवेचन अमुख्यवृत्ति अर्थात्‌ लक्षणा के रूप में किया है। 
श्रलकारश्ास्त्र की मधुपवृत्ति 


नैयासिक एवं वैयाकरण दोना को काब्यस्थित वज्रोकित का महत्त्व स्वीकार 
ने था, कयांकि दोना को लक्षणा स्वीकार न थी। नैयायिक लक्षणा का ग्रन्तर्माव 





४ भागदेनोक्त--“छन्द शब्दोइमिथानाथों ? श्ते। अभिधानस्य दम्दाद भेद व्याख्यातु 
मट्टीदूअटो वभाषे-दब्दानाममिधानममिधाव्यापार सुख्यो गुणइृत्तिश्च-अभिनवशुप्त लेचनर्टका। 
इसी स्थान पर अमिनवगुप्त ने जौर भी वहा दे दि काव्य में आमुस्यदृत्ति का ही व्यवद्वार दाता 
है ऐसा उद्भट, वामन आदि का विचार है। 


१० १+५++%++++++३++क++क्र 


अ$+++$++++०+०#+# भारतीय साहित्य शास्त्र 


अनुमान में करते थे और प्राचीन वैयाक्रण लद्ष्यार्थ को वाष्यार्थ के श्रन्तगंत 
मानते थे (५)। इस कारण से, वाव्यस्थित अमुख्य वृत्ति वी विवेचना के लिए 
काव्यपास्त्र ने भीमासा का आश्रय लिया। काव्यचर्चा के इतिहास में, साहित्य 
के पछिता ने मधुप वृत्ति का अग्ीकार किया हुआ दिखाई देता है। माहित्यप्ास्त 
वा मूल झ्राधार व्याक्रग्य है। साहित्य के पडिता ने 'पूर्वे विद्वास ” कह कर वैया- 
करण्या वा झ्रादर किया है। भामह ने अपने ग्रन्थ में व्याकरण की महत्ता बा गान 
किया है। इतना होते पर भी काव्यम्ास्त्र व्यावरण का दास नही बना । उनके 
बिचार में काव्यचर्चा वी दृष्टि से ध्यावरण में जो कुछ उपयुवत था बह उन्होने 
प्रसन्नतापुर्वकक ले लिया। व्याकरण का “चतुष्टयी छाब्दाना प्रवृत्ति ।” यह 
सिद्धान्त उन्होने स्वीकार क्या! विन्तु लक्षणावृत्ति के सम्बन्ध में उनवी व्याकरण 
से न बनी। लक्षणा वी सिद्धि के लिए उन्हाने मीमासा का आश्रय लिया। किन्तु 
मीमासक व्यज्जता मानते नही यह देखते ही उन्हाने मीमासा को भी छोड दिया भ्रौर 
स्वतन्न मार्ग श्रपनाया । रसविवेचन में भी उन्हाते न्याय, मीमासा, साख्य, वेदान्त' 
आदिका जहाँ जिस प्रकार उपयोग हो सकता था वर लिया, किन्तु अपनी स्वतन्त्रता 
खोई नहीं। जैसे भ्रमर फूल फूल में से मधुक्ण लेता है उसी प्रकार की साहित्यग्ास्त 
की प्रवृत्ति रही। इसी लिए साहित्यविद्या, “सर्वविद्याना निप्पन्द ' के गौरव की 
पात्र रही। 

कव्यचर्चा लक्षणा के भ्राथय से होने लगी तव उसपर मीमासा का बडा 
प्रभाव हुमआ। वह बहुत कालतक-आनन्दवर्धत के कालतक-रहा। व्यजना 
के प्रस्थापन में आनन्दवर्घत के सब से बड़े विरोधी मीमासक ही थे। “ भाकतमाहु- 
स्तमस्ये । ' इस प्रकार ध्वनिकार ने जिनका निर्देश क्या है वे मीमासक ही है। 
तात्पयंबादी, दीर्घ-अभिधावादी तथा अन्वितामिधानवादी भ्रादि सब ही घ्वनि के 
विरोधक मीमासक ही थे । इनके विरोध में आनन्दवर्धन को व्यज्जना की प्रस्थापना 
करनी पडी। भागह के समय में न्याय तथा व्याकरण की प्रणाली से साहित्यचर्चा 
होती थी। भौर भागह के बाद प्रानन्दवर्थन के समयतक वह मीमासा की प्रणाली 
से होती रही इस प्रकार (६) काव्यचर्चा में हुआ स्वित्यतर सक्षेप में बताया जा 





« प्राचीन वैयाकरणों को लक्षणा स्वीकार न होने का कारण शानेन्द्रसरस्वती ने 
तक्त्ववोधिनी में “ द्रोणो त्रीहि'? पर क्ये हुए विवेचन में दिया है। जिज्ञासु देखें। 


६ ब्याजरण, न्याय तथा मीमासा का काब्यच्चों पर हुआ प्रभाव देखने से मुकुल्मट्ट के 
निम्न वचन का रहस्य रपष्ट हो जाता है-- 

पद वाक्य-प्रमाणेषु यदेतत्यतिविम्वितस्‌ । 

यो थोजयतति साहित्ये दस्य वाणी प्सौदाति ॥ 
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सकता है। इस समय के उपलब्ध ग्रन्यकारा में उद्भट, वामन और उद्रठ ये महात 
ग्रन्यकार हुए। 


उद्भठ और वामन (लगभग सन ८०० ईसवी) 


दण्डी तथा भामह के बाद उद्भट तथा वामन दोनो ने काव्यचर्चा को 
आगे बढाया । उद्भट ने भामह के अलकारा को ठीक झ्राकार दिया । और वामन ने 
दण्डी के काव्यमार्यों को रीति की शास्त्रीय भित्तिपर स्थिर करने का प्रयास किया। 
इन दोना को साहित्य के क्षेत्र में इतनी प्रतिप्ठा प्राप्त हुई कि उनकी तुलना में दण्डी 
और भामह लुप्तप्राय हो गये । इन दोना ने काव्यचर्चा में क्या कार्य किया यह अब 
देखेंगे (७)।॥ 
उद्भठ के विशेष मत 


*काब्यालकारसारसग्रह ” में उद्भट' ने अलकारा का विवेचन किया है। 
कुछ थोड़े परिवर्तन छोड दिये तो उद्भट का झ्लकारक्रम भामह से मेल रखता है। 
भामह के यमक, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षाययव आदि कतिपय अलकार उद्भट ने छोड 
दिये हूँ और पुनरक्तवदाभास, सकर काव्यहेतु तथा काव्यदृष्टान्त भ्रधिक लिये है । 
उद्भद ने अपने लक्षण भामह के ही आधार से किये है किन्तु उनका स्वरूप विशेष 
ठीक क्या है। उद्भद ने अलकारा को दिया हुआ शास्त्रीय स्वरूप लेने की उत्तर 
कान में मम्मठ को भी इच्छा हुई इसीमें उद्भट के ग्रन्थ की योग्यता स्पष्ट होती है। 


उद्भट के ग्रन्थ से उनके कुछ विशेष विचार प्रतीत होते है। सक्षेप में ही बयां 
न हो, उनका परिचय कर लेना इष्ट है। 


(१) शलेप झलकार के सबन्ध में उनका मत है कि बाहथत धाब्द एकरूप 


७ विद्वानों का अनुमान दै कि समवत उदभट और वामन समझालछौन थे। उद्भर 
बाश्मीर के राच् जयापीड के समापति थे। उद्मट का  काव्याल्कारसारसग्रद ! नामक 
एक ग्रन्थ उपलब्ध है। इसके अतिरिक्त भामह के अन्थपर ' भामदविवरण ” नामक टीका एव 
नाग्यशास्पर एक टीका उन्होंने लिखा है। ये अन्थ उपलब्ध नहीं। ढो राघवन्‌ का कथन 
ई दि नाश्यशाखत के आठ रसों में एफ और श्ञान्त रस उद्मद ने सिद्ध करिया। इनका 
*कुमारसमव ? नामक एक काज्य भी था। “काव्याल्कारसारसग्इ? के टौकाबार प्रति 
ह॒रेन्दुरार का कथन दै कि सारसमद के उदाहरण इसी काब्य से छिए गये हैं। वामन का एक 
दी सन्ध -- ' काव्याल्तारसूत्रदृत्ति -- उपल्ण्ध है। राजतरगिणीकार का कथन है की 
राजा जयारीड़ का वामन नामक एक मन्त्री था | यद वामन और काव्याल्यारसूत्वृत्तिकार 
बासन यदि एक ही हो तो समव है कि उद्भट और वामन समसामयिक दी नहीं, श्क दूसरे 


से परिचित भी थे। और यघपि ऐसा न भी हो, तो भी उनके समसामयिक होने के विषय में 
अन्य कापी प्रमाण उपस्य्ध हैं 
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दीखनेपर भी श्रगर उनके अर्थ में भेद है तो वे शब्द भी भिन्न है (5) ) साधारण 
रूप में जैसा हम समभते है कि इलेप में एक शब्द के दो अर्थ होते है ऐसी बात नही है, 
श्रपितु दो शब्द समरूप होने से उनके एक हाने का आभास होता है। इलेप का 
झअलकारत्व इसी मत से उपपन्र होता है। उद्भट का यह मत उत्तरवर्ती आल- 
कारिका को स्वीकार हुआ । किन्तु उत्हाने श्लेप का शब्ददलेप और अर्थशलय इस 
प्रकार विभाग करते हुए भी, दोना का भी श्र्थालकारा में हो झन्तर्भाव क्या इस 
बात की उत्तरवाल में आलोचना को गई। 


(२) उद्भठ को गुण और अलकार यह भेद स्वीकार न था। उनके विचार 
में दोना शब्दार्थों में समवाय वृत्ति से रहते हैँ तथा दोनो काव्यसौदर्य निर्माण करने 
वाले धर्म हैं। दोना में भेद केवल इतना ही है कि गुण सघटनाश्रित होते है और 
अलकार दाद्दार्भाश्वित होते है। 

(३) प्रेयसू, रसवतू झ्ादि अ्लवारा के सबध में भी उनकी एक अपनी विशिष्ट 
दृष्टि है। श्रागे चलकर ' ध्वन्यालोक ' में उपलब्ध रस, भाव रसाभास, भावाभास 
भादि का धोज उद्भट की विवेचना में मिलता है। इस विपय में उदभट की की 
हुई विवचना भामह तथा दण्डी से बहुत आगे बढी हुई पाई जाबेगी। उद्भट के 
मन्तव्य में भाव चार प्रकारा से एवं रस पाँच प्रकारा से काव्य में आविर्भूव होते 
है (६)। उसमें जो रस का स्वशब्दनिवेदितत्व बताया गया था वह झानन्दवर्धन 
की आलोचना का विषय हुआ । उद्भट नाटबथर में भी नौ रस मानते है। उद्भट 
का रस के सवस्ध में विवेचन उत्तरार्ध में आवेगा। 

(४) काव्यस्थित झव्दव्यापार के विषय में भी उनका अपना एक विशेष 
मत है। उनका विचार है कि काव्य में वैभक्त, झाकत तथा शक्तिविभक्तिमय 
इस प्रकार त्रिविध व्यापार होता है। तथा उनके द्वारा शब्दा की श्रमुख्य वृत्ति 
अर्थात्‌ गुणवृत्ति प्रवरतित होती है। काव्य में व्यापार अमुख्यवृत्ति वा होता है यह 
कहने में उद्भट शब्दव्यापार के क्षेत्र में बहुत ही आगे बढ गये हैँ। आनन्दवर्धन 
कहते है-प्रमुख्य वृत्ति का स्वीकार करते हुए, अनजाने क्‍या न हां, उद्भद ने 
घ्वनितत्त्व को ही स्पर्श किया है (१०)।॥ 

(५) काव्यन्याय के विवेचन में उद्भट ने विचारितसुस्थ तथा झविधारित- 
रमणीय इस प्रकार दो भेदा में अर्थ का विभाग करते हुए कहा है कि शास्त्र का अर्थ 





८ अर्थमेदेन तादत्‌ झच्दा मिद्वते इति भद्शोदभवस्प सिद्धान्त । प्रतिददरेस्दुरात 
९ चनूरूपा भावा । पंश्मरूएपा रसा | 
१० १ै१ पर वृत्ति, काव्यर्मामासा ५ २२ । ध्वन्याल्रेक अथम उद्योत | 
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विचारितयुस्य होता है तो काव्य का झर्थे अविचारितरमणीय होता है। उद्भट 
के इस विचार की राजशेखर ने आगे चलकर आलोचना की है। 

(६) उद्मट का प्रेयस्वत्‌ अलकार का लक्षणविशेष रूप में विचाराहं है। 
उद्भट का कथन है कि जिस काव्य में अनुभाव आदि से रति झादि भावा का सूचन 
होता है वह काव्य प्रेयस्वत्‌ काव्य है। प्रेयस्वत्‌ काव्य का यह लक्षण भाववाब्य 
बा ही लक्षण है। उद्भट का टीकाकार प्रतिहारेन्दुसज तो इस कारिकापर ' एवं 
भाषकाव्यस्थ प्रेयस्वतू इति लक्षणया व्यपदेश ।” इस प्रकार स्पष्ट रूप में टिप्पणी 
देता है। हमारी भावकाव्य की झ्राधुनिक कल्पना प्रेयस्वत्‌ से कुछ खास भिन्न न 
होगी, भ्ौर इस बात पर भी ध्यान देना झ्रावश्यक है कि यहाँ प्रतिहारेन्द्राज 
अ्राजवल रूढ़ हुए भावकाव्य शब्द वा ही प्रयोग कर रहा है। 


उद्भट का प्रभाव 


उद्भट के यह मत उत्तरवर्ती भालकारिका को पूर्ण रूपेश स्वीकार न थे । बिन्तु 
इससे उद्भट के कार्य का महत्व कम नही होता | वल्कि उसीसे उसकी भहत्ता ध्यान 
में प्राती है। उत्तरकाल में हुए कोई भी आलकारिक श्रपन। मत प्रस्तुत बरने में 
बिना उद्भट के मत का पशमर्प किए आगे बढ नही सका। काव्यविवेचना का 
एक भी भ्रग ऐसा न था जिसपर कि उद्मट ने कुछ कहा त हो । रस, गुण, अतकार, 
शब्दार्थ तथा नाट्य -- सभी के विषय में उन्होने कुछ न कुछ विशेष बात कही है। 
इसीमें उद्भट के कार्य की महत्ता है। भागह नें काव्य का एव अलकार का स्वतन्त 
क्षेत्र है यह सिद्ध क्या । एंव दाव्यचर्चा के लिए व्याकरण भादि शास्त्रा मे समान 
स्थान प्राप्त बरा दिया। किन्तु स्वतन्त्र हुए काव्यशास्त्र की सोपपत्तिक रचना 
करने के लिए झावश्यक भ्रवसर उन्हे प्राप्त न हुआ। वह कार्य उद्भट ते क्या। 
इससे उत्तरवर्ती काव्यचर्चा में उद्मठ का एवं वामन का भी ( वामन दे कार्य का 
वर्णन भागे आवेगा) इतना प्रभाव रहा कि उन्हं भ्रसख्यात अनुयायी मिले एवं वे 
*श्रौदृभण “, “वामतीया ” श्रादि नामा से पहचाने जाने लगे। इतना ही 
नही, उत्तरवर्ती साहित्यचर्चापर आनन्दवर्धन का झनन्यसाधारण प्रभाव हाने वे' 
बाद भी उदभट के ही मत का प्माग्रहपूर्वक प्रतिपादन करनेवाला प्रतिहारूदुराज 
एवं वामनीय विवेचना को प्रचलित बरनेवाल्ा प्रतिहारेन्दुराज का गुरु भट्ट मुदु 
निर्माण हुए, इम तथ्य को भी मुत्राया नहो जा सकता। का 


“ रीतिरात्मा काव्यस्य 
आन हंस वामन वा कार्य क्‍या रहा यह देखेंगे। वामन कय नाम लेत ही 
रीतिरामा काव्यस्य ” इस वचन वा स्मरण हो आता है। भामहू रसविरोधी 
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है ऐसा कह कर आधुनिक अ्रम्यासका ने जिस प्रकार भामह से अन्याय क्या है उसी 
प्रकार वामन की “रीति ! शब्दा्यों की साफ रचना मात्र है ऐसा कह कर उन्हाने 
वामन से भी अन्याय क्या है। वास्तव में काव्यचर्चा के विकास में वामन का 
स्थान बहुत ऊँचा है। सौदयप्रतीति ही काव्य का रहत्य है ऐसा वामन ने कहा है 
(११) । गुण तथा झलकारा का स्पष्ट विवेक करते हुए उन्होने काव्यचर्चा को 
बहुत ही आगे बढाया। वासन का विवेचन काव्यशास्त्र में अन्तिम निययय नहीं यह 
तो साय है। किन्तु वे उसके बहुत ही समीपवर्ती हैं इसमें कोई सदेह नहीं । काव्य 
का सवाल हल करने में वामन केवल आखिरी पद ($728०) में कुठित हुए। 


बामन का गृणालकार विवेक 


बामन के मत में सौंदर्य ही काव्य का प्राणभूत अलकार है| दोषा का त्याग एव 
गुण तथा अलकारा का उपादन इन साधना द्वारा यह झोभा काव्य को प्राप्त होती 
है। गुणा काव्यशोभा के कारक हेतु हैं एव अलकार काव्यशोभा के वर्धक हैं. भ्रत- 
एवं गुणा नित्य होते है अ्रलकार नित्य नही होते (१२) । गुणा का शब्द गुणा एव 
श्रथगुण इस प्रकार विभाग क्या जाता है किन्तु वास्तव में गुण काव्यवन्ध के अर्थात्‌ 
रीति क धर्म हैं। केवल लक्षणा से उन्हे शब्दार्थों के धर्म कहा जाता है (१३) । 
गुणालकारा का भेद एवं उनकी नित्यानित्यता दर्शाने के लिए बामन युवती का 
दृष्टान्त लते है श्रौर कहते हू युवती का रूप मूलत शुद्ध गुणा से युक्त हो तो अलकार- 
बिह्दीन अवस्था में भी वह सुदर दीखता है। उसी प्रकार शुद्ध गुणा से युक्त काव्य 
भी रसिका को आनन्द देता है। इसी बीच, यदि उन दोना को झलकार प्राप्त हुए 
तो उनका सौंदय ओर भी अधिक अच्छे प्रकार से प्रतीत होगा इसमें कोई सदेह नही । 
ल्ेक्नि युवती के लावण्यहीन शरीर के समान यदि काव्य भी गुझहीन हो तो उस पर 
कितने ही लोकप्रिय अलकारा की रचना क्या न की जायें, वे अलकार रोते ही है ( १४)।” 
अतएव गुर जिस प्रकार काव्य के नित्य धर्म होते है उस प्रकार अलकार नही होते | 
भरत स प्राप्त हुए झौर दण्डी ने विवेचित किये हुए गुणा को वामन ने भ्रौर भी व्यवस्यित 
रुप में प्रस्तुत किया है। अभिनवगुप्त ने भी नाट्यशास्त्र में गुणा का विवेचन 





११ काव्य द्ाद्ममल्डकारात्‌ । सौन्दर्यमल्‌इकार । का स्‌ वृ ११११२ 
2९ काव्यश्ोभावा बतौरों भरुणा । तदविशयद्देवत अलकारा ॥ 
१३ शुणा वस्तुतो रीतिनिष्ठा अपि उपचारात शब्दपर्मों इत्युक्तम-कामपेनु 
१४ युवेवेरिव रूपमइगकान्य स्वदते शुदुगुण तदप्यतीव । 

विदितप्रणय निरतरामि सदल्कारविकल्पकल्पनामि ॥ 

यदि भदति वचश्ष्युत गुणेम्यों वपुरिव यौवनवन्ध्यमगनाया | 

अपि जनदायितानि दुर्भवत्व नियतमछकरणानि सश्रयन्ते ॥ 


क+++क+क*ककक+कककक १०६ 


श्रल॒कारझा सन का मार्ग क्रम णा +#+++++++#*#४*ककफ 


करने में वामनीय विवेचना का भलीभाति उपयोग कर लिया है, इसीमें वामन 
के कार्य का महत्त्व स्पष्ट है। उत्तरवर्ती साहित्यचर्चा में वामन के कथित दश गुणा 
में से केवल तीन ही शेष रहे, इससे वामन की विवेचना का महत्त्व कम समभने वी 
आवश्यकता नहीं। उत्तरकालीन विवेचना में वामनीय गुणा का निरास नहीं 
हुआ, हुआ इतनाही कि उनकी पुनर्व्यवस्था हुई (१५) | 


वामन का अलकारविवेचन 


घामन की अ्लकारविवेचना में भी विज्ञेपता है। वामन ने एक भ्ध्याय में 
उपमा का विवेचन किया और दूसरे अध्याय में अन्य अलकारा का विवेचन करते 
हुए वे सभी अ्रलकार उपमा का ही प्रपच है यह दर्शाया (१६) । उपमा की सीमाएँ 
भी उन्हाने ठीक पहचानी थी। उनवा कथन है उपमान को भी लोक में प्रसिदता 
होनी चाहिये। कुमुद और कमल दोना सुदर तो हैं किन्तु 'मुखकमल” वाली 
उपमा जिस प्रकार अच्छी लगती है उस प्रकार 'मुखकुमुद ' नही लगती । इसका 
अर्थ यह नही कि काव्य में नए उपमान आने ही नही चाहिये। वामन ने उपमा वे 
लौकिक और कल्पित इस प्रकार विभाग क्ये हैं।' मुखकमल ', नरव्याध्र 
*पुरुपसिह ” आदि लौकिक उपमाएँ हैं। परतु किसी नए उपमान का प्रयोग करते 
हुए कवि जब रसिक को विस्मित करता है तब कल्पित उपमा होती है। लौविक 
उपमाएँ भी आरभ में कल्पित ही थी, किन्तु वे अव इतनी घुल गई है कि उन्हे लोकिक 
रूप प्राप्त हुआ है। कल्पित उपमाएँ ऐसी नहीं होती | दामन ने कल्पित उपमा 
क्य बहुत ही सुदर उदाहरण दिया है - ' सद्योमुण्डितमत्तहुणचिबुक प्रस्पधिना रगकम्‌ । 
सह नारंगी का वर्णन है। नारगी का लाल रग मदिरा से मत्त हूण के 'सद्योमुण्डित' 
डाढी से स्पर्धा कर रहा था। ऐसा वर्णन यहाँ कवि ने किया है। पहले तो हा का 
चेहरा हि लाल रग का तिस पर उसने मद्यपान क्या हुआ और फिर ग्रभी अभी डाढी 
बनाई हुई। फिर नारंगी उस रग की क्‍या न दीखें ? 


काव्य का बामनकृत वर्गीकरण 


वाव्य का वर्गीकरण करने में भी वामन की अपनी विशेषता है। पूर्वयूरियों 
के भ्रनुसार वे भी काव्य वा गद्य और पद्य में विभाग करते है। किन्तु भरत के अनुसार 
गद्य के 'वृत्तिगन्धि ', “चरणों” और “उत्कलिका' ये भेद दर्शानेवाला वामन ही 
पहला उपलब्ध ग्रन्यकार है। पद्ध के 'अनिवदद्ध और 'निवद्ध ” ये दोनो शेद भी 





१५ केचिदन्तमंवन्ल्ेषु दोषत्यायाद्‌ परे जता :।-मम्मट 
१६ दाब्दवैचियगर्भेइयमुपमैव प्रपंचिता । 
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रक्षा की है। महाबवियों के काव्यो में यत्र तत्र विखरे हुए, रस वी दृष्टि से उचित 
किन्तु व्याकरण के नियमा के अन्तर्गत ठीक ठीक न आनेवाले कतिपग्र झब्दप्रयोग 
लेबर वामन ने उतका जो समर्थन क्या है वह नितान्त अ्रध्ययतयोग्य है। “सित 
सितिम्ना सुतरा मुनेवपु | विसारिभि सौधमिवाथ लम्भयन्‌ ।”, ( माघ ) 
* लज्जालोल वलन्ती, “ विम्वाधर पीयते' ' मन्द मन्द नुदति पवन ” (कालिदास) 
आदि प्रयोगा का उन्हा ने व्याकरण की दृष्टि से क्या हुआ समर्थन वैसे ही " लावण्य 
प्रसरतिरस्कृतागतेखाम्‌ ” झौर “ राज्ञा तिरस्वत ” इनमें किया हुमा प्र्थमेद 
भी देखनेयोग्य है। श्राज हम इन प्रयोगा 4 विपय में वामन का ही आधार देकर 
काम चलाते हैं । परन्तु वामन के समय में इन समर्थन में जो नवीनता प्रतीत होती 
थी वह ध्यान में आने के लिये उस समय के वैयावरणा के वादा को समभना आवश्यक 
होता है। सस्क्ृत काव्य के उत्कप की अन्तिम अवस्था एवं अपकर्ष की प्रथम अवस्था 
की सधिपर वामन स्थित है, इस वात वो ध्यान में रखते हुए वामन के ग्रन्थ का झवलाकन 
करने से उनकी रीतिविवचना वी पृष्ठभूमि ध्यान में ग्राती है 

वामन के पधूर्ववर्ती भामह तथा दण्डी और वामन के उत्तरवर्ती रुद्रट इन सभी ने 
लक्षणा के साथ उदाहरण भी (झग्रधिकादा) अपने बनाये हुए दिये है । विन्तु वामन ने 
अधिकाश उदाहरण प्रसिद्ध काव्या स दिये हैं इस वात का मर्म भ्रव स्पष्ट होगा । 
घामन हर समय उदाहरण महाक विया के देते है ' एव प्रत्युदाहरण दथा दोप प्रकरण के 
उदाहरख श्रज्ञात कविया के देते है इसका अर्थ यही है कि उन्हे होतहार कविया के 
समक्ष महाकविया का आदर्श प्रस्तुत करना है। मनुप्य को अपने कवित्व का भाव 
होने पर उसने अगर विवेक और सयम न रखा तो वह मनचल्ती काब्यरचना करता 
है या कल्पनाञ्रा की मनचाही खीचातानी करता है | ऐसे कवियां को उन्हाने गुणा- 
लकारविवेकः कर दिखाया है । 


वामन का विरोध 

ऐसा समभना ठीक नही कि वामन का यह विवेचन कविया ने या शास्त्रकारा ने 
सरलतापूर्वक मान लिया । कई ऐसे थे जो वामनीय गुणा को पाठधर्म क्हत थे और 
कई ऐसे भी थे जो कहते थे कि वामन का यह पायलपन है । इन झ्राक्षेपका को वामन ने 
यह उत्तर दिया है--- कोई ऐसा कहमे कि वामन ने अपनी कल्पना से इस गुणा का 
सर्जन क्या है, वास्तव में उनका कोई अस्तित्व नही है । किन्तु यह आक्षेप ठीक 
नही है। इन गुणा का अस्तित्व है। क्याकि ये सहृदयसवेद्य है और सहृदयो की 
सवेदना अ्राति नही है । वह प्रत्यय है। कारण यह है कि यह सवेदना निष्कप है, 
वह वाधित नहीं होती । यह केवल पाठधर्म भी नही है। क्‍्याकि यदि थे पाठधर्म 
होते तो वे सर्वत्र उपलब्ध हुए होते । किन्तु ऐसा नही है। काव्य के वे विद्येप 
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चर्म है एवं ' विशेष ” ही गुणो का स्वरूप होने से गुणा वो स्वीकार वरना प्रावध्यया 
है (२१) । वामन वा यह विवेचन देखने पर ' ध्वन्यालीक ” वी पहली कारिया 
तथा उस पर वृत्ति वा स्मरण हो झाता है एव ध्वनिवार वे लिए भूमिका वैसे वन रही 
थी यह स्पथ्ट हो जाता है। 
वामन वे प्रन्य के इस स्वरूप पर ध्यान देने से उनके ग्रत्थ वे विपय में प्रचलित 
क्म्वदन्ती का प्र्य स्पष्ट हो जाता है। वामन के ग्रव वा सहदेव नामक टीवाकार 
बताता है कि वामन वा ग्रन्थ बुछ काव तक प्रचार में नहीं रहा या। कुछ समय मे 
बाद भुकुलभट्ट को इस ग्रत्थ वी एव' प्रति उपवब्ध हुई तब उहाने इस ग्रन्थ वो फिर से 
प्रचारित किया ( २२ )। वामन के ग्रन्थ वा स्वरूप देखने से प्रतीत होता है कि 
तत्कालीन बविजन (? ) इस ग्रन्थ को झासानी से नहीं भ्पना स्रे । विशेषन 
उनवा भ्रुणालकारविवेब' तो निश्चय ही उन्ह भागा नहीं होगा। फ्याकि इस गुखा- 
विवेचना के निमित्त से वामन ने वाव्यपाक वे सिद्धान्त वी ही विवेचना की थी एथ 
श्राज़रपाक झौर वृन्ताक्पाक में भेद निर्भकिता से दर्शाया था ( २३ ) । 
वामनदत विवेचना की यह पीठिवा ध्यान में लेने से स्पप्ट होगा ति' वामन 
केवल पदा वी रचना पर बल देनेवाले घ्ास्त्रक्षार न थे। उनके वन्धगुणा वी चर्चा 
करने का यहाँ प्रयोजन नहीं है ( २४)। किन्तु उनकी गुराविवेचना का £क॥ 
निष्कप इस प्रवार हो सकता है---/ वह झद्धार्यबन्ध काव्य है जिस वध में वैदापप्य 
प्रतीत हो बर रसदीप्ति सहजता से होती है। “ शब्दा में वान्तिगुरा न हा तावन्ध मेँ 
नवीनता नही आती । वह काव्य केवल ' पुराणचित्र ” के समान दीसता है। प्रर्थ में 
कान्तिगुण हा ता काव्य में झास्वाद्यता नही प्राती ऐसा उनवा स्पष्ट कयन है (२५ )। 
२१ का सूत्रव्ात्ति ३१२६ २८ और इर्सापर वात । 
२२ वेदिता सर्बशाख्राणा भ्रेडभून्मुकुलामिष । 
रब्ध्वा कुतश्रिदादर्श अष्टाम्माय समुड्तम्‌॥ 
काब्याल्कारशासत्र थत्‌ तेनेतद्वामनोदितस्‌ । 
असूया तन्न कर्तन्या विशेषालेतिमि कचित्‌॥ 
२३ गुणस्पुरत्वसावस्य काब्यपार प्रचक्षते । 
चूतस्थ परिणामेन स चायमुपमीयते ॥ 
शुप्तिदसरारमात्र यत्‌ क्ल्थ्टवस्तुगुण भवेत्‌ । 
काब्य बृन्ताकपाक तत्‌ जुग॒ुप्सन्ते जनास्तत # 
२४ वामनीय थुणों वा विवेचन अक्षत लेखर के “ बैदमी (दि प्रन्‍्ध में दे 
ं ६ है| 
कु गा वामन की इस भूमिया को ध्यान में न ल्ते हुए हो € जादि दिमने 
है एक दॉचे में दली हुई लेखतपद़ाति ऐसा मत स्थिर रिया है (5 गो ने रवि 
४० वा, 9 6 )। आधुनिक अभ्यासकों ने डॉ डेवा ही अलुमत्ण 'बाडधा4 एएला०ड, 
रेखा” में भेद विशद करने का प्रयास विया है। करते हुए “रीति व 
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झुद्रटकृत काव्यविवेचन ( लगभग सन्‌ ८५० ईसवी ) 


वामन के पश्चात्‌ प्रसिद्ध ग्रन्थकार रद्रट हूँ | रुद्रट का समय सन्‌ ८०० से 
८४५० ई तक का है। इनका काव्यालकार नामक ग्रन्थ है जिसमें काव्य के 
रमसहित सभी अगा की चर्चा की है। इस ग्रन्थ के कुल सोलह अध्याय हे । प्रथम 
अध्याय में काव्यप्रयोजना का वर्णन है । कीति, प्रीति तथा व्युत्पत्ति के साथ रुद्रट ने 
अर्थ तथा ग्रनर्योपशम भी काव्य वे प्रयोजन बताये है । यह देखते ही हमें मम्मट वी 
प्रसिद्ध ' काव्य यशसे5र्थक्ते--/ झ्ादि कारिका का स्मरण हो झाता है । काव्य का 
लक्षण उन्हाने “शब्दार्थी काव्यम्‌ ' ऐसा ही किया है। वैदर्भी, पाचाली, लाटी 
तथा गौडी इस प्रकार चार रीतिया का उन्हाने निर्देश क्या है! किन्तु वे वामनीय 
गुणा का निर्देश या विचार भी नही करते। पभ्रत्युत रीतिया को ' सनिवेशचारुत्व 
बतलाकर वे उनका सबन्व रसा के साथ जोड देते हैँ। अनुप्रासविवेचना में वे 
ललिता प्रौढा, परुषा आदि पचवृत्तियाँ बताते है एवं रस की दृष्टि से वृत्तिरीतिया का 
वॉाकरण करते है । रसानुकूल भाषाविशेष की दृष्टि से रुद्रट का यह विवेचन महत्त्व- 
पूर्ण है। काव्य दीप्तरम होना चाहिये यह तो वामन ने कहा था, किन्तु रसोचित' 
मनिवेश के भेद रुद्रट ने ही सर्वेप्रयम बताये हैं। तत्पश्चातु वे दब्दालकारा का 
विस्तरश विवेचन करने है और श्रन्तत कवियों को चेतावनी देते है कि शब्दा- 
लकारा वे भ्रधीन न होते हुए औचित्य से ही उनका प्रयोग करना चाहिये । पर्थविवे- 
चना में भी उन्हाने कतिपय महत्त्वपूर्ण विचार प्रस्तुत किये है। केवल रसपरतन्त्र 
हो कर कवि को व्यवहार में, देश काल झ्रादि से नियमित जाति, द्रव्य, झादि पदार्थों 
के स्वरूप में मनचाही उथलपुथल नहीं करनी चाहिये | सत्कविपरपरा से जितना 
अन्यथा वणन निर्दोष माना गया हो उतना ही करना चाहिये (२६) । रुद्रट यहाँ 
यही सूचित करते हैं कि वक्रोवितु लोक्मर्यादा से वद्ध हुईं होती है । वामन ने भी 
यही चेतावनी अलकारां में श्रसभवदोष ” के रूप में दी है। 


अलकारो में विवक्षा 

रुद्रट ने अलकारा के “ वास्तवमौपम्यमतिशय श्लेप ” इस प्रकार चार वर्ग 
किये है। झलकारा के व्यवस्थित रूप में वर्गकरण करने का उपलब्ध ग्रन्या में 
यही पहला प्रयास है । अलकारा की पृष्ठभमि में कवि की विवक्षा होती है यह महत्त्वपूर्रो 


२६ सर्व स्व स्व रूप पत्तेडथों देशकालनियम च। 
तू च न सलठ वध्नीयात्‌ निष्यारणमन्यथाति रसाव्‌ ॥ 
सुकविपरपरयाविरमविशीततया यथा निबद्ध यत्‌ 
वस्तु तदन्यादअमपि व*नौयात्‌ तत्प्रसिद्यैव ॥ (छाछ,८ ) 
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तथ्य स्द्रट ने इस भध्याय में यताया है । कवि नें दी हुई उपमा से भी उसकी विवक्षा 
प्रतीत होती है। रुद्वट का स्पप्ट रूप में वथन है कि सत्कवि वे वाव्य में निष्प्रयोजन 
अलकार मिलते नहीं ( २७ ) । रुद्रट ने सूचित क्ये हुए इसी तथ्य को भागे चलकर 
राजशेखर ने विशद रूप में प्रस्तुत किया है । 


रुद्रट्कृत दोपविवेचन 

रद्वटशत दोपविवेचन झनेक दृष्टिया से अ्रध्ययनयोग्य है । विशेष करने, 
* ब्राम्यत्व ! तथा “ विरस ' के दोषा के सबन्ध में उनका क्यन हर कवि को घ्यान में 
रखना चाहिये | वे कहते हैँ कि ग्राम्यत्व माधुयं का विरोधी है। उनका विचार 
है कि ग्राम्यत्व का उद्गम अनौचित्य में है । इमी कल्पना को झागे चल कर झ्रानन्द- 
वर्धन ने ' ध्वन्यालोक ' में, “ प्रनौचित्यादूते नान्‍्यद्‌, रसभगस्य कारणम्‌ ” इस कारिका 
में प्रस्तुत किया है। विरस दोप के सम्बन्ध में भो उनका विवेचन महत्त्वपूर्णो है। 
एक रस के प्रसग के मध्य दूसरे श्रनपेक्षित रस का झाविर्भाव या रस वी श्रपेक्षा से 
ज्यादा विस्तार करना ' विरस ' दोष है। रद्वटह्त इस विवेचना को झानन्दवर्धन की 
३।१८, १६ वारिकाग्रा से तुलना करने से झानन्दवर्धन की विवेचना की पृष्ठभूमि 
फ्सि प्रकार रची जा रही थी यह स्पप्ट होता है एवम्‌ सम्प्रदायपद्धति के अनुकूल 
विवेचना करने से विकास का क्रम समभने में आनेवाली झडचने घीरे धीरे कम 
होने लगती है । 
रुद्रट के रसविषयक मत 


रुमविवेचन के भ्रारभ में ही रद्रट कहते है--/ सरस प्रवृत्ति वे जन को चतुर्वगों 
का ज्ञान काव्य के द्वारा सुलभता से एवं मृदुता से उपलब्ध होता है । नीरमस श्षास्त्रा से 
वे ऊब जाते है। श्रतएव काव्य निरन्तर रसयुवत होना चाहिये । भ्न्यया वे काव्य से 
भी विमुख हो जावेगे (२८) । यही काव्य में अपक्षित “ कान्तासमितोपदेश ” है। 
अलकारम्रन्था में रसविवेचन करनेवाला रुद्वट ही प्रथम ग्रन्यकार है । शान्त 
तथा प्रेयान्‌ मिलाकर वे दस रस मानते है। किन्तु रसा की सख्या वे दस तक हो 


२७ सम्यर्‌ प्रतिपादयितु स्वरूपतों वस्तु तत्समानमिति | 
वस्त्वतरमभिदध्यात्‌ वक्ता यस्मिन्‌ तदीपस्थन्‌॥ ( ७॥१० ) 
श्सपर नामिसाधु ने छिखा है -- “ यो याइशो वक्ता येन स्वस्पेण वस्तुमिच्छति 
ताइडमेव वस्त्वतरमभिदष्याव्‌ , तदीपम्यम्‌ ॥ 
२८ ननु काब्येन क्रियंते सरसानामवसमश्चतुवर्गे । 
लपु झृदु च नीरसेम्य ते द्वि त्रस्यन्ति शास्त्रेभ्य ॥ 
तस्माव्‌ तत्वर्तव्य यत्नेन मदीयसा रतैयुक्तम्‌। 
उद्देजनमेनेषा झाख्ववदवान्यथा भवति ॥ ( १२ १३२) 
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सीमित नही रखते । उनका विचार है कि श्रास्वाद्यता वी श्रवस्या वो प्राप्त होनेवाली 
कोई भी वृत्ति रस हो सकती है ( २६९ )। रसविवेचन वे साथ ही उन्होंने भौर भी 
दो महत्त्वपूर्ण तथ्य बताये हूँ । रस के निर्माण में, समार की शोर से श्राँखें मूंद लेने से 
कवि का काम नही चल सक्‍ता। “ अभ्रभियुकत्र महाकविया ने भ्रपनी विवेक दृष्टि से 
जीवन के सिद्धान्त खोज निकाले हैं तथा त्रिभुवन वी जनता का चित्र काव्य में निउद्ध 
किया है। उनका भलीमाँति भ्रध्ययन करना चाहिये एव उन्हीके मार्ग का अनुसरण 
हमें करना चाहिये ( ३० ) |” इस प्रकार उनका समकालीन कविया से भनुरोध 
है। चतुर्वेग का ज्ञान करा देनेवाले काव्य में भी कवि कभी ऐसी बात निवद्ध करता 
है जो झापातत श्राक्षेपाई लगती हैं। इस सवन्ध में रद्रट वा क्यन हैं---/ ऐसी वात 
काव्य में निवद्ध करने में कवि का उद्देश्य उस बात का उपदेश करने का नहीं होता 
या उसके कहने वा भर्थ यह भी नही होता कि वाब्य में दर्शित उपाय हमने भी झ्पनाने 
चाहिये। केवल काव्य वे प्रग के नाते रसिका के मनोविनोद व लिए ऐसी कोई बात 
काव्य में झ्राती है एवं वह लोकवृत्ति के अनुवूल ही होती है। इसीके कारण कवि वा 
दोष बताने वी कोई झ्रावश्यक्ता नही है ( ३१ ) | ” 


शब्दार्थ और रस परस्परसमुख हुए 


रुद्रट वे रसविवेचन से शब्दार्य और रस परस्परममुख हुए ! 'वाव्य है शब्दार्थ , 
ये शब्दार्थ रसयुक्त होने चाहिये ऐसा उसने स्पष्ट रूप में कहा है। भामह एबं दण्डी 
का “ रसैइच सकले पृथक्‌ ” भ्थवा “ रसभावनिसतरम्‌ ” यह कथन शोर रुद्रट का 
* तस्मात्‌ तत्वर्तब्यम्‌ यत्नेन महीयसा रमैयुंक्लम्‌ ” यह वचन, इन दोता में आशय में 
भेद है। वह भेद यह है कि भामह तथा दण्डी रसवत्‌ काव्य को भी झ्लदृत काव्य 


२९ रनाद्वसत्वमेषा मधुरादीनामिवोक्तमाचार्य । 
निर्वैदादिष्वपि तन्निकाममस्ताति तेडपि रसा ॥ (१३४) 


३०, सुर विभिरभियुक्ते सम्यगाल्गेक्य तत्त्व 
बत्रितगति जनताया यत्स्वरूप निवद्धम्‌॥ 
तदिदमिति समस्त वीक्ष्य बाच्चेपु कुर्याद्‌ 
कविरविरल्वीतिग्राप्तवे दददेव॥ ( १४१७ ) 


३१ नहिं कविना परदारा एश्ब्या नैव चोषदेष्टच्या । 
कतैव्यतयान्येपा न च तदुप्रयो5मिबातन्यः ॥# 
किखु तदीय बृत्त वाब्यागतया स॒ केवल वरक्ति । 
आराधयितु विदुप तेन ने दोष क्वेरत॥ ( १४१२, १३ ) 
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बहते है तो रुदट रस को काय्य वा गुण मानता है ( ३२ ) | भामह-दण्डी से रद्रट 
ज़्व' घाव्यचर्चा वा प्रदाह श्रम रे विव्ित हुप्रा दिलाई देता है। शास्त्र एवं बाब्य 
दोना में समान शब्दार्थ होने पर भी बाव्य में ऐसी कया विशेषता है जिससे कि वाज्य 
आनन्ददायी होता है? इस प्रश्न पर विचार करने पर शास्त्रवारा को  सौंदय 
माब्य वा विशेष धर्म उपलब्ध हुआ । यह सौंदर्य शब्दार्थों में किस वारण से भ्राता 
है इसका विचार व रने पर प्र्यसस्वार पर्यात्‌ बन्ोवित यह कारण भामह को उपल्ध 
हुपा। उसके लिए भागह ने ' प्रववार ' को भरतवालीन सभा वा ही उपयोग 
किया। इससे वादमय ने भ्रन्य प्रकारों से काव्य वा व्यवच्छेद हुआ । भामह-दण्डी वे 
पश्चात्‌ इसीको लेवर भऔौर पिंचार चलता रहा, तब यह प्राप्त हुआ फि पूर्वाचार्यों थे 
भलकारो में बुछ एक सोंदयंनिर्माण वे लिए भ्रावश्यव' हैं एव वुछ एवं बेवल पापव' 
है । यही गुणालमारविवेव का झारभ है। शब्दार्थमस्वार सौदर्य का पोषक ता है 
बिन्‍्तु यह होने वे लिए उनवा ठोव ठीय' बन्ध होना चाटिये । गुण वाव्यवन्ध व 
विशेष है। इन बन्धगुशा में भी रशदीप्ति भ्र्थात्‌ बान्ति भो एवं गुण था। रख- 
दीप्ति वे विचार के साथ ही काव्यचर्चा वा रुप यूक्ष्म होता गया, एवं यह पाया गया 
वि वाव्य वा सौंदर्य रस में है ! रुद्ट ने भपना विचार स्पप्ट रूप में बताया है कि 
रस न होने से वाव्य भी शास्त्र के समान ही शुप्त होता है । 


किन्तु शब्दार्यों से रसनिप्पत्ति विस प्रकार होती है इस प्रश्न का उत्तर अभी: 

पिता सही था। घाव्यदस्तु का विश्लेषण पूरा हो चुका था। शब्दार्थ, प्रलवार,. 
गुण, रस ये घटव उसमें पाये गये | ये घटक विवेच्य थे। किन्तु विभाज्य न थे | 
लेकिन इनमें सवन्ध विस प्रवार वा था यह प्रश्न भ्रभी भ्रनुत्तरित था। शास्त्र बे' 
विवास में 0005॥॥८0807॥ एवं ४79४७ का कार्य समाप्त हुमा या। अब यह 
चर्चा 8|905$ एवं फफ़राग्राधशाणा वे क्षेत्र में प्रवेश कर रही थी। अनेव' मत- 
मतान्तरा का (प५७०४४८४७५) तॉता-सा बन्धा रहा। उनमें ध्वनिकार आनन्द» 
वर्धन ने भी भ्रपना एक मत प्रस्तुत किया । वह मत ऐसा था जिससे कि काव्यचर्चा में 
एक श्रनोखी कान्ति हो गई, एवं काव्यालकार का साहित्यशास्त्र मेँ रुपान्तर हुमा 

किट 





३२ अथ अल्सारमध्ये एव रस कि नोक्ता ! उच्यते --काव्यस्य हि शब्दार्थों 

रे ह् शब्दार्थों शरार: 
तस्थ वन्नोक्तिवास्तवादय ढटकुण्डलादय इव कृत्रिमा अल्यारा । रसास्थु सौंदयोदय सहज, 
ञ॒णा इति भिन्न तत्मकरणारभ | नामिसाधु रुद्रर १२२ पर टौवा ह 
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क++$++++++क४+३%३कक भा रतीय साहि त्यशञ्यास्त्र 


(२) ग्रतएवं काव्यगत शब्द के वाच्य, लक्ष्य और व्यडग्य इस प्रकार तीन 
अर्थ होते हूँ । इन अर्थों की अपेक्षा के हेतु झब्द को वाचक, लाक्षरणिक और व्यञ्जक 
कहा जाता हैं। शब्द की इस अर्थवोधन की शक्ति को ही त्रम से श्रभिधा, 
लक्षणा भ्रौर व्यञ्जना की नज्ञाएँ है । 

( ३ ) अपना प्रयोजन श्रर्यात्‌ व्यडग्य परिणामकारी रूप में अभिव्यकत 
करने के लिए ही कवि वन्नोक्ति का आश्रय करता है। इस दृष्टि से ही श्रलकारों का 
काव्य में स्थान है । वौक्कि शब्दार्थों को व्यजक वनाना--न्यग्यव्यजनक्षम चनाना-- 
यही झलकारों का कार्य है। व्यग्यरूप प्रयोजन के विरहित वक्रोक्ति का उपयोग 
केवल वाग्विकल्प मात्र है । 

(४) व्यग्य भ्र्थ वा अत्यन्त सुदर रूप “रस” हैं। ' रस” चर्वशारूप 
चित्तवृत्ति है श्रीर वह स्वसवेद्य है । मन की दृति, दीप्ति एव विस्तार इन श्रवस्थाओं पर 
रस का आस्वाद अवलबित होता हैं । मन की इन्ही झ्रवस्थाओं को साहित्यश्ास्त्र में 
अऋमझ माधुये, ओजस्‌ एवं प्रसाद कहा है। ये गुणा है । 

(५ ) भर्थात्‌ ये गुण रस में समवाय वृत्ति से रहते है । काव्यगत शब्दार्थों वे' 
सयोग से मन की ये अ्रवस्थाएँ उदित होती है, प्रतएव गुणा झब्दायों के हैँ यह केवल 
उपचार से कहा जाता हैँ। गुरा तथा विशेष रूप की पदसघटना इनमें 
अव्यभिचारी संबन्ध नही होता । 

(६) काव्यगत झब्दार्थों के सयोग से रसिक के मन की विश्ञेप अवस्था 
डदित हाती हैं । एव वह उस प्रवस्था का आस्वाद लेता हैं यह श्रनुभव हैं। झ्रास्वाद 
की अवस्था ही रस वी ग्रभिव्यक्तित हैं। रस की अभिव्यक्ति करनेवाली ाब्दायों 
की इस शवित को “व्यजताव्यापार की सज्ञा है। 

(७ ) महाकवियों के काव्य में शब्दा का व्यजनाव्यापार ही प्रधान होता 
है । काव्य में पाये जानेवाले व्यापार का विश्येप  व्यजना ” ही है । काव्य में शब्दाों का 
सबन्ध वाच्यवाचकरूप अयवा लक्ष्यक्क्षकरूप न होकर व्यग्यव्यजकरूप होता हैं। 

( ८) अतएव व्यग्यव्यजकरूप डइब्दार्थलवन्ध ही काव्यगत श्वब्दार्थों का 
साहित्य है, इस सबन्ध को ही “ध्वनि” सज्ञा हैं। इसी कारण से ध्वनि काव्य की 
आत्मा है। ध्वनि शब्द से व्यम्य, व्यजक और व्यजना तीनो का बोध होता है । 

(६ ) काव्यगत शब्दार्थों का पर्यवसान रस के झास्वाद में होता है । काव्य में 
रुस घ्वनित होता है। वक्रोकित अथवा अलकारो के कारण ही शब्दाय्यों में रस 
ध्वनित करने का सामर्थ्य ग्रात्ा है! 

( १० ) रस के आस्वाद के लिए रसिक की योग्यता भी अपेक्षित है। यह 
योग्यता केवल व्याकरण के ज्ञान से अथवा तक के ज्ञान से नही आती | उसके लिए 
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शब्दा थों का साहित्य +++++++++++++%+क 


रसिक के पास प्रज्ञा की विमलता एवं वैदग्ध्य होना आवश्यक हैं । रसिक कै यह्‌ 
गुण उसके चित्त की दृति-दीप्ति-विस्तार से अभिव्यक्त होते है । ये ही गुरा है । इन 
गुणों के कारण ही हृदयसवाद होकर काव्य आ्रास्वाद्य होता हूँ । 


(११) अतएव काव्यगत श्ब्दाय्यंसाहित्य केवल कविगत व्यापार नहीं 
है, बेवल शब्दार्थगत व्यापार नही है या केवल रसिकगत व्यापार भी नहीं है; वह 
कविमहृदयगत अखण्डानुभवरूप व्यापार है। अतएवं अभ्रभिनवगुष्त ने कहा है कि 
सरस्वती का तत्त्व कविमहृदयरूप है। 

आनन्दवर्धन की इस उपपत्ति वा साहित्यज्ास्त्र बे इतिहास में अत्यन्त महत्त्व- 
पूर्ण स्थान है। इस उपपत्ति का एक महान्‌ विशेष यह है कि कवि से रसिक तक 
आनेवाली प्रतीति की भ्रखण्डता पर यह उपपत्ति आधारित है। इसी कारण से 
काव्य के सभी अगो की इसमें ठीक ठीक व्यवस्था की जा सकी । और आनन्दवर्धन के 
पूर्व उत्पन्न हुई सभी विचारधाराएँ इस उपपत्ति में विलीन हुई तथा नवीन विचार- 
धाराएँ इस उपपत्ति से प्रवाहित हुई। भागह की वन्रोक्ति, दण्डी के काव्यशोभाकर 
धर्म, उद्भट की अमुख्य वृत्ति, वामन की रीति, रुद्रट की वृत्ति, सक्षेपत. पूर्वकाल के 
सभी “काव्यप्रस्थानों ' पर विचार करते हुए आनन्दवर्धन ने अपनी उपपत्ति में उनकी 
अविरोधेन व्यवस्था की । भ्रपनी उपपत्ति का सूत्ररुप में कथन उन्होने ' काब्यस्यात्मा 
ध्वनि. ! इस प्रसिद्ध वचन से किया है। ( २) | इस वचन के दो अर्थ किये गये। 
एक भ्र्थ यह कि रसध्वनि काव्य की आत्मा है एव दूसरा श्र्थ यह कि घ्वलत अर्थात्‌ 
व्यजनाव्यापार ही काव्यगत शब्दार्थों की आत्मा है। इनमें से रस का काव्यात्मत्व 
सभी साहित्यपडितो को स्वीकार हुआ । किन्तु ध्वनन व्यापार के विषय में पड़ितों में 
मतभेद हुए। इन मतभेदों से ही ध्वनिविरोधक उदय हुए एवं वाव्यचर्चा का रुख 
ही बदल गया जयरथ का कथन है कि घ्वनितत्त्व के विरोधियों के कुल बारह भेद 
थे। इन विरोधियों के विचार उत्तरा्ध में दर्शाये जायेंगे। यहाँ इतना ही कहना 
है कि इन विरोधियों की चर्चा-प्रतिचर्चा में एक ही प्रश्न का ऊहापोह हो रहा था। 

वह प्रश्न यही था कि काव्यगत शब्दायों का रसास्वाद में पर्यवसान होता है तो कंसे 
होता है ? इस विपय में श्रनेक विद्वानों ने अनेक उपपत्तियाँ बताईं । भट्ट लोल्लट का 
कहना था कि शब्दार्थों मे रस निर्माण होता है; श्रीशकुक एवं महिमभट्ट का विचार 
था कि रस अनुमित होता है। मुकुल ध्वनि को लक्षणा के प्रत्तगंत मानते थे; तो भट्ट 





२ वाज्यस्थात्मा ध्वनि. ?” यह कारिकाबार क। वचन है। दृक्तिकार का नहीं। फिल्तु 
* ध्वन्यालोक ! आनन्दवर्धन का गन है और इस ग्रन्थ में कारिका भी अन्तगंत हैं, इस दृष्टि 


से ही इसे आनन्दवर्षन का वचन वहा है। “ध्वन्यालेक? के किये हुए निर्देशों में सर्वत्र यही 
अभिप्नाय है। 
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(२ ) भ्रवएव बाव्यगत झअब्द के वाच्य, लक्ष्य और व्यडम्य इस प्रकार तीन 
अर्थ होते है । इन भ्र्थों की अपेक्षा के हेतु शम्द को वाचक, लाक्षस्पिक और व्यकुजक 
कहा जाता है। शब्द की इस अर्थवोधन की झ्षकति को ही क्रम से अ्रभिधा, 
सक्षणा और व्यज्जना वी सन्षाएँ है । 

(३ ) अपना प्रयोजन अर्थात्‌ व्यदुग्य परिण्यामकारी रूप में अ्रभिव्यक्त 
करने के लिए ही कवि वत्रोक्ति का ग्राश्नय करता है। इस दृष्टि से ही श्रलकारों का 
काव्य में स्थान है। लौकिक द्ब्दार्थों को व्यजक बनाना--व्यग्यव्यजनक्षम बनाना-- 
यही अलकारो का कार्य है। व्यग्यरूप प्रयोजन के विशहित वक्तोक्ति का उपयोग 
केवल वाग्विकल्प मात्र है । 

(४) व्यग्य अर्थ का अत्यन्त सुदर रूप 'रस” है। ' रस” चर्वशारूप 
चित्तवृत्ति हैं और वह स्वसवेद्य है । मन की दृति, दीप्ति एवं विस्तार इन झ्रवस्थाओ पर 
रस का आस्वाद अवलबित होता है । मन की इन्ही अवस्थाओ को साहित्यशास्त्र में 
कऋमदा माधुय, झोजस्‌ एव प्रसाद कहा है। ये गुण है । 

(४ ) प्र्थात्‌ ये गुण रस में समवाय वृत्ति से रहते है । काव्यगत शब्दार्थों वे 
सयोग से मत की ये अवस्थाएँ उदित होती है, प्रतएव गुण शब्दार्थों के हैँ यह केवल 
उपचार से कहा जाता है। गुण तथा विशेष रूप की पदसघटना इनमें 
अव्यभिचारी सवन्ध नहीं होता । 

(६ ) काब्यगत झब्दा्ों के सयोग से रसिक के मन की विश्वेप प्रवस्था 
जदित होती हैँ । एव वह उस अवस्था का आस्वाद लेता है यह ग्रनुभव है । आस्वाद 
की अवस्था ही रस वी अभिव्यवित हैं। रस की अभिव्यक्ति करनेवाली श्नब्दाथों 
की इस दवित को “व्यजनाव्यापार ' की सन्ञा है। 

(७ ) महाकविया के काव्य में झब्दा का व्यजनाव्यापार ही प्रधान होता 
हैँ । काव्य में पाये जानेवाले व्यापार का विशेष “ व्यजना ' ही है। काव्य में शब्दार्थों का 
सबन्ध वाच्यवाचकरूप अथवा लक्ष्यकक्षकरूप न होकर व्यग्यव्यजकरूप होता है । 

(5 ) अतएव व्यग्यव्यजकरूप शब्दायंसबन्ध ही काव्यगत शब्दार्थों का 
साहित्य है, इस सवन्ध की ही “ ध्वनि” सज्चा है। इसी कारण से ध्वनि काव्य वी 
आत्मा हैं। ध्वति शब्द से व्यग्य, व्यजक और व्यजना तीनो का बोध होता हैँ । 

( ६ ) काव्यगत झब्दाथों का पर्यवसान रस के आस्वाद में होता है। काव्य में 
रस घ्वनित होता है ॥ वक्रोक्ति भ्रयवा अल़कारों के कारण ही शब्दायों में रस 
घ्वनित करने का सामर्थ्य आता है। 

( १० ) रस के आस्वाद के लिए रसिक की योग्यता भी अपेक्षित है। यह्‌ 
योग्यता बेवल व्याकरण के ज्ञान से अथवा तक॑ के ज्ञान से नही आती ! उसके लिए 
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इसिक्र के पास प्रज्ञा वी विमलता एवं वैदग्ध्य होना आवश्यक है। रसिक कै मह्‌ 
गुण उसके चित्त की दृति-दीप्ति-विस्तार से अभिव्यक्त होने हैं । ये ही गुण हैं । इन 
गुणा के कारण ही हृदयसवाद होकर काव्य झस्वाद्य होता है । 


(११) अतएव काव्यगत झब्दायंसाहित्य केवल कविगद व्यापार नहीं 
है, वेवन झब्दाय्थगर्त व्यापार नही है या केवल रसिकगत व्यापार भी नही है, वह 
बाविसह॒ृदयगत अख्धण्डानुभवरूप व्यापार है। अतणएुव अभिनवगुप्त ने कहा है कि 
मरस्वती का तत्त्व कविसहृदयरूप हैं । 

आननन्‍्दवर्धन वी इस उपपत्ति का साहित्यज्षास्त्र के इतिहास में अ्रत्यन्त महत्त्व- 
पूर्ण स्थान है। इस उपपत्ति का एक महान्‌ विशेष यह है कि कवि से रसिक तक 
आनेवाजी प्रतीति की अ्खण्डता पर यह उपपत्ति आधारित है। इसी कारण से 
काव्य के सभी झग। की इसमें ठीक ठीक व्यवस्था को जा सकी । और श्रानन्दवर्धन के 
पूर्व उत्पत हुईं सभी विचारधाराएँ इस उपपत्ति में विलीन हुई तथा नवीन विचार- 
धाराएँ इस उपपत्ति से प्रवाहित हुई । भामह की वक्रोक्ति, दण्डी के काव्यश्ञोभाकर 
धर्म, उदभट की अमुख्य वृत्ति, वामन की रीति, रुद्ट की वृत्ति, सक्षेपत॒पूर्वकाल के 
सभी ' वाव्यप्रस्थाता ' पर विचार करते हुए झ्रानन्दवर्भव ने अपनी उपपत्ति में उनकी 
अविरोपेन व्यवस्था वी ) अपनी उपर्पत्ति का सूत्ररूप में कथन उन्हाने “ काव्यस्थात्मा 
ध्वति ” इस प्रसिद्ध वचन से किया है। (२) । इस वचन के दो भ्रर्थ किये गये। 
एक भ्रथे यह कि रसघ्वति काव्य की भ्ात्मा है एव दूसरा प्र्थ यह कि #वनन भ्र्थात्‌ 
व्यजनाव्यापार ही काव्यगत शब्दायों की आत्मा है । इनमें से रस का काव्यात्मत्व 
सभी साहित्यपडिता को स्वीकार हुआ | किन्तु ध्वनन व्यापार के विषय में पडितो में 
मतभेद हुए। इन मतभेदा से ही ध्वनिविरोधक' उदय हुए एवं काव्य्र्चा का रख 
ही बदल गया | जयरथ का कथन है कि घ्वनिवत्त्व के विरोधिया के कुल वारह भेद 
थे। इन विरोधिभा के विचार उत्तरार्ध में दर्शावे जायेंगे । यहाँ इतना ही कहना 
है कि इन विरोधिया वी चर्चा प्रतिचर्चा में एक ही प्रश्न का ऊहापोह हो रहा था। 
वह प्रश्न यही था कि काव्यगत छब्दायों का रसास्वाद में पर्यवसान होता है तो कैसे 
होता है ? इस विंपय में अनेक विद्वार्ना ने अनेक उपपत्तियाँ बताई | भट्ट लोल्चट का 
कहना था कि शब्दार्थों से रम निर्माण होता है, श्रीझकुक एवं महिमभट्ट का विचार 
था कि रुस अनुमित होता है। मुकुल ध्वनि को लक्षण के अन्तगेत मानते थे, तो भट्ट 


२ काब्यस्थात्मा ध्वनि ” यह कारिवायार का वचन है। वृत्तियार का नहीं! किन्तु 
* ध्वन्यान्क ? आजन्दवर्षन का अन्‍्ध है और इस सन्ध में कारिका भी अन्तर्गत हैं, इस इृषि 


से ही इसे आनन्दवर्धन का पचने कहा है। * ३ निर्देशों 
28६ ध्वन्यालेक ! के क्ये हुए निर्देशों में सर्वत्र यही 
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नायक भोगीकरण वा सिद्धान्त उपस्थित करते थे। वुन्तक ध्वनि को वश्तोक्ति का 
ही भेद मानते थे तो घनजय एवं धनिक उसे तात्पर्यार्य समभते थे । भोज तात्पर्यार्य 
और ध्वनि में मेल करने वी चेप्टा करने थे । परन्तु इन सभी के समक्ष एक ही प्रश्न 
था। वह था-- क्मितत्‌ ( दब्दार्थथो ) साहित्यम्‌ू ? ”। “कोप्सौ अलकार ?! 
का प्रश्न श्रव पिछ,ड गया था। इसीमें से “वाव्यासकार ” का “ साहित्य ” में 
रूपातर हुआ । उसका स्वरूप भ्रव हम देखेंगे । 

झानन्दवर्धन से मम्मट तक हुए कुछ महत्त्वपूर्णो ग्रन्यवार श्रौर उनक ग्रन्थ 
इस प्रकार है-- 

(१) राजशेखर--काव्यमीमासा ( सन्‌ ६२० ईसवी ) 

(२) मुकुलभट्ट--प्रमिधावृत्तिमातृका ( सन्‌ ६२० ईसवी ) 

(३ ) भट्टतौत--काव्यकौतुक ( सन्‌ &५०-६६० ईसवी ) 

(४ ) भट्टनायक--हृदयदर्पण! ( सन्‌ €५०-१००० ईसवी ) 

(५) अभिनवगुप्त--लोचन अभिनवभारती ( सन्‌ €६०-१०२५ ईमवी ) 

(६ ) दुन्तक--वन्नोकितजीवित ( सन्‌ ६२५-१०२५ ईसवी ) 

(७ ) धनजय, धनिक--दश्रूप व अवलोक ( सन्‌ &७५ ईसवी ) 

(८) महिममट्ट--ध्यक्तिविवेक ( सन्‌ १०२०-१०६० ईसवी ) 

( ६ ) भोज--सरस्वतीकठाभरण, शूगारप्रमाश (सन्‌ १०१५-१०४५ 

ईसवी ), 

(१०) क्षेमेन्द्र--ओऔचित्यविचारचर्चा ( सन्‌ १०५० ईसवी ) 

(११) मम्मट--काव्यप्रकाश ( सन्‌ ११०० ईसवी ) । 

इनके अतिरिक्त सभव है कि भट्ट लोललट और श्रीशकुक ये दाटचप्मास्त्र के दो 
टीकाकार भी इसी काल में हो गये । इनमें भट्टतोत, भ्रभिनवगुष्त, क्षेमेन्द्र और मम्मट 
ध्वनिकार के अनुयायी है । मुकुलभट्ट लक्षणावादी हैं, धतजय झौर धतिक तात्पर्य- 
बादी (अ्रभिष्ठितान्वयवादी) तथा भट्टलोल्लट अन्विताभिधानवादी भीमासक हूँ। 
इन्हे व्यजनावृत्ति स्वीकार नहीं है। भोज भी तात्पर्यवादी ही है किन्तु वे तात्पर्य- 
वाद और ध्वनि में सामजस्य लाना चाहते हँ। उनका विचार है कि, “ तात्पर्य- 
मेव वचसि ध्वनिरेव काव्ये |” श्रीशकुक और महिमभट्ट अनुमानवादी है । इनके 
भन्तव्य बे अनुसार रस अनुमित होता है। इन्हे लक्षणा एवं व्यजना दोना वृत्तियाँ 
स्वीकार नही है एवं दोना को अनुमान के अन्तर्गत स्वीकार करते हू । कुन्तक वक्रोक्ति- 
वादी हूँ । वे ध्वनि को श्रर्थवक्रता का ही एक भेद मानते है । राजशेखर वा ग्रन्थ 
पूर्णा रूप में उपलब्ध नहीं हैं, इस लिए ध्वनि के विपय में उनका क्या विचार था यह्‌ 
समभने के लिए कोई साधन नहीं। भट्टनायक भोगीदृतिवादी है । उन्हे भी व्यजना 
स्वीकार नहीं है । 
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काव्य कविंक्मे है। कवि से आरम होतेवाला एवं रसिक के रसास्वाद में 
पर्मवसित होनेवाला वह एक व्यापार (४८४शा५) है । इस दृष्टि से उपयुक्त ग्रन्थवागरश 
वा वर्गीवरण किया तो उनके तीन वग हो सकते हूँ। ध्वनिकार एव उनके 
अवुयायी कवि-रक्तिकमुख से काव्य की विवेचना करते थे। राजशेखर, कुन्तक श्र 
भोज, कविव्यापारमुख से विवेचना करते हैं। अन्य सभी विवेचक रसिक व्यापार 
मुख से विवेचना वरते है। रमिकव्यापार के बिवेचका का मन्तव्य उत्तराध में रस- 
विवेचन में विस्तरश आवेगा | कविव्यापारमुख से विवेचना करनेवाला का कहना 
क्या है हम यहाँ देखेंगे ॥ इससे साहित्य की कल्पता विशेष रूप से विशद होगी। 


राजशेखर ( सन्‌ २० ईसवी ) 


* कराव्यमीमासा ” राजशेखर का एक अपूर्व ग्रन्थ है। यह पूर्रौरूप में उपलब्ध 
नही है। आरभ में ग्रन्थकार ने दिये हुए अनुक्रमणिका के प्रमाण से देखें तो ग्रन्थ १५ 
अधिकरणा का होना चाहिये । इनमें से केवल प्रथम कविरहस्य नामक झधिकरण 
उपलब्ध है। अन्य १७ अ्रविक्रण राजशेखर ने पूरे लिखे भा नही इसका कोई पता 
नहीं चलता । उपलब्ध प्रद्य में ही १८ अध्याया में साहित्य के विषय में इंतनी विपुल 
एवं विविध सूचताएँ है कि यह कहने में कोई भ्रतिशयोक्ति न होगी कि सम्पूर्ण ग्रन्थ 
उपलब्ध हुआ तो वह साहित्यज्ञास्त्र का एक विश्वकोप ही हांगा । 


* काव्यमीमासा ” के प्रथम अधिकरण में ही इतने विपय झाये हैं कि 
सभी विपया की स्थूलमान से कल्पना देना भी स्थलाभाव के कारण श्रमभव है। 
साहित्मकत्पना का विकास दर्शाने के लिए आवश्यक प्रमाण ही यहाँ प्रस्तुत करेंगे । 
पहली तो बात यह हैं कि यह कविरहस्य ” कविया का पथप्रदर्शत हु इस दृष्टि स ही 
लिखा गया है, अतएव इसमें कबि की दृष्टि से शास्तविवेचन एवं व्यावहारिक सूचनाएँ 
( 8०४४८४॥075 ) दी गई है। साहित्यविद्या अर्थात्‌ अ्रलकारशास्त्र को राज- 
झोेखर सातवाँ वेदाग या पाँचवी विद्या मानता है। “ झब्दार्थयो यथावत्‌ सहमाव ' --- 
£ शब्दीर्यो व] परस्परीचित सहावस्थान साहित्य है।' वह रस को काव्य की झात्मा 
मानता है। तीसरे श्रध्याय में काव्यपुरुण का वणन करते हुए उसने कहा है--- 
“ शब्दार्थों ते भरीर, सस्द्ृत मुस्र, प्राइत वाहू, जघनमपश्रद्ष , पैशाच पादो उरा 
मिश्नम्‌ । सम , प्रसनो, सधुर, उदार, ओजस्वी चासि | उक्तिचणा च ते बचा ,रस 
आत्मा भनुप्रासोपमादयश्च त्वामलकुवन्ति ” ! इसमें उसने सभी काब्यागा का 
अन्तभूत बरसे हुए उनकी व्यवस्था सूचित वी है । इस वाव्यपुरुष का उसने साहित्य- 
विद्यावधू से विवाहसपत्र किया हैं। इससे वह काव्य एवं काव्यचर्चा वा झविभाज्य 
संवन्ध ही भूचित करता है। उसका विचार है कि शबित ही काव्य का एकमात्र 
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कारण है । उसका कथन है कि इस शक्ति से ही प्रतिमा भौर व्युत्यत्ति का आविर्भाव 
होता है। उपयन्त वह काव्यपाक अर्थात्‌ कवित्व की परिणत दश्णा का श्रर्य बताकर, 
£ गुणवदलइत च॑ वावयमेव वाव्यम्‌ । ” ऐसा वाव्यलक्षण देता है। प्रतीत होता 
है कि उसका काव्यलक्षण एवं बाव्यपाकविवेचन वामन के श्रनुसार ही हग्ना है। 


काव्यविवेचन एवं उसको सत्यता के विपय में उसका विवेचन महत्त्वपूर्ण 
है। काव्यपर भ्रारोप लगाया जाता था कि वाव्य में विषय एवं वर्णान अ्रसत्य होते 
है। उसका निर्देश करते हुए राजशेखर ने उसका खण्डन किया है। इस प्रसंग 
में उसने काव्यप्रत्यक्ष का स्वरूप विश्वद किया है। भागमह वे काल में भामह 
ने इस प्रइन वा किस प्रकार समाधान किया है यह हम पूर्व देख चुदे हैं। शास्त्रीय 
न्याय भिन्न होता है एवं लोकाश्चित न्याय भिन्न होता है इस प्रकार विवेक करते हुए 
भामह ने वाब्यप्रत्यक्ष का स्वरूप दर्शाया | भामह वे पश्चात उद्भट ने इस विपय 
पर विवेचन क्या। उद्भट के विचार ने ग्रनुसार प्रर्थ के दो भेद होते हैं। एक 
अर्थ ' विचारितसुस्थ ” भ्र्थात्‌ विचार के व्यवस्थित रूप से सिद्ध होता है एवं दूसरा 
अर्थ ' श्रविचारित रमणीय ' होता है, जिसमें कार्यकारणादि विवेक के लिए विशेष 
स्थान नहीं होता, केवल रमणीक्ता ही देखी जाती है॥ इनमें से प्रथम प्रर्थातु 
“ विचारितसुस्य ! भ्र्थ झास्त्र का विषय है, भौर भ्रविचारितसुस्थ प्र्थ काव्य वा 
विषय है (३) । उद्भट के इस विचार का निर्देश महिमभट्ट ने भी अपने ' ब्यक्ति- 
विवेक ! में क्या है। 

उद॒भठ का यह मन्तव्य राजशेखर को स्वीकार नहीं है। यह प्रर्यविभाग 
स्वीवार करने से काव्य के श्रसत्य निर्धारित होने की प्रापत्ति होती है। श्र्थ के 
विचारित एवं अविचारित इस प्रकार विभाग किये तथा विचारित की सत्यता 
स्वीकार की (प्रोर वह तो स्वीकार करनी पडती ही है) तो झविचारित भ्रर्थ भाप ही 
असत्य हो जाता है। राजशेखर का मत है कि उद्भट का यह विभाग ही उपपन 
नही हाता ! शास्त्र का बर्थ एवं काव्य का श्रर्थ, दोना की कक्षाएँ सूलत भिन्न हैं । 
अतएव एक को सत्य और दूसरे को झसत्य बताना असभव है। विद्व में विषय 
जैसे होत है उसी प्रकार उनका विवरणस्प करने का झास्त्र का प्रयास होता है। किन्तु 
इस प्रकार स्वरूपवर्णंत करना काव्य का प्रयोजन नहीं होता । विश्व में विषय जैसे 
दीखते हैँ अथवा प्रतीत हाते है उसी प्रकार काव्य में कवि उनका वर्णन करता है। 
शास्त्रीय वर्णान ' स्वरूपनिबन्धन ' होता है, तो काव्य में वर्णन ' प्रतिभासनिबन्धन * 


होता है। 


३ भर्तु नि सीमा अर्थसार्थ किन्तु दिरूप एवासौ, विचारितसुस्थो5विचारितरमणीयश्व 
इति। त्यो पूर्वमाथ्रितानि शास््राणि तदुत्तर काब्यानि श्ते औद्धरा (का मी पृ ४४) 
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शब्दार्थों वा साहित्य +++४++4+%++#4%#%++ 


वालिदास प्रावाश को “अ्रसिश्याम” बहते हैं भ्रौर वाल्मीकि उसीको 
“तीजोत्पलदति ' कहते है । यह प्रावाश का स्वष्पवर्णन नही है, प्रतिभामनिवद्ध 
वर्णन है। कवि घो जैसा वह प्रतीत हुध्चा दैमा ही उमने उम प्रस्तुत क्या ॥ इसे 
अतिरिकत, प्रतिमास वा वस्तुझ्ा से तादा मय समन्ध नहीं हांता। हक होता 
तो हमारी प्राँखें जो सूर्य वे या चन्द्रमा के विम्व को याली बे प्रावार के देखती हैं वे 
वदिम्ब शास्त्र में पृष्दी वे या उससे भी बडे प्रावार बे हैं ऐसा नहीं बताया जाता! 
बस्तुओ बे इन ययाग्रतिमास रूपा वा शास्त्र में भी भदृत्त्व होता है। वाब्य में दर्णन 
तो पूर्णेल्पेण्प प्रतिभासनिवन्धन होते हैं (४) । 
वस्तु वा यह प्रतिमास भयवा भ्रतीति वस्तु से तादात्म्यमवन्धवद्ध नहीं होती 
इसका भ्र्य यह नही होता कि वह प्रतीति भ्रसत्य होती है। वि वी वह प्रतीति 
लोकव्यवहार से प्रथवा लोबानुभव से मवादी होतो है अत उसमें सत्यता भी 
होती है। राजशेशर ने यहाँ शास्त्रीय प्रत्यक्ष प्रौर बान्यप्रत्यक्ष में मेद ठीक ठीव' 
दर्शाया है। वाब्य में वर्णन प्रतिभासनिवन्धन होने से कल्पित होता है एवं शास्त्रीय 
सत्य स्वरूपनिवन्धन होने से वल्पतापोढ़ होता है। * 
यहाँ घ्यात में रुवना भावश्यक है कि यह प्रतिमास भ्रम नहीं होता  प्रतिमास 
को ही वस्तुस्वरूप समझ कर यदि कोई तदनुक्ल वार्य करें तो वह भ्रम की भ्रवस्था 
होगी। मृगमरीचिका दीखना या सीप चाँदी के समान चमकती हुई दीखना यह अरम 
नहीं है, यह दो प्रतिमाम है $ किन्तु मुगजल देर्यव र यदि हम पानी पीने वी श्रभिनापा 
से उसकी भोर दौडते हूँ या चाँदी का टुकडा समझ कर सीप को उठाने के लिए हाथ 
बढाते है ता बह प्रतिभास भ्रम में रुपातरित होता है। क्यो कि, उस समय हम 
प्रतिभास का उस वस्तु से तादात्म्यसवन्ध जोडने वी चेष्टा करते हैँ । कानून में 
497०270706 और 2)५$40८ में माना हुआ भेद प्रतिभास एवं भ्रम को टीक 
लागू होता है। 


प्रतिभास और अलकार 


काब्यस्यित वर्णंता को प्रतिमासनिवन्धन कहने में राजशेखर केवल अपना 
पाडित्य दर्शाना नही चाहता, वह सम्पूर्ण अलकारवर्ग की उपपत्ति स्थिर करता है। 





४ न ररूपनिदनमिद रूपमाकाशस्य सल्लिदेवो, उिन्तु प्रतिमासनिवन्‍्धनम्‌। न दि 
प्रविणास चस्तुनि तादात््येनावतिष्ठते। यदि तथा स्पाद्‌ सूर्याचन्द्रमसोमण्डटे दृष्टया परिच्छि- 
चमानद्वादक्षागुल्प्रमाणे पुराणाद्रागमनिवेदितधरावल्यमात्रे न स्‍्त इति याबावराय । यथा 


अभिभास च वस्तुन खरूप झाखराब्ययोनिवयोपयोगी वाब्यानि पुनरेतन्मयान्येव । 
(वा मी ४४) 
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बक्क 


कऋ#*+++ककक++#+*_++ भारतीय साहित्य ता सत्र 


कुन्तकक्ृत साहित्यविवेचन ( सन €२५-१०२५ ईसवी ) 


राजशेखर साहित्य को दब्दार्थों का यथावत्‌ सहभाव कहता है तो कुन्तव 
उसीको छब्दार्थों का अन्यूनातिरिकतत्व से अवस्थान कहता है। कुन्तक का ' वक्रो- 
क्तिजीवित ” नामक ग्रन्थ उपलब्ध है, उसका लेखनकाल स्थि ६२५ से १०२५ वे 
मध्य झाता है। वुन्तक और श्रभिनवगुप्त समसामयिक थे सभवत वे सहाध्यायी 
भी थे ऐसा डॉ लाहिरी का विचार है। 

“ साहित्य क्या है? ” इस प्रश्न से ही वुन्तक ने विवेचन का आरभ किया 
है। “शब्दार्थों का सहभाव नित्य व्यवहार में भी पाया जाता है। फिर साहित्य 
में झब्दा्ों का सहभाव चाहिये यह कहने में क्या विशेषता है? (७)' इस 
प्रकार प्रश्न उपस्थित करते हुए कुन्तक कहता है-- “यह तो ठीक है कि 
शब्दार्थों का वाच्यवाचक सहभाव सर्वत्र होता है, किन्तु यह भी सत्य है कि इस 
सहभाव का परमार्थ काव्यमार्ग में ही पाया जाता है (८) ।” काव्य में शब्दा्थों 
की रमणीयता की दृष्टि से अन्यून एवं भ्रनतिरिक्‍त भ्रवस्थिति होती है (६) । शब्द 
और भर्थ का, शब्द भर शब्द का, एवं प्र्थ और अर्थ का पारस्परिक शोभा बढाने- 
बाला सौदयशाली अवस्थान ही काव्य में अ्रभिप्रेत साहित्य है। काव्य में शब्दार्थों 
की परस्पर रमणिक्ता बढाने में माना स्पर्धा चलती है। इस प्रकार की स्पर्धा जिनमें 
परिस्फुरित होती है ऐसे वाबयविन्यासा के द्वारा प्रतीत होनेवाला सौंदर्य ही 
काव्यगत ऋाब्दार्थसाहित्य है। साहित्य के विषय में झपनी वल्पना कुन्तक ने 
परिकर श्लोक में सक्षेपत्त एकत्र प्रस्तुत की है-- 

मार्गानुगुण्यसुभग माधुर्यादिगुणोदय । 
अलकरणविन्यास वजक़्तातिशयान्वित ॥। 
बृत्यौचित्यमनोहारि रसाना परिपोपणम्‌। 
स्पर्घया विद्यते यत्र यथास्वमुभयोरपि॥ 
सा काथ्प्यवस्थितिस्तद्विदानन्दस्पन्दसुदरा । 
पदादिवाक्परिस्पन्दसार साहित्यमुच्यते ।। 


७ शब्दार्थीं सहितावेव प्रतीतौ स्फुरद सदा। 
सदिताविति तावेव क्मिपूर्व विधीयते ॥ ( १४१६ ) 


४ दाच्योडर्थों ज्ाचत्र श्वब्दः प्रसिद्धमप्नि यद्याप्रि॥ 
तथापि कान्यमार्ग:स्मिन्‌ परमार्थोड्यमेतयों ॥(१॥८ ) 


९ सादित्यमनयो" झोमाझालितां प्रति काप्यसी । 
अन्यूनानतिरिक्तत्वमनोद्यारिण्यवरिदाति ॥ ( (१७ ) 


औककक॑+4 444 4.3०4.4-++ 9 ८ 


शब्दार्थों का साहित्य +++++##*++++$क+ 


“भार्ग (रीति) के लिए उचित सिद्ध होनेवाला माधुरयय आदि गुणा का उदय, वक्रता 
का (वैचित्र्य का) श्रतिशय द्योतित करनेवाला अलकारविन्यास, एव रसा का वृत्तिया 
के औचित्य से निप्पल मनोहर परिपोप ये सभी जिसमें एक दूसरे से स्पधा करते 
दिखाई देते है ऐसी रसिका के मन में आह्लाद निर्माण करनेवाली शब्दार्थों की 
अवस्थिति साहित्य है। इस प्रकार के साहित्य का ही पर्यवसान अन्ततोगत्वा 
रसास्वाद में होता है।” कुन्तक का कथन है--- 


अपर्यालोचितेध्य्यर्थे बन्धसौन्दयंसपदा। 

गीतवत्‌ हृदयाज्लाद तद्विदा विदधाति यत्‌ ॥ 
वाच्याववोधनिष्पत्तो पदवाक्याथवर्जितम्‌। 
यत्किमप्यपंयत्यन्त पानकास्वादवत्‌ सताम्‌ ॥! 
शरीर जीवितेनेव स्फुरितेनेव जीवितम्‌ ॥। 

विना निर्जीवता येन बाकये याति विपब्चिताम्‌॥ 
यस्मात्‌ किमपि सौभाग्य तद्विदामेव गोचरम्‌ । 
सरस्वती समम्येत्ि तदिदानी विचार्यत्ते ॥॥ 


“ वाषय के श्रर्थ पर ध्यान न देने पर भी केवल वन्धसौदय्य के कारण जो रसिक के 
मन में सगीत के समान आह्लाद निर्माण करती है, तथा वाक्‍यार्थ समझ लेने के 
उपरान्त उन पदवाक्यार्थों से भित्र एव उनसे झ्तीत, पानकास्वाद के समान आस्वाद- 
रूप भ्रनुभव रसिक के हृदय में समर्पित करती है, जीवित के बिना शरीर या स्फुरण 
के बिना जीवित जैसा हो उसी प्रकार जिसके विना झब्दार्थेभय वाक्य रसिका को 
केवल निष्प्राण प्रतीत होता है, तथा जिसके होने से रसिक अलौविक सुख का-- 
आनद का-अ्नुभव करते हूँ उस अवस्थातक कविवाणी क्सि प्रकार जा सकती 
है इसका अब विचार करेंगे ।” कविवाणी का पर्यवसान रसास्वाद में होता है, 
केवल इतना ही नहीं, रसास्वाद कविवचन का जीवित है, वह न हो तो काव्य 
निष्माण होता है, यही कुन्तक यहाँ कहते है। इन परिकर इलोका के शादा का 
ध्वनिकारिका एवं अभिनवगुप्त के बचना से श्रत्यत साम्य है। पानकरस का 
दृष्टान्त तो श्रभिनवगुप्त ने भी रसास्वाद के लिए लिया है। 


काब्य में किसी स्थान पर न खटक्ते हुए शब्दार्थों का रसास्वाद में पयवसान 
होना ही शब्दार्थंसाहित्य का गमक है। कल्पना अथवा ग्रलकारा वी झपट में 
आकर कवि रतभग करता है तव साहित्य नप्ट होता है। इसी को बुन्तक ने साहिय- 
विरह ' कहा है ।काव्य में प्रलकारा की रचना स्वभाविक एवं सुदर रूप में हानी 
चाहिये । कवि अगर यत्न से भ्रलकारवियास करें तो उसमें औचित्यहानि होने स 
साहित्यविरह होगा। अपने काव्य में अ्रलकारा की तृप्णा से केवल कल्पना को 
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६ ७०कक++++++++++ भा रतीय साहित्यशा सत्र 


उड़ान रचनेवाले कवियों से ढुन्तक कहते है, “ व्यसनितया प्रयत्नविरचने हि प्रस्तुती 
चित्यपरिहाणें वाच्यवाचक्यो परस्परस्पधित्वलक्षणमाहित्यविरह पर्यवस्यति।” 


बुन्तक का यह भाहित्यविवेचन हमें ओऔचित्यविचार के बहुत हो समीप ले 
जाता है। कुन्तक का कथन है कि प्रस्तुतौचित्यहानि के कारण साहित्य विरह होता 
है। रमोचित शब्दायंमदर्भ न हो तो साहित्यविरह होना ही चाहिये। साराश 
दाब्दार्थों का साहित्य रसोचित शद्दार्थविन्यास में है। कुन्तक ने साहित्य का लक्षण 
करते हुए, “ परस्परसाम्यसुभगावस्थान ” ऐसा प्रयोग किया है। इसीको राज- 
शेखर “ शब्दा्थों का ययावत्‌ महभाव” बहता है, तथा भोज भी इसीको, “सम्यक्‌ 
प्रयोग ' कहता है। सब का बुन प्रर्थ एक ही है, भौर वह है 'रमोचितद्व्दार्यंसनिवेश' । 
यही ओऔचित्य कहलाता है। ओऔचित्य की चर्चा क्षेमेन्द्र ने की है, भौर प्रानन्दवर्धन 
का कथन है कि रसादि भघित्य से वाच्य तया वाचक का उपयोग करना ही महाकवि 
का प्रधानकर्म है एव श्रौचित्य ही रस के परिपोष का एकमात्र रहस्य है (१०)। 
एवं राजशेखर तथा अवन्तिसुन्दरी का कथन है कि यही काव्यपाक है (रसोचित- 
शब्दार्थमूक्तिनिवन्धन पाक )॥ 
बुन्तककृत विवेचन कविव्यापारमुख से किया गया है। भट्टनायकद्वत 
विवेचन रसिक्व्यापारमुख से क्या गया है। वाव्य से रसिक क्सि प्रकार रसास्वाद 
लेता है यह उसने विशद रूप में बताया। इन सभी साहित्यपडिता मे सभी 
काव्यागा पर विचार क्या है। गुणालकारों के कारण साधारणीकरण क्सि प्रकार 
होता है यह भट्टनायक ने बताया है, एवं गुणालकारो की प्रस्तुतौचित्य से योजना 
कवि क्सि प्रकार करता है यह कुन्तक ने स्पष्ट किया है। गुण्यालकारसस्कृत शब्दायों 
बा पर्यवसान अन्तत रस में ही कैसे होता है यह ग्रानन्दवर्धन ने दर्शाया है एवं इसी 
दृष्टि से शब्दार्थ, गुणालकार, रीति, वृत्ति आदि काव्य के सभी श्रगो की व्यवस्था 
की है। ध्वनिपूर्वकालीन श्राचार्यों का मन्तव्य था कि दाब्दाथी को काव्यसन्ञा 
प्राप्त होने के लिए गुण एवं अलकार झावश्यक धर्म है। भ्र्थातू, सभी आचार्य 
साहित्य की ही चर्चा करते है। “ शब्दा्यों सहितो काव्यम्‌ ” इस वचन का विश्ञेष 
अभिप्राय बताते हुए समुद्रबन्धनामक “झलकारसर्वस्व ” का टीकाकार लिखता है-- 
“इह विश्विष्टो शब्दायोँ काव्यमू । तयोश्च वैशिष्टय धर्ममुखेन, व्यापार- 
मुखेत व्यड्ग्यमुखेन वा इति त्रय पक्षा । आद्येशप झलकारतो गुणतों वा इति 


३० वाच्याना वाचफाना च यदौवित्येन योजनम्‌ । 
रसादिविषयंणैतत्‌ मुख्य कमें महाउवे ॥ (ध्व ३३२ ) 
अनीवित्यदुते नान्यद्रसमगस्य कारणम्‌ । 
प्रसिद्ीचित्यवन्धस्तु रतस्योपनिपत्‌ परा ॥ ( परिकर शोऊ ) 


कक कक य 4३ १ २८९ 


शब्दार्थों का साहित्य ४4++4+++ऋअबकऋ॑कक 


द्वितीयेषपि भण्ितिवैचित्येण दँविध्यम्‌ इति पचसु 
वविध्यम्‌ द्वितीयेशपि भण्ितिवैचित्येण भोगीइच्वेन वा इति दँविध्यम्‌ इ| 
पक्षैपु आद्य उद्भदादिभिरमीइ्तत , द्वितीयों वामनेन, तृतीयो वन्नोविनजीवितकारेण, 
अतुर्यो भट्टनायवैेन, पंचम झानन्दवर्धेनेत ) ” समुद्रवन्ध का कथन झ्रालिख के रूप 
में इस प्रकार होगा-- 








झब्दार्यंसाहित्य 
। जज छल नहला 
घर्ममुख से व्यापारमुख से सहमत से 
ाकरं, | | मल 
अलकार. गुण भणिति भोगीदछृत्त्व रसादिध्व 
॥ | | (कविव्यापार) | (रसिकव्यापार) | , 
उद्भठ. वामन कुल्तक भट्टनायक आनदवर्धन 


द्ण्डी 
भागह 


भोजकूत साहित्यविवेचन ( सन्‌ १००५४ से १०५० ईसवी ) 

कुन्तक' का लेखनकाल हिर॒स्ताव्द की दमवी शताब्दी के श्रन्त में झाता है 
तो भाज का राज्यकाल ग्यारहवी झतादी के पूर्वाद्ध में श्राता है। भोज के नाम 
से दो ग्रन्थ है-' सरस्वतीकण्ठाभरग ” और “ शूगारप्रकाश  । एक दृष्टि से ' शृगार- 
प्रकाश ! कष्ठामरण!' का विस्तार ही है। ' झूगारप्रकाश ' में भोज ने साहित्यविवेचन 
क्या है। झारभ में ही भोज कहते हैं +- 

““तत्‌ (काव्य) पुन घद्ार्थयों साहित्यमू आमनन्ति॥ तथथा-“*भद्चार्थों 
सहितो काव्यम्‌| इति। कः धुन झद्ध ? येन उच्चरितेन अर्थ प्रतीयते। को४्य?े 
ये शदन प्रत्याय्यते । कि साहित्यम्‌ ? ये झद्धायंयों सम्बन्ध | सच द्वादशधा- 
अभिधा, विवक्षा, तान्पयंमू, प्रविभाग , व्यपेक्षा, सामथ्येमू, अन्वय , एकार्याभाव , 
दोपहानम्‌, गुणादानम्‌, अलकारयोग , रसावियोगइच इति।" 


साहित्य का श्र है अद्धार्थों का सवन्ध । भोज के विचार से डसके वारह भेद 
है। इनमें से प्रत्येक भेद का भोज ने विस्तृत विवेचन किया है। यह विवेचन 
ही ' शुगारप्रकाश ! ग्रव है। इस विवेचन की हमें यहाँ आवश्यकता नही है। इन 
बारह भेंदों में से प्रयम श्राठ व्याकरणाशित हैं तया शैष चार काज्याथित है। डॉ 
राषवन्‌ ने ये सद भेद झातेख (7306 ) के रूप में दिये है। वे देखने से भोज 
के विशेचन वा स्वरूप तत्वाल घ्यान में आ जाता है। 


श्र ६++++“*+++#++++++क 
भा, सा ६ 


क++++++++++#+#++ भारतीय साहित्य शास्त्र 


काव्य ++ शब्दार्यों वा साहित्य (बारह भेद) 





| 
व्याकरणमूल (शब्दसवन्धशकित) काव्यमूल 


(आठ भेद) (चार भेद) * 

टी ट > म-- | 

| । । 
केवलशवित (चार भेद) सापेक्षशक्ति (चार भेद) &€ दोपहान 
१ झभिधा ५४ व्यपेक्षा १० गरुणोपादान 
२ विवद्षा ६ सामर्थ्यं ११ क्‍झलकारयोग 
३. तात्पर्य ७. प्रन्वय १२ रसावियोग 
४. प्रविभाग ८ एकार्थीमाव 


काव्यदृष्टि से इन भेदा की झावश्यकता प्रतिपादन करते हुए भोज ने कहा 
है- “कोई भी वाक्य प्रयोगाह है या नहीं यह झभिघा, विवक्षा झ्ादि झाठ सवन्धा 
से समभा जाता है, किन्तु वाक्य का सम्यक्‌ प्रयोग तव ही उपपन हो सकता है, 
जब वह वाक्य निर्दोष, ग्रुणावत्‌, सालकार तथा रसवत्‌ होगा (११) ॥” प्रयम ग्राठ 
सबन्ध शास्त्र तथा काव्य दोना को समान हैँ। परन्तु अन्तिम चार भेद केवल वाब्य 
में ही हो सकते है । तात्पयं यह कि, दोष, गुण भ्लकार एवं रस का विवेचन शब्दार्थ- 
साहित्य वा ही विवेचन है (१२)।” 


११५ तन अभिषाविवक्षादिमि निरूपिते शब्दार्ययो सादित्ये वाक्यस्य प्रयोगयोग्यता 
प्रयोगानद्दता च निश्चीयते । सम्यकप्रयोगश्व तदा उपपच्चते यदा दोषद्मानम्‌, थुणोपादानम्‌, 
अल्यारयोग , रसावियोगश्व भवति । ? 

१२ इब्दाये साहिल के विवेवन में शब्दसघशक्तियों के विवेचन के लिए “शूगारप्रकाश? 
के आठ अध्याय देने पढ़ें दैं। भोज को यह विवेचन स्याकरण के आधार से वरना पड़ा। 
साहित्यशासर के विवेचन में व्याकरण के प्रृतिप्रत्यय घुसेढ़ दिये हैं श्म प्रकार डॉ रापवन्‌ ने 
भोतर पर अप्रत्यक्षरूप में दोष लगाया दहै। उनका कहना है कि भोत पर ब्यावरणशास्त्र का, 
विशेष रूप में वाक्यपरदीय का बढ़ा भारी सरकार हुआ था । इसीसे उसने इस प्रवार वा विवेचन 
किया द्ोगा। टॉक्टर मद्दोदय वा यह कथन विदोष समर्थनीय नदी है। सोज पर वाक्यपदीय 
का सस्कार था यह तो इमें भी स्वीवार दे, किन्तु साहित्यशाल के अन्यों का सस्कार भी उस पर 
कम न था यह उसके अन्थों पर एक सरसरी निगाह डालने से भी ध्यान में भा जाता है। इसके 
अतिरिक्त, गर्थसरवार वां दृष्टि से वाक्यपर्दाय का ससकार होना आवश्यक ही है। भोत तो 
क्या, अन्य अन्थरारों के भी सादित्यशान्मविषयक अन्‍्यों में ब्याजरण के विषय प्रसंग के 

(आगे दखिये ) 
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श्ञब्दा था का साहित्य +#+++#+++++++क+ 4० 


काव्यशास्त्र के सस्दृत ग्रन्था में विवेचन के इसी प्रकार चार भाग किये हुए 
फमिलेगे। इस बारण से, वह काव्य का शौर साथ साथ शब्दा्थेंसाहित्य का भी विवेचन 
है। यह घ्यान में लेने से, काव्यश्ञास्त्र को साहित्यशास्त्र एवं बाव्य को साहियसज्ञा 
क्‍या दी गई यह स्पप्ट हो जावेगा। काव्यगतशब्दा्थों का साहित्य क्या है इस प्रश्न 
पर प्रत्यक्ष रूप में विचार घ्वनिकार से झागे झआरभ हुआ, भौर पूर्वकाल के काव्यालकार 
का साहित्यशास्त्र में परिवर्तन हुआ । 


सम्मट काव्यप्रकाश ( लगभग सत ११०० ईसवी ) 


भोज का साहित्यविवेचन ध्यान में लेने से मम्मट के काव्य लक्षण का महत्त्व 
विस्पष्ट होता है। मम्मट लगभग भोज वे हो समय में हुए किन्तु भोज से कुछ 
उत्तरवर्ती है। ' तददोपी शब्दार्थों सगुणावनलक्ृती पुन क्वाइपि” इस प्रकार 
भम्मट ने काव्यलक्षण किया है। मम्मटकंत लक्षण की विश्वनाथ, जगन्नाथ झादि 
उत्तरकालीन ग्रन्थवारा ने कडी आलोचना की है, न्याय के भ्रवच्छिन्नावच्छेदक- 
वाल दृष्टिकोण से उस लक्षण को दोपयुक्त निर्धारित किया, परन्तु साहित्यशास्त्र 
की दृष्टि से देखने पर इस लक्षण में शब्दार्थसाहित्य के श्रथवा सम्यकूअयोग के चारा 
धर्म उपलब्ध हूँ यह्‌ विदित होगा। अंदोपौ' तथा “सगरुणो” में ' दोपहान ” एव 
गुणोपादान ” के दो साहित्यधर्म गृहीत हैं। (अनलइती पुन क्वा&पि” पर स्वय' 
मम्मट का ही व्याख्यान “सर्वेश्न सालकारो ववा5पि स्फुटालकारविरहे४शपि न 
काव्यत्वहानि ! इस प्रकार है | इससे नि सदेह्‌ प्रमाणित होता है कि श्रलकार- 
योग का साहित्यधर्म भी उह्े अपेक्षित था। रस का, जो कि काव्यात्मा के नाम से 
प्रसिद्ध है, इस लक्षण में निर्देश नही है ऐसा श्राक्षेप इस लक्षण पर सभी ने उपस्थित 
किया है। परन्तु मम्मट घ्वनिवादी हे एव उनकी दृष्टि से “रस ' काव्यार्थ ही है ॥ 
उनका स्पष्टरूप में कथन है. कि शब्दार्थों को यदि काव्य की सज्ञा देनी हो तो वे 
शब्दार्थ 'व्यड्म्यव्यजनक्षम ” छाब्दार्थ होने चाहिये। स्पप्टरूप में विदित होता: 
है कि “अर्थ ' दब्द से उनका अभिप्राय व्यग्यार्थ ' से एवं व्यग्य का सर्वश्रेष्ठ भेद 





(पूर्व पृष्ठ से) 
अनुकूल आये हैं। मात इन ग्रन्थों के पठन पाठन में मध्य में ही कई व्याकरण आन से इम 
च्ास मानते हैं, इसका कुछ कारण है। तिस काल में ये भन्थ हुए उस बाल से हम इतने दूर 
हो गये हैं कि उस समय के साहित्यकारं को भ्रदवत होनेवाली उपसग, तडित्त, कृदन्त, अव्यय 
आदि की अवैच्छाएँ आते हम नहीं समझ पारतें। उनको न्यजऊता आउ हमारे ध्यान में 
तत्काल नहीं आती | विन्तु आज भी यदि हम वही शब्दार्यसाददित्य मराठा के उदाहरणों के 
द्वारा विवेचन करने वा निश्चय करें तो मराठी के प्रत्यय, भव्यय, रूप आदि वी ब्यजक्ता नि संदेह 
इमें बानी पड़ेगी और उसके लिए -याकरण का ही आधार हैना पड़ेगा 
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रस से ही है। इसके अतिरिक्त पअ्पने ग्रन्थ वी रचना उन्होने जिस प्रवार की है उस 
प्रकार की ओर ध्यान देने से अर्थ ” शब्द के प्रयोग में उनका अ्रभिष्राय रस से ही है 
इस विपय में तनिक भी आगका नहीं रहती। अपना सम्पूर्ण ग्रन्य इस लक्षण का 
स्पप्टीकरण है यह बात, इति सम्पूर्णमिद काव्यलक्षणम्‌ ।” इस ग्रन्थसमाप्ति के 
वाक्‍य से वे निर्देशित करने हैं । इससे, “रमावियोग ' का साहित्यथर्म भी उनके 
लक्षण में भ्रभिप्रेत है यह स्पप्ट हो जाता है। भ्रव मम्मट के बनाये लक्षण का स्वारस्य 
स्पष्ट हांगा । काव्यचर्चा का विकास जिम परम से हुआ नज़र झाता है उस क्रम पर 
ध्यान देने से विदित होता है कि मम्मटक्ृत काव्यलक्षण उस चर्चा वा तकंगम्य 
(7.08००) पर्यवसान है तवा उस लक्षण का साहित्यशास्त्रीय महत्त्व भी ध्यान 
में झ्ाता है। 
* अम्मटदृत लक्षण दोपयुक्‍त होने पर भी पूदंकालिक भिन्न भिन्न-वादा का 
समन्वय करने का प्रयास उसमें स्पप्ट है।” इस प्रकार डॉ डे, मम्मटड्ृत लक्षण 
बाग समर्थन करते हैँ। यह उस लक्षण का साहित्यशास्त्रीय समर्थन नहीं हो सकता । 
साहित्यप्ास्त्र के स्वरूप के विषय में जो वाद थे वे तो झानन्दवर्धन ने ही समाप्त कर 
दिये थे। झ्भिनवगुष्त ने तो “रस एवं वस्तुत श्रात्मा ” ऐसा स्पष्ट ही वहा था। 
अत , भिन् भित्र वादा का समन्वय करने का कोई सवाल नही था ) मम्मट के समय 
में वाद थे लेकिन वे वाज्य के स्वरूप के सवन्ध में न होकर रसास्वाद के सबन्ध में एव 
ध्वनि के विरोध में ये। उन वादा की उहाने अच्छी प्रालोचना की है एव ध्वनि की 
श्रेष्णला भी प्रतिपादन की है। इस लिए, ऐसा कहने में कोई प्र्थ नही कि, यह लक्षण 
दोपयुबत होने पर भी पूर्वकालीन वादा के समस्वय की दृष्टि से उसे ग्राहथ मात लेना 
चाहिये । मम्मटइृत लक्षण की पूर्वपीठिका हमें विकासमुख से ही दूंढना पड़ता है 
और इसके लिए वामन-राजशेखर-भोज-मम्मट इस क्रम से ही जाना पडता है। 
वामन ने “ सौन्दयेमलकार “ बहने के पश्चात्‌ ' स दोपगरुणालकारहानोपादाना- 
भ्याम्‌” का एक सूत्र दिया है। वामन का कथन है कि शब्दार्थों का सौदर्य दोपहान, 
गुणापादान एवं अ्रलकारोपादान से ही सपत्र होता है। राजशेखर ने “गुणवदलबृत 
च वाक्यमेव काव्यम्‌ ' इस प्रकार काव्यलक्षण किया है। भोज ने राजशेखर के ग्रन्थ 
का बहुत उपयोग किया हैं। “सरस्वतीकण्ठाभरण * में उन्हाने-- 
* निर्दोप गुणवत््‌ काव्यमलकारैरलइृतम्‌। 
रसान्वित कवि कुववन्‌ कीति प्रीति च विद्दति॥* 
इस प्रकार काव्यलक्षर्स क्या है एवं उपर्युक्त कारिका का ही ग्र्थ वह 
“ द्ोपहान, गुणोपादान, अतकारयोग एवं रसावियोग सम्यक प्रयोग के ( साहित्य 
के) धर्म है।” इन शब्दा मे * शगारप्रकाञ्य ! में देता है। इसी को मम्मट ने “तद- 
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दोपौ दब्दा्थी संगुणावनलदृती पुन ववा5परि ” इन छबब्दा में कहा है। मम्मटशत 
लक्षण वी पूर्वपीठिका इस प्रवार वी प्रतीत हाती है। वाव्यगत द्वद्दायंमाहिय 
में जो बुद्ध अ्रपेक्षित है वह सव इस लक्षगा में है। 

मम्मट ने काव्यप्रदाश' से झदार्यगाहित्य के विवेचन की पूर्णाता हुई। 
बह इस प्रकार कि उत्तरबर्ती ग्रन्यकारा ने उम्ीकी पद्धति वा अनुसरण किया। 
“काब्यप्रवाश ' को साहित्यशास्त्र के इतिहास में अपूर्व स्थान प्राप्त हुआ है। म॑ म॑ 
था वा बाणें महादय वा बयन है “/झताब्दिया से साहियश्ञास्त्र बे! अनेकानेक 
अगा का विवास हो रहा था। उस विकास या विचार इसमें किया हुप्ना है एव 
उसवा सार इसमें मगृहीत है। वह (मम्मट) स्वयम्‌ भी साहियशास्त्रविषयव भनेव 
मंता वा उद्गमस्थान हुप्ला था। भावी काव्यमीमासापद्धति शव तद्विययक सभी 
बाता का उद्गम इसमें उपलब्ध होता है । इस ग्रन्य का विशेष गुण यह है कि इस 
में विवेचन पूरा एवं सर्वांगीण होने पर भी, जहाँ तव हो सके, सक्षेप में किया गया 
है।” नाट्य छोडकर वाव्य के सभी भ्रगा वा “काव्यप्रवाश ! में विचार किया गया 
है एवं काव्य के सभी झगा की उसमें व्यवस्था वी गई है। स्थ॒य ग्रल्यकार ही कहता 
हैं--+ 

*इत्पेष भार्गों विदुपा विभिन्नाध्यभिन्नरूप प्रतिभासने यत्‌। 
न तद्विचित्र यदमुत्र सम्यगू विनिमिता सघटनैव हेतु ॥” 

“बाव्यप्रवाश” साहित्यचर्चा का उल्पंविन्दु है। एवा शताद्दी में ही 
इस ग्रन्थ को ऐसी प्रतिष्ठा प्राप्त हुई कि' साहित्यपडित मम्मट को ' वाग्दवता 
बतार' कहने लगे | काव्यप्रवाश वी भ्राजतक जितनी टीवाएँ हुई हैँ उतनी दूसरे 
किसी साहित्यग्रय की नही हुई। साहित्यचर्चा के क्षेत्र में मम्मट के पश्चात्‌ जो बुछ 
परिवर्तन हुए वे केवल विवरण (]000]$) के विषय में ही थे 
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मम्मय के परवर्ती ग्रन्थकार 


सिषमीमासा की जिस 
पद्धति यो मम्मट ने 
अवदतित क्या उसीको उत्तरवर्ती ग्रस्यवारा ने भ्रपताया। मम्मट से जगन्नाथ तब 
लगभग भाड़ पाँचसौ वर्षों के कालखड में (रूर ११०० से १६५०) साहित्यचर्चा 
की पद्धति में कोई मूत्रग्राही परिवर्तत नहीं हुआ। इस वाल के लगभग सभी 
साहियपडित ध्वनिकार वे ही अनुगामी हुएं। इसका झ्र्थ यह नहीं कि नवीन 
विचार इस काल में उदय ही नही हुए। नवीन विचार हुए झवश्य, किन्तु या तो वे 
हिम्मत से प्रस्तुत नही क्ये गये या उनवे झ्नुगामिया की सख्या भत्यत्प थी। इन 
विचारा में से युछ महत्त्वपूर्ण विचार इस प्रवार है--- 
(१) नारायण का वेबलादभुतवाद, 
(२) रामचद्र-गुणचद्र का सुख दु खबाद, 
(३) नव्यन्याय के अनुग्रामिया की रसप्रक्रिया, 
(४) मधुसूदनसरस्वती का भवितिरसविवेचन, 
(५) प्रभाकर का चमत्कारवाद, 
(६) जगप्नाथपडित का पुनविवेचन करने का प्रयास ॥। 
इनमें से जगन्नाथ पडित ही ऐसे थे जिन्हाने कि मम्मट के पश्चात्‌ साहित्य 
के पडिता के मन पर कुछ प्रभाव डाला | इस अध्याय में काल के प्रनुक्रम से सभी 
के इतिहास हम देखेंगे। 
बारहवी झ्षताब्दी 
मम्मट के पश्चात्‌ एक ही शताब्दी में (बारहवी शत्ताब्दी में) रुग्यक, वाग्मट 
और हेमचद्र ये लब्धप्रतिप्ठ ग्रथकार हुए। रुग्यक का लेखनकाल हिर, ११३५ से 
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११५४, वाग्मट वा सेखनवाल हिर. १११२ से ११५६ एवं हेमचद्र के 'वाव्यानु- 
झासन ' का काल रिर ११५० स्थिर हुआ है। 
दुग्यक --रय्यक ने भ्लकारसर्वस्व” नामक ग्रन्य लिखा। इस ग्रन्य में 
उसने अलवारा का वर्गीवरुगा करते हुए लगमग ७५ झलवारा वा विवेचन क्या । 
वह घ्वनिमत का एकनिप्ठ अनुयायी था। उसका क्यन है कि गुखदोप एवं श्रतकारो 
का दिशाण अस्वयव्यत्रिक की पद्धति से नहीं बल्कि आश्रयाश्रयिमाव से बरना 
चाहिये। प्रलकारा का वर्णकिरण करने में उसकी सूद्षम बुद्धि प्रकट हुई है। इसके 
अलवारविवेचन का प्रभाव पीछे हुए प्रालवारिकोपर हुआ प्रतीत होता है। उन्होने 
आवकारों की विदेचना में मम्मंट से भी रुस्यवः वा ही आधार विशेषरुष में लिया 
है। विश्वनाथ के प्रलकारविवेचन पर तो स्य्यक्ह्ृत विवेचन का प्रभाव प्रत्यक्ष 
है। 'झलकारसर्व॑स्व ' के अतिरिक्त र्य्यक से ' झलवारानुसारिणी !, वाव्यप्रकाश- 
सकेत ', “ नाटक्मीमासा *, _ व्यक्तिविवेवविचार ', ' साहित्यमीमासा ” एवं ' सहृदय- 
लीतवा ! इ ग्रन्थ लिखे हैं। ' सहृदयलीला * ग्रन्य है तो छोटा-सा ग्रन्य किन्तु है बडा 
मज़ेदार । इसमें स्त्रिया दे” नेैसगिवः एवं शृत्रिम अलकारो का वर्णन है। 
हेमचद्र --हेमचद्र इसी शताब्दी का एक भ्रन्‍्य श्रेष्ठ प्रन्यकार है। वाग्भट 
श्रौर हमचद्र दोना ने ' काव्यानुशासन ' नाम के ही भ्रन्य लिसे । दोना ग्रन्य सग्राह्मत्मव' 
ही है। किन्तु हेमचद्र के सयन्‍्ध में बुछ लिखना भ्रावश्यक है। हेमचन्द्र की ग्रस्थमस्या 
विस्तृत है। ' सिद्ध हेमचद्र ' भ्रयवा “शवब्दानुशासन' नामक व्याकरणग्रत्य, ' देशी- 
माममात्रा ” नामक प्राइृत वोप, एवं 'काव्यानुशासन” नामक साहित्यग्रन्थ की 
रचना उसने की है। 'वाव्यानुशासन ” प्रन्य सम्रहात्मक होने पर भी उसकी कुछ 
अपनी विशेषताएँ है। सर्वप्रथम, छात्रा की दृष्टि से हेमचद्र ने इस ग्रन्थ की रचना 
की है। यह ग्रन्थ ध्वन्यालोक ', लोचन, (अभिनवभारती *, “क्ाव्यप्रकाश एव 
राजशेखर वी 'काव्यमीमासा पर आधारित है ।। पूर्वे भाचायों के मतो को इसमें 
विशद रुप में प्रस्तुत क्या गया है एवं रसविवेचन सक्षेप में हो कर भी गभीर एंव 
सोपपत्तिव' है। 'काव्यानुशासन ” पर हेमचन्द्व ने ही “ विवेव” ' नाम्नी टीका लिखी 
है। हेमचद्रइृत ध्वनि का वर्गीकरण एवं ग्रलकारविदेचन देखनेलायक है | मम्मद 
के क्ये हुए अनेक ध्वनिर्भेद, भिन्न प्रकार से वर्गीकरण करते हुए हेमचन्द्र ने सक्षिप्त 
किये है श्रौर अलकार भी साठ से छत्तीस तक कम किये है। 'काव्यानुशासन ' के 
अध्ययन में, पाठक' झारमभ में ही पूर्वपक्ष, उत्तरपक्ष के जाल में फेसता नहीं) इससे 
विषय का मानचित्र तत्क्षण ध्यान में श्र जाता है। इस कारण, आधुनिक दृष्टि से 
पाठयग्रन्थ (७४ 780०८) के नाते “काव्यानुझासन ' ग्रन्थ का महत्त्व है। इस 
ग्रन्य के अध्ययन से 'काश्यप्रवाञ्न ' में सुलभ प्रवेश होता है तथा 'क्मव्यप्रकाश ' की 
दुर्वोधता बुद्ध भ्रश में बम होती है। 


१२५४+++++क++३4+++०३-+क 


क%+#+++++++क+%+४++* भारतीय सा हि त्यश्ञास्त्र 


रामचद्ध भर गुणचद्ध --ये दोना ग्रन्यव्ञार हेमचद्र वे शिष्प थे। इन 
दोना ने “नाटघदर्षणा' नामक ग्रन्थ विखा। रामचद्ध प्रवन्धशतकर्ता वे! नाम से 
प्रसिद्ध था। इन दोना ने “सुखदु सात्मकों रस” के मत का उपन्यास किया । 
इनका कथन है वि' शुगार, हास्य, वीर, श्रदभूत एव श्वान्त ये पाँच रस सुखात्मक 
हूँ तथा करुण, रौद, वीभत्म एव भयानक ये चार रस दु खात्मव हैं। इनवे पूर्व 
शारदातनय नामक ग्रन्यवार हुआ था। शातरस नाट्यरस नहीं है ऐसा मत उसने 
अपने “भावप्रकाश ” नामवः ग्रन्य में प्रतिपादन क्या था। 'ताटयदर्पए'कार इस 
मत को स्वीकार नहीं करते । उनवी समति में जात भी माट्यरस है। 


तेरहवी शताब्दी 

तेरहवी शताब्दी में साहित्यविचार मेँ कोई विशेष परिप्वार हुप्ला दिखाई 
नही देता। इस शताब्दी में जयदेव, भानुदत्त भौर विद्याधर प्रसिद्ध भ्रन्यवार हुए। 
जयदेव (पीयूषवर्ष) का “चन्द्रालोक” नामक ग्रन्थ प्रसिद्ध है। इस ग्रन्थ में सौ 
अलवारा का विवेचन क्या हुप्रा है। भानुदत्त वे दो ग्रन्थ ' रसमजरी ” झौर ' रस- 
तरगिणी ” केवल रसविचार वे हे। विद्याधर का ' एकावलि ' नामक प्रन्य है। इसके 
उदाहरण लेखक के ही रचे हुए हे भौर उसमें उडीसानरेश नृसिहदेव की स्तुति है। 


चौदहवी शताब्दी 

इस दतताब्दी में दो प्रसिद्ध ग्रन्यकार विद्याताथ भौर विश्वनाथ हुए! सभव 
है द्वितीय वाग्मट भी इसी समय हुआ हो। 

विद्यानाय -- विद्यानाथ का 'प्रतापर्द्ययशोभूषण ' नामक प्रन्थ है। 
उदाहरणा में प्रन्यवार ने काक्तीय वश के राजा प्रतापरुद्र का वर्णन क्या है। इस 
प्रन्थ में नाट्य का भी विवेचन है एवं नाटथ के नियम विशद करने के लिए ग्रन्थकार ने 
* प्रतापरदकल्याण ” नामक नाटक भी इस ग्रन्थ में सम्मिलित क्या है। सम्पूर्ण 
ग्रन्थ पर सम्मट का एवं प्रलकारविवेचन पर सरुय्यक का प्रभाव स्पष्टरूप में 
दिखाई देता है। 

विश्वनाथ -- विश्वनाथ वा साहित्यदर्पण' इस झ्वताव्दी का प्रसिद्ध ग्रन्थ 
है। पाठ्य ग्रत्थ के नाते 'काव्यप्रकाश ! के बाद “साहित्यदरपंण ' का ही महत्त्व है 
इस ग्रन्थ का भ्रधिकतर प्रसार बगाल में रहा। इसमें वाब्य के नाटयसहित सभी 
अ्रगा का विवेचन है । नाट्यविवेचन में “नाट्यशास्त्र ” एवं दशरूप” के बाद 
*साहित्यदर्पण ” का ही भ्रामाण्य है। काव्य की ' वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ ' की सर्वेदृर 
प्रचारित परिभाषा विश्वताथ की ही है। विश्वताथ ने नऊ रसा में दसवाँ 
वत्सलरस भी माना है। केवलानन्दवाद दा इसने प्रबल समर्थत क्या। “साहित्य- 


बुक के न+4०३०३७+च कं केक 7 पु ८ 


मम्मट के परवर्ती ग्रन्‍्य वार *+++++#4++४०+++++८ 


नि 
दर्पण ' में विवेचन सरल एवं विशद है। शब्दक्षक्ति का विपय इस ग्रन्थ से अच्छी 
प्रकार आकलन क्या जा सकता है। 


सोलहवी शताब्दी 
ए्‌्‌ 


पर्वहवी शताब्दी में साहित्यशास्त्र में कुछ नया लिखा गया उपलब्ध ग्रन्था 
से तो प्रतीत नही होता । साहित्यचर्चा की दुष्टि से सोतहवी झताव्दी का मद्रत्त्व है। 
इस दताब्दी वे दो विशेष वतलाये जा सकते हँ-- ' मक्तिरस वी चर्चा ' एव  चमवार- 
वाद का प्रतिपादन  । 


भव्तिरसचर्चा --- रुपगोस्वामी तथा मधुसुदनसरस्वतो भविवरसविवेचक दो 
ग्रभ्थकार हुएं। रूपगोस्वामी चंतन्यसम्प्रदाय दे बैप्णव साथु थे। वे चैतन्य महाप्रभु 
के शिप्य थे । इनका काल एिर, १५०० से १५६० वा स्थिर हुआ है । इन्हाने दा 
ग्रन्थ लिखे-/ भव्तिस्सामृतसिन्धु ” शौर “ उज्ज्वलनीलमणिि ' इनके विचार से मुख्य 
रम पाँच है-शान्ति, प्रीति, प्रेयस्‌ू, दत्सल एवं उज्ज्वल (मधुर) | भक्तिरम वा श्रेष्ठ 
भेद मधुरभक्ति उज्ज्वलरस है। मधुर भक्त को ग्रन्थकर्ता ने 'भव्तिरसरा्ट ' कहा 
है। रूपगोस्वामी का कयन है कि नायक श्रीह्ृप्ण तथा उतकी बल्लमाप्रा वे शूगार- 
वर्णन से भवत के मन में मधुर रति का प्रकर्ष होता है श्र वह श्रास्था होती 
है, यही भक्तिरम है (१)। तात्पबत मह शूगार ही है । परिणामत , इस ग्रन्थ में 
भवितरसविवेचन में परिभाषा भी शुगाररस की ही है। 
भक्तिरसपर दूसरा महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ सघुसुदनसरस्वतो का “भव्तिरसायन 
है । इस ग्रन्थ में मक्तिरस का सर्वागीण एवं सोपपत्तिक विवेचन है। इन्हाने भक्ति 
अथवा भगवदाकारता को मोक्ष से भिन्न पचम पुरुषार्थ स्वीकार किया है, तया इस 
आधार पर शान्तरस से भविंत का भित्र एवं स्वत॒न्त्र स्थान निर्देशित किया है। 


दृतस्य भगवद्धर्मात्‌ धारावाहिकता गता। 
सर्वेशे मनसो वृत्ति भक्तिरित्यभिधीयते।॥ 


भगवद्‌गुण॒थ्वण से दुतावस्था को प्राप्त चित्त की मगवद्विषयक अखण्ड 
वृत्ति ही भवित है। अर्थात्‌ भक्ति है भगवदाकारता। इसी वृत्ति की आस्वाद्यमानता 
विभावानुभावसहित, सधुसूदनसरसवतीजी से अभिनवणुप्त की दौली में दर्शन को 
है। श्रत भव्ितिरस के शास्त्रीय ग्रन्थ के नाते इस ग्रन्य का ही निर्देश करना होगा। 
मंधुसूदनसरस्वद्ी सुलमीदास के समसामयिक त्तथा उनके सुहत्‌ थे। अत उनका 





१ वध्ष्यमणवेंसावादे स्वायता भधुरा रति' | 
नीदा भक्तिरक्ष प्रोक्त शुगाराख्यों मनौषिभि ॥ 
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+क+क+क+३+क+++++ भारतीय साहित्य शास्त्र 


समय सोलहवी झ्ती का उत्तरार्ध हो सकता है । मधुसूदनसरस्वती गरभीर वेदान्ती, 
रमसिद्ध कवि एवं महान्‌ भगवद्भकत थे। “ प्रद्व॑तसिद्धि ” नामक वेदान्तप्रन्थ, 
*भक्तिरसायत ” नामक साहित्यग्रन्थ एवं आनन्दसन्दाकिती ” मामक रसपरिप्लुत 
स्तोजकाब्य ये तीन झमर उपहार उन्हाने हमें दिये है । 


साहित्य में चमत्कारवाद -- काव्य का विशेष चमत्वार भ्रथवा चमलृति 
है” इस प्रकार के विचार को सोलहवी शतती में प्रभाकर नामक ग्रन्थकार ने प्रवरतित 
किया। वैसे तो शद्भुत रस के विवेचन के रूप में इस प्रकार की विचारधारा 
चौदहवी शताब्दी में ही प्रमूत हुई थी। काव्य में अनुभव होनेवाली भ्रास्वाद्यता के 
लिए “चमत्कार” झ्थवा “चमत्कृति ” शब्द का प्रयोग आनन्दवर्धन व अभिनवगुष्त 
ने भी स्थान स्थान पर क्या हुआ पाया जाता है। क्षप्रेद्ध ने तो कविकण्ठाभरण 
में चमत्कार के दश भेद उदाहरुणमसहित दिये हे। किन्तु चमत्कार की दृष्टि से काव्य- 
विवेचन करने की चेप्टा मम्मठ के पश्चात्‌ ही हुई है। विश्वताथ के परदादा 
तारायण के मन्तव्य के भ्रनुमार तो चमत्कार ही काव्य का प्राण होने के कारण 
विस्मयमूल अ्रदुभुत ही एकमात्र रस होता था (२)। विश्वेश्वर चमत्कारवाद 
का एक अन्य पुरस्कर्ता ग्रन्यकार था। यह चौदहवी शताब्दी में हुआ । इसने  चमत्कार- 
घन्द्रिवा ” नामक ग्रन्य लिखा है। काव्य के पठन से सहृदय को होनेवाला 
आनन्द ही चत्मकार है एवं गुण, रीति, रम, वृत्ति, पाक, शय्या एव अलकार उसके 
सात आाजवबन है ऐसा उसने इस ग्रन्थ में कहा है (३) | सोलहवी शताब्दी के उत्तरार्ध 
में प्रभावर ने ' रसप्रदीप ' नामक अन्य लिखा। उस पग्रत्य में उसने काव्य वी परिभाषा 
* बत्मकारविशेषकारित्व, सुखविशेषकारित्व वा।” इस प्रकार की है। उसका 
विचार है कि रस चमत्कार का विशेष घटक है। नारायण के अदुभुतवाद का इसने 
खण्डन क्या है। ' रसप्रदीप ' एक छोटा-सा ग्रन्थ है और प्रभाकर ने उनीस वर्ष की 
अवस्था में इसकी रचना की । इस ग्रन्थ का प्रभाव उस काल में बहुत रहा । डॉ वाटवे 

महादय का कथन है कि जगन्नाथ जैसे पडित पर भी इसका प्रभाव दिखाई देता है। 


२ रसे सारश्वमत्वार सर्वत्राप्यनुभूयते। 
तच्मत्कारसारत्वे सर्वताप्यदूमुती रस ॥ 
तश्भादद्‌मुतमेवाह कृती नारायणो रसम्‌॥। 
इस शा नारायण के विषय में धर्मदत्त का वचन विश्वनाथ ने “ साहित्यदर्पण ! में 
दिया दै। 


३ चमत्कारस्तु विदुपामानन्दपरिवाइक्त्‌। 
युण रीति रस दृत्ति पाऊ शब्यामल्क्ृतिम्‌ 
सैतानि चमत्कारकारण हुवते बुधा ॥ 
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सत्रहवी शताब्दी 
भ्रप्पप्प दीक्षित --प्रणय्य दीक्षित और पडितराज जगप्मनाय सत्रहवी शी वे 
प्रधान ग्रन्यवार है। दोग़ा समकालीन थे। विन्तु भ्रणय्य दीक्षित जगन्नाय पडित से 
उमर में बुछ बडे थे । दीक्षित ने तीन साहित्यप्रन्या वी रचना की है--- कुवलयातन्द 
+चृत्तिवातिक ” भौर 'चित्रमीमासा '। कुबलयासन्द ” एव'  बालाना सुलबोधाय * 
अलवास्मन्य है। इसमें १५४ झलकार दिये हूँ एवम्‌ इसमें दिये हुए प्रनेर' भ्रलकार- 
सक्षण ' चन्द्रालोक ' से ही लिए हैं।  वृत्तिवातिक * ग्रन्य ' झब्दव्यापार ' पर लिखा है 
इसमें प्रभिधा ओर लक्षणा इन दोना वृत्तियो पर विवेचन है। 'चित्रमीमासा! में 
झलवारा का सैद्धान्तिक विवेचन है। यह ग्रन्य भ्रपुर्ण है। ' चित्रमीमासा ! में निर्देशित 
मता वा जगप्ताथ ने खडन क्या है, वह ' चित्रमीमासाखडन ' नाम से प्रसिद्ध है। 
जगप्लाय --सत्रहवी शताब्दी का ग्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण एवं साहित्यश्ञास्त्र 
बे! विकास वी दृष्टि से प्रन्तिम ग्रन्य पडितराज जगप्नाय का “रसगगाघर ' है। यह 
प्रन्य भपूर्ण है। किन्तु इस अ्रवस्या में इसकी योग्यता यह है कि! इसे 'ध्वन्यालोक *, 
“लोचन *, “काव्यप्रकाश ' श्रादि ग्रन्था की पकित में स्थान देना उचित होगा । तरव॑' 
है कि ' रसगगाधर ” के समवत पाँच झआनन थे। किस्तु उनमें से प्रथम प्रानत एव 
द्वित्तीय ग्रानन का कुछ भ्रश इतना ही ग्रन्य उपलब्ध है। ” “रमणीयार्यप्रतिपादक- 
दाब्द बाव्यम्‌”, इस प्रकार जगन्नाथ ने वाव्य बी परिभाषा वो है। वास्तव में 
जगनाय अभिनवगुप्त वे अनुगामी है, किन्तु झौँसें मूंद कर विसीका भ्रनुसरण वे 
नहीं करतते। हर विषय में उनवा अपना वुछ कयन रहता ही है। उनवी विवेचक 
शक्ति प्रसाधारण थी । प्रपना ग्रन्थ उन्हाने न्‍्यायघटित भाषा में लिखा है १ रसमीमासा 
में श्रभिनवगुप्त के पश्चात्‌ उत्पन्न हुई विचारधाराएँ इसी ग्रन्थ में हम देख सकते है । 
“ रुसगगाधर ! में पाडित्य और वैदग्ध्य का प्रपूर्व समन्वय पाया जाता है। 
साहित्यशास्त्र वे पुनलेंखन का जम्रन्नाथ का प्रयास 
साहित्यविकास की दृष्टि से मम्मटोत्तर बगल में 'रसगगाधर ' ही महत््व- 
पूरा ग्रन्थ हे। साहित्यशास्त्र के पुनर्लेखन का प्रयास उसमें स्पष्ट रूप से प्रतिबिवित 
होता है। स्वय ग्रन्यकार ही कहता है कि “आ्ाजतक हुई साहित्यमीमासा वा 
सम्पूर्णंतया झालोचन करते हुए एवं उस पर श्रमपूर्दक मनन बरने वे पश्चात्‌ यह 
अन्य मेने लिखा है, भौर श्रन्य सभी झलकारग्रन्या से यह श्रच्छा है (४), ” और 
अभ्यासक भी अ्रनुभव करते है कि यह कथन यथार्थ है। 
४ निमप्नेन क्‍्लेदीमननजलपघेरन्तरुदर 
मयोज्नीतों छोके छलितरसगगाधरमत्रि | 
इरकन्तध्वोन्द इृदवमधिरूढो गुणवता - 
सलदारान्‌ सर्वोनपि यल्तिगवोन्‌ रचयतु। 
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“रमणीयार्यप्रतिपादय' शब्द बकाव्यम्‌ इस प्रकार पूर्व झाचायों से भिन्न 
रूप में काव्य वी परिभाषा जगप्ताथ ने वी, नेवल इतनाही नही, तो काव्य वे' भेदा 
से लेबर सभीवा पुन्लेंसन उन्हाने किया। उनवा क्यन है. कि वाब्य वा एवमात्र 
वारण प्रतिभा है (तस्प व कारण वेवल बविगता प्रतिभा। ) उत्तमोतम, उत्तम, 
मध्यम एवं भ्रधम इस प्रवार वाब्य के चार भेद उन्हाने किये । जहाँ व्यग्या्य ' प्रधान 
होता है वह उत्तमोत्तम काव्य, जहाँ व्यम्पार्थ प्रधान न होने पर भी चमत्याखारण 
है वह उत्तम वाष्य, जहाँ व्यग्यचमतवार से भी वाच्यचमत्वार विस्पष्ट एव दडृप्ट 
है घह भध्यम वाब्य, एवं जहाँ प्रयंचमत्टति झब्दचमत्तृति में सीन होती है यह 
अधम काव्य है, इस प्रवार काव्य वे विविध भेदा वा स्वरुप उन्हाने बताया है। 
एवाक्षर पद्य, भ्र्घावृत्ति यमव, पद्मबन्ध भादि पद्या में प्र्भचमत्शतिहीन भब्द- 
चमत्ट्ति पाई जाती है, किन्तु इनमें शब्दा में रमणीयार्थ प्रतिपादवता न हाने के 
बारण ऐसे पद्म वाब्यसन्ञा बे पात्र नहीं है ऐसा जगन्नाथ बा वयन है। महारविया 
के काव्या में ऐसे पद्म पाये जाते हूँ इसो प्राधार से ऐसे पद्मा वा वाव्यत्व समझना 
ठीक नही है। उन महाकविया ने वेवल परम्परा ने भनुकूल ही ऐसी रचना वी है। 
कौन बहेगा कि जगप्नाय ने वी हुई शब्दचिशत्र बी यह झालोचना यथार्थ नहीं है ? 


जगप्तायट्रत विवेचन प्रभिनवगुप्त के प्रनुकूल होने पर भी प्रभिनवगुप्त- 
कृत विवेचन से बहुत भ्रागे बढ़ा हुआ है। “ काव्यप्रवाश ' में रस दे सवध में चार मत 
है झ्ौर ' रसगगाघर ' में ग्यारह है इतना ही इसका भर्थ नही। रत्याद्वच्छिप्ता 
भग्नावरणा चिदेव रस ” यह रसविवेचन को उनकी भति भमूल्य देन है। उनवा 
गुणविचार एवं भावध्वनिपर विवेचन भी मर्मग्राही, नवीन एवं सूक्ष्म है। तत्तदू 
गुणों की भ्रभिव्यजब' रचना भी उन्होने पूर्संतया नवीन शैली में विवेचित की है। 
मम्मट भ्रादि वे इस सबन्ध में विहित किये हुए नियम भव लागू नही होते थे यह 
जगन्नाथ ने पहचान रकक्‍्खा था! भ्रतएवं गुणव्यजक्ता की दृष्टि से उन्हाने नवीन 
नियमा की रचना की । उन की भावध्वनि कौ विवेचना भी सूक्ष्म है। भौर विशेष 
यह है विः रस, भाव झ्रादि को पूर्व झ्ाचार्य बेवल झसलद्यक्रम ही मानते थे, 
किन्तु रस, भाव आदि सलक्ष्यक्रम भी हो सकते है यह जगन्नाथ ने बडी मामिक 
शैली से दर्शाया है। 
पदरचना एवं पदव्यजक्ता के सबन्ध में भी, कसी ऊँचे दर्जे बे सगीत के 
जानवार वे समान जगन्नाथ का कान तैयार” था। इसी लिए, भन्य कविया की 
रुचनाओ का परीक्षण करने में वे अपना मत विशद रूप में समझा सकते है। इसी 
गभीर अध्ययन के कारण, उतवे समय के पडिता को छिरोधार्य श्रीहर्पप्ृत ' नैषधीय 
चरित वी रचना को भी वे ' क्रमवकवत्‌ विसप्ठुल ' कह सदते है । जगन्नाथ का भौर 
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भी एक विश्येप है, रचना के दोष वे द्शाते है इतना ही नही, तो वे उसमें सुधार भी 
कर सकते हूँ। यथा-- 
उपासनामेत्य पितु सम रज्यते दिने दिनें सावसरेपु बन्दिनाम्‌ ॥ 
पठत्सु तैपु प्रतिभूषतीनल विनिद्ररोमा3्जनि शृण्वती नलम्‌॥ 
* तैपधीयचारित ” का यह पद, उसके दोप वर्जित करके जगनाथ इस प्रकार 
लिखते है-- च 
उपासनार्थ पितुरागतापि सा निविष्टचित्ता वचनेषु बन्दिनाम्‌। 
प्रशसता द्वारि महीपतीनल विनिद्रोमाजनि शृण्वती नलम्‌॥ 
श्रौर इम दोना पद्या में तुलना करते हुए वे प्रमाणित कर दिखाते है कि श्रीहर्प का 
ऊँद के समान वेढगा (कमेलकवत्‌ विसप्ुल) मूल पद्य, सुधार करने के दाद रमणी 
की अ्रगयप्टि के समान कैसे सुदर लगता है। 
जंगताथ की साहित्य विवेचना में तत्कालीन विचारा का एवं हिन्दी वाडमय 
के विश्ञेपा का प्रभाव स्पप्टरूप में दृष्टियोचर होता है। भवितिरस की विशिष्टतता 
उन्हे प्रमीत होती है, भक्तिरस के स्वतन्त्र विवेचन का भी वे निर्देश करते है, इतनाही 
नही, भगवद्गुणसकीतंन बे समय उदित होनैवाले, भक्ता के भाव भी वे समझ 
सकत है, परन्तु उन्हे भवित का रसत्व स्वीकार नही है। उनके लिए यह बडा कठिन 
कार्ये हां गया है, किन्तु भरतमुनि की की हुई व्यवस्था आकुलित होगी केवल 
इसी कारण से वे भक्ति का रमसत्व स्वीकार नही करते। जगनाथ के पूर्व, मधुमूदन- 
सरस्वती के तथा तुलसीदास, सूरदास आदि कविया के काव्या का प्रभाव उस समय 
के साहित्य पर हुआ था यह बात जगताथ की श्रेणि के परिश्रमी आलोचक के दृष्टि 
से श्रोमल नहीं हो सकती थी। जगन्नाथ के दिये हुए क्तिने ही पद्च, विहारीइत 
सत्तसई ” के दोहे सस्कृत्त में रूपातरित प्रतीत होते है। उदाहरणार्थ-- 
“छिप्यो छव्वीलो मुँह लसे नीले प्रांचल चीर । 
मना कलानिधि भलमले कालिदीके नीर॥ 
बिहारी के इस पद्य की, जगनाथ के निम्न पद्म से तुलना वीजिये--- 
नीलाञज्चलेन सवृतमानवमाभाति हरिणनयताया । 
प्रतिविम्वित इव बमुनागमीरनीरान्तरेशाड्व ॥॥ 
क्म्विदन्ती है कि, विहारी के कुलपति मिश्र नामक भाँजे ने पडितराय जगन्नाथ के 
पास साहित्यशास्त्र का भ्रध्ययत क्या था। यदि यह सत्य हो तो जगन्नाय के समक्ष 
विहारी थी 'सत्तमई” रहना असमव नही (म म मथुरानाथ)। 
यहाँ एक भौर वातपर ध्यान देता चाहिये । जगनाथ ने उदाहरण अपने रचे 
हुए दिये है । इस वात पर उन्हे गवे भी है। इसे आत्मप्रशमा समक कर अच्छा नही 
माना जाता। किन्तु इस प्रकार निश्चय करने के पूर्व कुछ सोचना चाहिये। भ्रलकार 
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अर्थव्यक्ति की एक वैचितश्यपूर्ण शैली हे। हिन्दी भाषा में इस शैली की जो नवीनता 
प्रतीत हो रही थी उसे जगन्नाथ ने सरद्ृत में लाया । उनकी अलकार विवेचना में 
क्ेवल पिप्टपेपण नही है, या भेदो का केवल सूक्ष्म दर्शन भी नही है, उसमें वक्रोक्ति 
बा एक नवीन विलास है। 
श्याम सित च सुदुझो न दृशों स्वरूप 
किन्तु स्फुट गरलमेतदथामृत च। 
नो चेत्‌ कथ विपतनादनयोस्तदेव 
मोह मूद च नितरा दघते युवान !॥ 
इस पद्य पर उनका किया हुआ विवेचन वन्नोवित के नवीन: विलास की दृष्दि 
मे द्रप्टव्य है। इस सस्कृत पच्च का मूल-- 
अमी हलाहल मद भरे स्वेत स्याम रत नार। 
जियत मयत भुकि भुकि परत जिंहि चितवत इक बार॥ 
इस भाषापतद्य में है, यह ध्यान में लेने से वक्रोकिति का यह सेवीन विलास उन्हाने 
हिन्दी से या तत्कालीन भाषासाहित्य से सस्ट्टत में लाया यह विस्पप्ट हो जाता है । 
रुसगगाधर में तत्कालीन नवीन सकेत भी कई प्रकार के दिखाई देत है| 
उदाहरण के लिए निम्न पद्य देखिए-- 
निरुद्ष्य यान्ती तरसा कपोती 
कूजत्कपोतस्य पुरो दधाने ! 
मयि स्पमिताद्ं वदनारविन्द 
सा मन्दमन्द नमयाबभूव ॥। 
यहाँ लज्जामाव का विभाव क्पोतक्रीडा के रूप में है । कपोतो की क्रीडा का वर्णन 
करने की यह पद्धति जगन्नाथकालोन है, पूर्वकालीन नहीं यह विज्ञों को ममभाने 
की आवश्यकता नही । 
साराश, पूर्वकालीन ग्रत्थकारों के किये हुए विवेचन को लेकर तथा स्वकालीन 
साहित्य में वक्रोक्ति के नवीन विलास एवं सकेतो का विचार करते हुए “ रस- 
गगाधर ' में साहित्यश्ञास्त्र का पुनर्लेलन करने का जगन्नाथ का प्रयास स्पष्टरुप से 
प्रतीत होता है। रसगगाधर प्रन्य अपूर्य है। यदि पूर्ण रूप में ग्रन्थ उपलब्ध 
रहता तो सभी विपया में जगन्नाथ ने साहित्यशास्त्र को किस प्रकार विकसित 
किया था यह स्पष्ट हो जाता ! 
अपनी ग्रन्थरघना से साहित्यश्ास्त्र को कुछ नया विचार प्रदान करनेवाला 
जगन्नाथ ही अन्तिम ग्रन्थवार है। जगन्नाथ के पश्चात्‌ निर्माण हुए ग्रन्य केवल 
सग्रहरूप हैं ॥ ग्रतएव साहित्यजञ्ञास्त्र के विकास का इतिहास जगन्नाथ तक ही 
समाप्त होता है यह कहने में कोई आपत्ति नही । 
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साहित्शाख्र का विकास 


यहाँ तक हम ने भरत से 

जगन्नाथ तक साहित्यचर्चा 
का सक्षिप्त वर्णन किया है। साहित्यचर्चा के विकास का यह काल स्थरि पू 
२०० से स्थि पू १७०० तक अर्थात्‌ लगमग दो सहृद्न वर्षों का है॥ ' नाटभश्ञास्त्र ' 
का काल र्थि २०० मानने पर भी १७०० वर्ष होते हैं। इस काल में साहित्य- 
झास्त्र परिण॒त हुआ । साहित्यशास्त्र के इस विकास वी भ्रवस्थाएँ निम्न रुप में 
दर्शाई जा सकती है-- 


१ क्रियाकक्‍ल्प --उपलब्ध साहित्यग्रत्थों में भरत का “नाटबश्चास्त ! ही 
प्राचीनतम ग्रन्थ है। नाद्यप्रयोग सफलता से क्सि प्रकार करना चाहिये यह 
दर्शाना ही इस ग्रन्थ का प्रयोजत है। झ्रतः नाट्यमडप की रचना से लेकर 
नाटथसिद्धि तक नाट्य के सभी श्रगो पर इसमें विवेचना की गई है। इस प्रन्य 
का स्वरुप प्रयोगप्रधान हे एवं सिद्धान्तो को चर्चा तया क्रियाविधान इसमें मिश्र 
रुप में हैं। नाटनकाव्य की चर्चा इस ग्रन्थ में वाघिक अभिनय की आनुपणित 
हैं एवं उसमें काव्यलक्षण, अलकार तथा गुण झौर दोयो का स्वरूप बताया गया 
है। सभव है कि भरत के दिये हुए काव्यलक्षण, निरक्‍त, मीमासा आदि में 


दिये गये बैदिक लक्षणों से ही श्राये हुए हो। मरत का नाटघश्ास्त्र काव्यचर्चा 
में क्रियाक्‍ल्प की अवस्था दर्शाता है। 


२ काब्यलक्षण “-- भरत से लेकर भामह-दण्डी तव' का वाल बाव्यचर्चा 
की दूसरी भ्रवस्या है । इस काल में काव्यचर्चा नाटघ के श्ग के रूप मे म 
रहकर स्वतन्त्र होने लगी थी । कह सकते हूँ कि काव्यलक्षणों का अवक्तारा 
में रूपातर होना इस काल वी चर्चा का सामान्य रुप था। सम्मवत इस काल 
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में काय्यचर्चा को 'काव्यलक्षण कहते थे। काव्यलक्षण का काल लगभग हि 
६०० तक का हो सकता है। 

ह काब्यालकार ---भागमह दण्डी से लेकर रुद्द तक का काल विकास 
की तीसरी अवस्था है। इस काल में काव्य के अलकार, गुणा, रस श्रादि श्रगो 
का स्वरूप क्रमश विद्यद होता गया ) काव्यगत सौन्‍्दर्यधम के लिए इस वाल 
में 'अलकार ” का नाम रूढ हुआ था । एवं सौन्दर्य निर्माण के साधन के नाते 
काव्य के अगा की चर्चा इस कान में होती थी। काब्यचर्चा को इस काल 
में ' काव्यालकार ' सज्ञा थी। लगमग स्थि ६०० से र्थि ८०० तक का यह 
काल है । 

४ साहित्य --इस के पश्चात, आनन्दवर्धन से लेकर मम्मट तक के काल 
वी अ्रवस्था है । शब्दार्थों का साहित्य क्या है? काव्यगत शब्दार्थों क॑ विशेष 
कया है ? आदि प्रइना का विवेचन ही इस काल में चर्चा का सामान्य स्वरूप 
था । काव्यचर्चा के विकास में यह उत्कर्षप का काल था। इस काल में ही 
काव्यालकार का साहित्यक्षास्त्र में ख्पातर हुप्रा। स्थि ६८०० से ११०० तक क 
मह काज है । 

५ साहित्यपद्धति --मम्मठ के पश्चात्‌ उसके बताये मार्ग से ही उत्तर- 
वर्ती ग्रन्यकार चले है । मम्मट के पश्चात्‌ नई रीती से त्त्त्वविचार हुआा प्रतीत 
नहीं होता। इस काल के अन्तिम ग्रत्थकार जयन्नाथ ने परुतविचार का प्रयास 
किया, विन्तु दौली भम्मट की ही थी। स्थि ११०० से १६५० तक का यह काल 
है। साहिंत्यचर्चा की इम अवस्था वो 'साहित्यपद्धति का काल” यह सज्ञा 
देना उचित होगा। 

इस क्षम से काव्यचर्चा का विकास हुआ प्रतीत होता है। कसी वस्तु के 
अन्तरग वा झनुसधान करने में एक एक बाहरी छिलका निकलता जाबें और 
सूक्ष्म झान्तर धर्मों का बोध होता जावें ऐसा ही यह हुआ है। रसिका का अनुभव 
था कि विविध नाट्याग एकत्र होने पर रस का जो आविर्भाव होता है, ठीक वही 
झाविर्भाव केवल झब्दा्थों के द्वारा भी होता है! यह ग्रनुभव केसे होता है ? 
शास्त्र में एवं काव्य में झब्दार्थ समान होने पर भी शास्त्र का पर्यवसान आनन्द 
में होता नही। इसके विपरीत काव्य का पर्यवसान आनन्द्र में होता है। ऐसा 
क्या ? इन दोनो प्रइचा का समाधान करने के लिए काव्यमीमासा की प्रवृत्ति हुई। 
केवल न्याय अथवा व्याकरण की सहायता से इन प्रश्ना का समाधान असभव 
था । व्याकरण झब्दसस्कार का शास्त्र है  अर्थस्रस्कार के विपय में उससे कुछ नहीं 
बनता था। शब्द एवं उनके रूढ सकेता से ही काय्यसौंदर्य सीमित नहीं यह 


कऋ+++++#+++++३#+ १ ४ड 


रस 


सा हिं त्य ज्ञास्त का विकास ++»०+++४++++कू++ 


पष्ठ हुआ ! रूढ सकेता को साँघकर गयी हुईं शब्दा्ों को यह उडान कैसी है यह 
रखने वे प्रयास से ही भामह की वक्रोक्ति, दण्डी का समाधिगुण एवं उद्भट की 
प्रमुस्य वृत्ति निर्माण हुई है। इनका स्वरूप स्पष्ट करने के लिए उन्हाने मीमासा 
की लक्षया का ग्राश्रय किया एवं लक्षण के झाश्रय से वकरोक्ति प्रतिष्ठित की। 
केम्तु कवियों का एक वर्ग ऐसा भी था जो वक्रोक्ति को ठेढेपन में बदल दे सकते 
प्र) प्रतएवं वामन में काव्यप्तौदर्य का पुनविवेचन किया और दर्शाया कि काव्य॑- 
पौन्दर्य श्रतकारों पर भ्रधिष्ठित न हो कर गुणा पर अधिष्ठित है, और वामन 
के पश्चात्‌ रुद्रट में काव्य का विश्येप गुण रस स्वतत्ररूप में विवेचन किया । 
दण्डी-भामह्‌ से लेकर रुद्रट तक की विवेचना में इस प्रकार भेद होने 
पर भी उन सभी की एक विषय में समानता थी। वह यह है कि सभी को 
स्वीकार था कि शब्दार्थों में गुणालकारो का विशिष्ट धर्म होता है तथा उसीके कारण 
रस निष्पन्न होता है । साराश, इन सभी का विवेचन धर्ममुख से चल रहा था। 
किन्तु आनन्दवर्धन ने इस विचारधारा को तोड दिया, फलत: काव्यविवेचन का 
रुख़ ही अदल गया । काव्यविवचन अब व्यापारमुख से तथा फलमुख से होते 
लगा | फलमुख से विवेचन केवल आानन्दवर्धन ने ही किया। उनका कथन है कि 
रस यह तिमित या अश्रनुमित न होकर अभ्रभिव्यक्त ही होता हैं, अतएवं काव्यगत 
झब्दार्थों का पर्यवसान व्यडग्य में (रस में) होना चाहिये एवं इसी दृष्टि से 
काव्य के अगा की शास्त्र में व्यवस्था करनी चाहिये । व्यापारमुख से विवेचन 
करनेवालो में कुन्तक भ्रौर भट्टनायक प्रमुख थे । बुन्तक ने बविव्यापारमुख से 
एवं भट्ट नायक ने रसिक व्यापारमुख से साहित्यविवेचन क्या ( विवेचन के इन 
सभी प्रकारो की पूर्णंता प्रभिनवगुप्त के विवेचन में एवं तत्पदचात्‌ मम्मट के 
* क्राव्यप्रकाश * में हुई दिखायी देती है । साहित्यशास्त्र के विकास की पाँच 
अवस्थाप्मा में से काव्यालकार ! तथा “साहित्य” की अश्रवस्थाओं में जो 
विचारधाराएँ थी उनकी संगति इस प्रकार है। 
किसी भी शास्त्र का जब विकास होता है तो उस विकास में एक विशेष 
यह प्रतीत होता है कि विकास के क्रम में, अवस्था में परिवर्तन होते ही शास्त्र 
की कक्षा के अन्तर्गत विषयो का वर्गीकरण भिन्न भ्रकार से द्वोना आरम होता 
है। वर्गीकरण करने का ऐसा ही एक भिन्न प्रयत्न घ्वन्यालोक में दिखायी देता 
है | भामह से रुद्रट तक काव्य का वर्गीकरण ग्रद्य-पद्य, निबद्ध-मुक्त, सर्मवन्ध- 
अभिनेयार्थ इस प्रकार का है। इस प्रकार का वर्गीकरण ' घ्वन्यालोक ? में नही है। 
काव्यवस्तु वही है, किन्तु उसवा वर्योकरण अब च्यक्म्य, गुणीमूत व्यद्म्य तथा 
चित्र इस भ्रकार से होना प्रारभ हुआ है। यह वर्गीकरण पहले वर्गीकरण की 
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अपेक्षा शास्त्रीय एव व्यापक होने के कारण उससे अच्छा एवं ग्राहय हुम्आ। इस 
वर्गक्रण में पहले वर्थीकररस प्रकारों की व्यवस्था हुई, इतना हो नहीं, तो उसे 
शास्त्रीय अ्रधिप्ठान भी प्राप्त हुआ ! किसी झास्त्र के विवास का यह एक निश्चित 
ज्ञापक होता है श्ौर यह ज्ञापक साहित्यश्ञास्त्र के विकास में भी पाया जाता है । 
काव्य के भ्गो का इस प्रकार भिन्न वर्गीकरण होने से चर्चा की पद्धति में भी 
परिवर्तन हुआ । यह परिवर्तन मम्मट के * काव्यप्रकाद में स्पष्ट रूप से दृष्टियोचर 
होता है।  ध्वन्यालोक ” से आारभ हुई काव्यचर्चा की फलश्रुत्ति हमें * काव्यप्रवाश' 
में उपलब्ध होती है। किन्तु मम्मट के पश्चात्‌ चर्चा वी इस पति में कोई 
परिवतेंन हुआ नहीं ! झतएवं मम्मट के पश्चात ऐसा कोई परिवर्तन दिखायी 
नहीं देता । किन्तु चर्चा की पद्धति में परिवर्तत न होने पर भी यह स्पष्ट है कि 
चर्चा सूक्ष्मतर होती गयी। भआनन्दवर्धन में ध्वनि का त्रिप्रकारत्व विशद क्या | 
इसी त्रिप्रकारत्व को लेकर, “रस एव वस्तुत श्रात्मा, वस्त्वलकारध्वनी तु सर्वथा 
रस प्रति पर्यवस्येते ”” इस प्रकार भ्रभिनवगुप्त ने उनकी झान्तरिक व्यवस्था सिद्ध 
की, मम्मट ने विवेचन में रस का 'प्रगी' के नाते निर्देश क्या, तथा विश्वनाथ ने 
# वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ू ” वचन से रस का काव्यात्मत्व स्पप्ट रूप म कथन 
क्थिा। विश्वनाथ ने इसमें कोई नवीनता नही दर्शाई, किन्तु निश्चय ही सूक्ष्मता 
दर्शाई है । जगन्नाथ का वर्गीकरण भी मम्मटानुसारी ही है, किन्तु चित्रकाव्य के 
अर्थचित्र एवं शब्द-चित्र इस प्रकार स्वतन्त्र भेद करते हुए काब्य के कुल चार भेद 
स्वीकार करने में उसने भी सूक््मता का परिचय दिया हुआ है, और चित्रवन्ध, 
एकाक्षरवन्ध आ्रादि भेद काव्य ही नही है ऐसा कहने से तो वह निश्चयद्दी पुरोगामी 
सिद्ध हुआ है। 
भागह से जगन्नाथ तक चर्चा के उदाहरणों में भी कुछ विशेषताएँ 
दिखायी देती हे । वामन का अपवाद वर्ज्य करके, भामह से रुद्रट तक 
सभी के दिये हुए उदाहरण सस्कृत एवं स्वरचित है । इस के विपरीत, 
आानन्दवर्धन से आगे, उदाहरण प्रसिद्ध कवियों के ग्रन्थों से उद्धृत है । इससे 
प्रतीत होता है कि, आनन्दवर्धन के पूर्व शास्त्रविरचना ((0779007 ) का काल है एव 
आानन्दवर्धन से आगे, शास्त्र की पुनर्व्यंवस्था एवं तत्त्वपरीक्षा ($५8/टयआरबा07 6. 
शणएशा०॥ ) का काल है । पूर्वांचार्यों ने खोज निकाले हुए तत्त्वा की पर्याप्तता 
जाँचते के प्रयत्न से ध्वनितत्त्व उदय हुआ है, और इसमें एक विशेष यह है वि 
इस जाँच पडताल में झानन्दवर्धन ने इस चर्चा को सस्कृत के साथ प्राकृत काव्य 
के लिए भो उपयोग में लाया है। * ध्वन्यालोक * में प्रात उदाहरस्प प्रचुर मात्रा 
में है, केवल इतना ही नही, ध्वनि की सूक्ष्म छठाएँ दर्भाने में उन्होने प्राइत काव्य 
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वा भी प्रचुर उपयोग किया है । इस बात वी हम उपेक्षा नहीं कर सकते 
/ घ्वस्यालोक ' से * काब्यप्रकाश ” तक प्राइत पद्मा की सख्या विपुल ती है ही, 
किन्तु तत्पदचात्‌ भी चोदहवी झताव्दीतक यह पद्धति दिखायी है। हेमचलद ने 
प्राम्य अ्रषभ्रश के उदाहरण दिये है और विश्वनाथ ने भी प्राइत उदाहरण दिये 
है । किन्तु खूपगोस्वामी, मधुमूदन सरस्वति, भ्रप्पय दीक्षित तथा जगन्नाथ पड़ित 
के ग्रस्वा में प्राइत उदाहरण नहीं मिलते । रूपयोस्वामी तथा मधुसूदन सरस्वती 
के सम्बंध में एक समाधान यह दिया जा सकता है कि उन्हे भक्तिरस को प्रतिप्ठित 
करना था, इस लिए उन्हाने श्रीमद्भागवत के आधार से अपने ग्रन्या की रचना 
की, प्रतएव उनमे प्राइत पद्य नहीं है ॥ किन्तु श्रप्पम दीक्षित या जगन्नाथ 
पडित व सम्बंध में यह नहीं कहां जा सकता ॥ यह भी नहीं कह सकते कि 
जगप्नाथ उस समय की प्राइत कविता को नहीं समझ सकते थे, क्‍या कि प्रतीत 
हांता है क्रि उन्हाने प्राइत पद्या के रूपान्तर किए हुए है । तो फिर यह पद्धति 
खण्डित क्‍या हुओी ? 

इसका एक समाधान हो सकता है । जगताय का समय पाडित्य का समय 
है । जगप्नाथ का पाहित्य के क्षेत्र में अनेक स्पर्धक थे । साहित्य के क्षेत्र में 
उनका सबसे बड़ा प्रतिस्पर्धी अप्पय दीक्षित था। इन पडिता को कृण्व्ति 
बरने के लिए जगन्नाथ ने अर्थ वी अभिव्यक्ति की, नयी नयी छटाएँ उनके सामने 
बसी प्रस्तुत की है यह रसगगांधर में देखना वंडा मनोरबक है। सस्ट्ृत में ये 
नवीन छटाएँ मूलत हिंदी या फारसी से लायी गयी है यह भी ध्यान में रखना 
आवश्यक है । जगन्नाथ ग्ाहजहाँ के आश्रय में थे। घाहजहाँ का लडका दारा 
शिकाह उपनिपदा का अ्रभ्यासक था| शाहजहाँ वी पडितसभा में हिंदी, फारसी 
तथा सस्इत पड़िता की ग्रोष्ठियाँ होना अ्रसमव नहीं है । ऐसी सभाझ्रा में 
जगन्नाथ जैसा प्रतिभावान्‌ कवि एवं सूक्ष्मदर्शी पडित श्रगर दिलचस्पी लेता है 
तो वह बिल्कुल स्वाभाविक है । उन्हाने इन नयी श्र्यच्छटागा को प्रात्ममात्‌ 
किया। उन्ह सस्दत में रूपातरित किया एवं अपने कवित्व से तथा पाहित्य से 
तत्वालीन सस्दृत पडिता को निपष्भ्रम किया । 

जगताथ ने इस प्रकार प्राइत का सस्कृतीकरण कर मे सस्कृत कविता को 
नि संदेह समृद्ध क्या । किन्तु एक विचार आप ही मन में श्रात्रा है कि यदि 
जगताथ ने भ्रतिपक्षी विद्धाता को तिप्प्रम करने को ईर्ष्या न रखते हुए, श्र की 
विविध छटाएँ दर्शाने के लिए मूल पद्य ही दिये होते तो-झायद साहित्य चर्चा 
एक नयी द्विय्या में चत्रती-तथा उसकी धारा खण्डित-सी न लगती। यह नयी 


दिश्ला वैसे झौर उिस प्रकार की हो सकती थी यह कहने का अ्रधिकार प्रहृत 
लेखक का नही है। 


शेर +++क+क+क कक-कक+कक 
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संप्रदाय नहीं; विकास का क्रम 

साहित्यशास्त्र वे विकास का यह क्रम देखने से एक प्रश्न भ्राप ही उपस्थित 
होता है। आजकल हम, साहित्यश्ास्त्र में सम्प्रदाय थे दस मन्‍्तव्य को स्वीकार 
बरते हैं । भरत वा रससप्रदाय, भामह का अलता स्सप्रदाय, वामन वा रीतिसप्रदाय, 
झानन्दयर्धन वा घ्यनिसत्रदाय, कुल्तकक का वव्ोबिनसप्रदाय तथा क्षेमेद्ध का 
ओऔचित्यसप्रदाय इस प्रकार हम व्यवहार करते हैं । हमें सोचना चाहिये रि, यह 

कहाँ तक उचित है। सम्प्रदाय की वल्पना में एक महत्त्वपूर्ण विशेष यह है, कि हम 

जिस बात का पुरस्पार बरते हैँ उसका प्रतिपादन करने में प्रन्य सारी बाता का 
अभाव सिद्ध करना पड़ता है। किन्तु इन भालकारिका में से ऐसा किसी ने नहीं कहा 
भआमह का रस या गुणो से विरोध नही है । वामन का रस या प्रलक्वारों से विरोध 
नही है; झानन्दवर्धत का भी गुण या प्लकारों से विरोध नहीं है। तौता को ये 
सीनो बाते स्वीक्षार है। ध्वनि के विरोधक भी केवत इतना हो बहते है कि 
व्यजनाब्यापार को स्वतत्र सत्ता मानने का कोई प्रयोजन नहीं, ब्यजना या पउन्तर्माव 
अ्भिषा, लक्षणा, तात्पर्य या भ्रनुमान में ही होता है। मम्मंट के पश्चात्‌ ध्वनि 
वा कोई विरोधक ही नहीं रहा। सभी ने व्यजना को स्वीवार किया। 

साहित्यशास्त्र का इतिहास देखने से पता चलता है उसमें विचार उत्तरोत्तर 
सूक्ष्म होता गया। पूर्वकालीन भ्राचायों वेः मतो का ययात्रत्‌ ज्ञान कर लेने के 
चश्चात्‌ उत्तरकालीन आचार्यों ने दे श्रधिक सूध्मरूप में विवेचित किये है | काव्यगत 
पदार्थों का विशिष्ट धर्म कौनसा है इस प्रश्त पर विचार करने में, स्थूल से 
सूक्ष्म की ओर बदने बा शास्त्रकारों का एक अखण्द प्रयत्न प्रतीत होता हैं। काज्य- 
विवेचन में स्वीकृत जीवशरीर व्यवहार का रूपक ग्रयवा भ्रगागिभाव की कल्पना 
भी इसी शोर सकत करती है। शास्त्र के इस प्रकार के विकास में सप्रदाय वी 
कल्पना ठीक जेंचती नहीं। 

सत्य यह है कि, साहित्यच्ची का इतिहासमुख से अध्ययन करने का प्रयत्न 
हमारे देश में आरभ हुआ तब पाइचात्य ग्रन्थकारों ने 50800॥ शब्द का प्रयोग 
किया और हम लोगा ने भी उन्हीका श्रनुमरण करते हुए $०४००७ के सम्प्रदाय 
बनाये । इस सम्प्रदाय कल्पना की दृष्टि से साहित्यशास्त्र को देखने से अनेक 
ग्रन्थकारों के विवेचन दोपयुक्त हुए हे । साहित्यशास्त्र का विचार करने में हमे 
इस सम्प्रदाय वी कल्पना का त्याग करना चाहिये । तभी इस शास्त्र वा सम्पूर्ण 
मानचित्र हमारी दृष्टि के समक्ष उपस्थित हो सकता है| 

यहाँतक साहित्यज्ञास्त्र वा विकास इतिहासमुख से दर्शाया । डेढ़ से दो 
असहस्ताब्दी के विचास्मथद से जो साहित्यविषयक सिद्धान्त उपनतब्ध हुए उनका 
परिचय करा लेना झ्रावश्यक है। यह कार्य हम उत्तराद्ध में करेंगे । ००५ 
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भारतीय साहित्यज्ञास्त्र 


उत्तरार्ड 


जे 


हद, 


कररिरेी 


गः 


ही 5 । 


अध्याय नौवाँ 
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काव्यशरीर - शब्दार्थ विचार 


साछितिशास्तर काव्य के 
स्वरूप का विश्लेषण 
करने के हेतु हो प्रवृत्त हुमा है। साहित्य के अन्य प्रकारों के समान काव्य भी 
शब्दार्थमय होता है। काव्य में शब्दाय प्रत्यक्ष सिद्ध होते है, वे हमारे समक्ष ही होते है। 
काज्य का पर्यवसान रसास्वादन में होता है, रमास्वादन झनुभवसिद्ध है । काव्य के 
ये दो घटक इस प्रकार स्वततन्न रूप में सिद्ध हैं| इन दोनों के साथ काव्य के 
विवेचको को तीसरी भी एक वात प्रतीत हुई, वह यह कि झब्दार्थों का रसास्वादन 
में पर्यवसान होने के लिये काव्यगत शद्दायों में कुछ विशेषताएँ होनी चाहिए। ये 
विश्ञेपतायें है, गुण और अलकार। अभ्रतएव वामत का कयत है कि गुणालकारों से 
सस्कृत शब्दायों को ही काज्य की सज्ञा है | गुणालकारो का स्वरूप झआलकारिको ने 
अन्वयव्यतिरेक पद्धति से निश्चित किया है । इस प्रकार काव्य में शास्तत विवेच्य किंतु 
व्यवहारत अविभाज्य ([.०80४॥9 0/50087508046 07६ 28०प49756क&20]6) 
तीन घटक होते है - शब्दार्य, रस और अलकार । काव्यशञास्त्र इनका स्वरूप एव 
परस्पर सबन्ध बताता है ! काव्यशास्त्र के सभी सिद्धान्त इन तीनो घटको के श्रन्तगंत 
आते हूँ । श्रत. हम भी क्रम से इन घटको की विवेचना करेंगे । 


“व्याकरएस्य पुच्छम्‌' 


शद्दार्थों को विवेचना करने में व्याकरण, न्याय, और मोमास। शास्त्र सम्मुख 
आते है अपने मदिर की सजाने में काव्यशास्त्र ने इन तीनो में से आवश्यक वस्तुएँ 
अपनायी हैँ । किन्तु उनमें भी व्याकरणस्यास्त्र से काव्ययास्त्र क/ जितना सवन्ध रहा 
हैं उतना न्याय और मोमासा से नही रहा । सभी महत्त्वपूर्ण बातो में काव्यशास्त्र 
ने व्याकरण का आश्रय किया है। समी आलकारिको ने वैयाकरणों का वबुध' कहकर 
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भ्रादर किया हैं। भामह से नागेशभट्ट तक के किसी भी आलकारिक का ग्रन्थ देखने 
से व्याकरण का ऋण हर पृष्ठ पर प्रत्यक्ष होगा । 


अतएव कहा जाता है कि ग्नत कारशास्त्र व्याकरण का पुच्छ है । एक भ्रर्थ में 
यह ठोक भी है । 'व्याकरणस्प पुच्छम्‌! का अर्थ है व्यावरण का परिशिप्ट । व्याकरण 
शब्दों का साथुत्व भौर असाधुत्व निर्धारित करता है, परतु अलकारशास्त उसके 
भी आगे बटकर शब्दों की 'सम्यव्‌ प्रयोगयोग्यता ” निर्धारित करता है। व्याकरणप- 
शास्त ने शुद्ध निर्धारित किये शब्दो में से, विधिप्ट सदर्भ में कौनसा शब्द प्रयोगयाग्य 
है तथा कौनसा शब्द प्रयोगयोग्य नहीं है इस स बन्ध में नियम श्रोर निर्वध भ्रलकार- 
शास्त्र बताता है। श्रुतिकदु दाद रौद में ठोक होगा किन्तु श्वगार में नही। 'रव झौर 
नांद! दोता घ-३ समानार्थक हू इस झ्राधार पर सिहरव' और “मडूकनाद' नहीं कहा 
जा सक्‍ता।। रणित, कूजित, मणित, ग्जित आदि घब्द आवाज' के एक ही श्रथं में हूं 
किन्तु उनका प्रयोग करने में रद्वट को निम्न वारिका का-- 


* मजी रादिपु रख्तप्रायान्‌ पक्षिपु च कूजितप्रभूतीनू | 
भरितप्रायान्‌ सुसते मेघादिपु गजितप्रायान्‌ । 


ध्यान रखना आवश्यक हैं। साराण, सम्यक्‌ प्रयोग वी दृष्टि से शब्दा की योग्यता एव 
अयोग्यता निर्धारित करने का कार्य अलकारशास्त्र करता है, अतएवं वह व्याकरण 
का परिशिष्ट है। 


इतना होने पर भी काव्यबास्त्र सर्वथा व्याकरण के अधीन नहीं रहा । जहाँ 
तक बन सका उसका व्यावरण से मेत्र रहा। जहा नही वना वहाँ उसने व्याकरण 
का साथ छोड दिया एवम्‌ अन्य शास्त्र की सहाय्यता से या स्वतत्र रूप से अपना मार्ग 
निर्धारित किया । अन्तत वह राह इतनी सही निकली कि व्याकरण को भी काव्य- 
शास्त्रान्तर्गत सिद्धान्तो को स्वीकार करना पड़ा । काव्यजास्त्र ने श्रसिधा के लिये 
व्याकरणश्ञाम्त का आश्रय लिया किन्तु व्याकरण को लक्षणा स्वीकार न हाने मे 
लक्षग्या विचार में उसने मीमासा से सहाय्यता ली । मीमासा और न्याय को व्यजना 
स्वीकार नहीं है, प्रत्युत काव्यश्ञास्त व्यजना वृत्ति मानता है । अत व्यजना वी सिद्धि 
के लिये उसने अपने स्वतत्र मार्य का अवतव किया | व्याकरण की आरमकालीन 
स्थिति में व्यजना का दर्शन नही होता । कितु काव्यमाम्त्र ने व्यजना की सिद्धि करने 
पर व्याकरण को भी उसे मानना पडा। नागेशमभट्ट वी परमलघुमजूपा' से यह 
स्पष्ट हो जाता है । “शक्ितिद्वविधा-प्रसिद्धा, अप्रसिद्धा च। प्रामन्दबुदिवेय्यात्व 
प्रसिद्धात्व, सहृदयमात्रवेद्यात्वम्‌ अप्रसिद्धालम्‌” स्पष्ट है कि इस वचन में वही गयी 
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अप्रसिद्धा शबित व्यजता ही है। अप्रमिद्ध शक्ति की विवेचना में ही ' ननु व्यजना नाम 
का पदार्थ ” इस प्रकार प्रश्न उपस्थित करते हुए नागेश ने व्यजना को काव्यशास्त- 
समत परिभाषा दी है भौर यह भी दर्शाया है कि भर्तुहरि आदि वैय्याकरणा ने निपातो 
की द्योनक्तता एवं स्फोट की व्यजकता किस प्रकार बतायी हैऔर अत में स्पप्ट रूप से 
अपना मत अक्ति किया हैं कि, “बैयाक्रणानामपि एतत्स्वीकार आवश्यक ।” 
नागेशभद्ठ एक नियुण वैय्याकरण थे, साथ साथ वे एक रसिक झआलकारिक भी थे ! 
अत उनके इस मत का विशेष महत्त्व है । उन्हाने सादियशास्त्र में व्याकरण का 
महत्त्व पहचाना झौर उसी तरह साहित्यशास्त्रीय सिद्धान्त वा व्याकरण की दृष्टि से 
क्या महत्त्व है इसबी भी जाँच को ।अतएवं केवल व्याकरण के अधीन होकर 
अजकार के मीरस भेद करने वाले आतकारिका पर वे दोष लगाते है, श्र उसी प्रकार 
वैग्याक्रणा को भी साहित्यशास्तीय व्यजना का महत्त्त समभाते हैं। मजूपा में 
नागेशकृत व्यजनानिरुपणण तो अलकारशास्त्र की व्यावरण पर श्रन्तिम विजय है । 


साहित्यथास्त्र में पदवाक्यविवेक 


ध्यावरण के ग्रनुसार वाव्यशास्थ्र ने भी पदवास्यविचार क्या हैं। उसे दखने 

से व्याकरण की प्रपेक्षा कान्य का विद्येप सहज ही बिदित हा जाता है । साहिय 
दृष्टि से पदवाक्यविवेक्र करते हुए राजशेखर 'काव्यमीमासा' में कहते है--/व्याक्रण- 
सास्त्र द्वारा साधु निर्धारित किया गया झब्द श्रभियानादि कोपा में निदिष्ट हाता 
है। किसी घाद का नो भ्रभिषेय है वह उस शाद का अय है । वह शब्द तथा उसका 
श्र्थ दोना मिलकर पद होता है (१)”। पद की यह परिभाषा व्याकरणशास्तीय 
नहीं है । न्‍्यायधास्त्रीय है। व्याकरण्प बहेता है-- 'सुप्तिइन्त पदम्‌' परतु न्‍्यायशाहत्र 
वो थद थे सत्न्ध में क्यन, शक्‍त पदम--अर्थयुक्‍्त झब्द ही पद है | कात्य में प्राप्त 
पद्ा के पाँच भेद होते हे--सविभक्तिक, समास, तद्वित, कृदनत एवं क्रियापद । कतिपय 
कविया के काव्य में विशिष्ट पदा के प्रयोग करने की प्रवृत्ति पायी जाती है। राजशेखर 
ने ऐसी बूछ प्रवृत्तिया का उल्लेख क्या है! वैदर्भीय कवि सुप्‌ विभवित से प्र्थ कथन 
बरना पस॒द करते हूँ, गौड समासप्रिय होने है, दाक्षिणात्य अधिकतर तद्धितावा 
प्रयोग क्ले है, पन्तर के! लेखक कृदन्त रूप पसद करते है और इप्ट घानुआा का 
प्रयोग तो सभी करने हैँ । इन पाँच प्रवृत्तिया का उपयोग कवि जद कसी विशेष के 
अनुसार करता है तभी वाद्य में शोमा झाती है । महाक्वि और काव्यज्ञा की रचना 








१ स्याररणस्तविनि्ीति शम्द निर्कनियरामिनिर्दिष्ट' | त”मियेदोडस सी पदम्‌ 
नातामी एप ११ 
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में इस प्रकार की विशेषताएँ पग पग पर पायी जाती हैं । इतना ही नही और तो झौर 
उनकी इस प्रकार की विशिष्ट रचना दे कारणहि भाषा के सौंदय॑ में निरन्तर वृद्धि 
होती रहती है । (२) 


वह पदसदर्भ (पदरचना)--जिसमें वक्ता का झ्रागय ग्रवित रहता हैं-- 
वाक्य है । (पदानामभिषधित्साथंग्रथनावर सदर्भ वाक्यम्‌) । वाक्य में क्रियापदा की 
सख्या एवं उनके स्थाना को लेवर राजशेखर ने वाक्या के दस भेद दिये हैं। उन भेदा 
की विवेचना वा यहाँ कोई प्रयोजन नही है, किन्तु उदाहरण के लिए निम्न एक भेद 
देखिए “समुद्रमथन सम्राप्त होने पर देवा ने तथा अछुरा ने ब्रह्मणी का जयजयकार 
क्या, उनकी पूजा वी, सम्मान क्या, उन्हे अग्रेसर के रूप में स्वीकार करते हुए उनकी 
बदना की (३)”। यहाँ पाँच क्रियापद मिलकर एक वावय हुम्नु है। ' जितने क्रियापद 
उतने ही वाबय ' वाला व्याक् रणशास्त्र वा नियम यहाँ लागू नही होता। क्रिपापद 
कितने ही कया न हो , वारक्समूह यदि एकाकार है भौर सव कारक मिलवर वक्ता 
बय एक हि आशय पूर्णा रूपसे ग्रथित होता है तो वह एक ही वावय है (४) । उपयुक्त 
उदाहरण में देवासुरा की पाँच भिन्न भिन्न क्ियाएँ पाँच क्रियापदा से दर्शायी गयी 
हैँ। किन्तु इन सव के द्वारा श्रम की सार्थक्ता वा आनन्द - यह एक ही श्रय प्रतीत 
हो रहा है। प्रत एवं यहाँ क्रियापद पाँच होने पर भी वाक्य एक ही रहा है। 


वाक्य के स्वरूप के सवन्ध में ये दो मत भोज ने ' शुभारप्रकाश में विस्तार 
से विवेचित किये हैं, और उसमें से 'एकतिड,” वाक्य की अपेक्षा एका्पर 
वाक्य वाला मत ही उपादेय क्या है इसकी विवेचना की है। वाक्य के सवस्ध में स्वयम्‌ 
बैग्यावरणा में ही एकाख्यात (एकतिड,) वाक्य झौर अनेकास्यात वाक्य इस प्रकार 
दो भेद पाये जाते है। अ्रधिकाश वैय्याकरण तथा वातिककार ' एकतिड, वाक्यम्‌ ! 
अर्थात्‌ जितने क्रियापद उतने वाक्य होते है इस मत के थे, किन्तु स्पष्ट है कि स्वयम्‌ 
२ विशेषल्क्षणविदा प्रयागा प्रतिभान्ति ये । 
आख्यातराशिस्तिरव प्रत्यद ह्यपर्चायत ॥--का मी ए २२ 
३ देवासुरास्तमथ मन्थगिरा विरामे पत्मासन जयनयेदि व्भाषिरे च। 
द्वागू भेतिरे च परितो वहुमेनिरे च स्वाग्रेसर विदषिरे च ववान्दिर च॥ का मी पृ २३ 
दि ४ “ आख्यातपरतत्रा वाज़्यवृत्ति अतो यावदारब्यातमिदइ वाक़्यानि ! इत्याचार्या , एका 
बातरया कारकग्ामस्य, एकार्यतया च वाचोडत्ते , एकमेवेद वाक्यम्‌ इति यायावरीय ।- 
का भी पृ २३ 
प्राचीन आचार्यों का विचार था क्रि विनेन क्रिपापद होते हैं उतने दा वाक्य सौ दोते 
हैं, भर राजशेखर की राय दें क्लि एफ आमैप्राय से एक वाक्य बनता है। 
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पारिगनि का अनेकाखूयात वाक्य से भी अ्रभिप्राय था (५) । भोज ने पाणिनि और 
वातिक्कार के मतो का ऊहापोह करने निर्णेय किया कि वातिककार का ' एक्तिड, 
बाक्यम्‌ ' यह बावयलक्षण स्वरूपत केवल पारिभाषिक है । इस लक्षण से लौकिक 
व्यवहार सिद्ध नही होता । भ्रत व्यवहार दृष्टि से उसको उपेक्षा करनी चाहिए 
(६) | व्यवहार में भनेबाख्यात वावय भी देखा जाता है, भ्रत काव्यशास्त्र में भी 
उसीसे ग्रभिप्राय है । अतएव भोज का कथन है की काव्य की दृष्टि से वावय का 
लक्षण “ एकार्थवर पदसमूह वाक्यम्‌।” अर्थात्‌ जिससे एक झाशय प्रकट होता 
है वह एक वाक्य (फिर उसमें किनने ही तिडन्त क्यों न हो) इस प्रकार ही 
करना चाहिए। 


पद और वाक्य जे सवन्ध में इस काव्यश्ास्त्रीय विवेचन पर ध्यान देने से एक 
तथ्य स्पष्टतया विदित होता है। काव्यशास्त्र में किया गया यह लक्षण व्याकरण- 
शास्त्रीय न होकर न्यायशास्त्रीय ([.०8०») है। काव्यस्थित वाक्य पारि- 
भाषिक श्र्य में चाक्‍य ($070००) नहीं होता, प्रत्युत वह अझ्भिधान 
(7०१०४४००, 9/8(०7०॥॥) होता है । उसमें पद सुबन्त या तिडन्त न होकर 
वाक्यावयव है । जितनी कल्पना या जितना झाशय कवि एक साथ प्रक्ट करना 

चाहता हो उतने आशय को व्यक्त करने वाला पदसंदर्भ या पदरचना ही वाक्य 
है। काव्यस्थित वाक्यार्थ होता है - एक सपूर्ण विचार या संपूर्ण कल्पना । एक 
सपूर्ण विचार का अथवा कल्पना का वाचक एक वाक्य होता है, परिभाषा 
की दृष्टि से उसमें प्राख्यात कितने ही क्यों न हो । न्यायश्ञास्त्र में कहा जाता है 
+ ॥70६णथा६ ॥$ 4 णगा ० धा०ण्ठा। ? काब्यशास्त्र में भो कहां जा सकता 
है कि “8॥ 083$ & पगा। 06 (४00४॥/ * तर्कशास्त्र में चाकय उप08व्याथा। का 
वाचक होता है, तो काव्य में वाक्य का अभिषेय 04 होती है। काव्य में 
प्रयुवत इस प्रकार के वाक्य के लिए ही वचन छझब्द है । (वाक्य वचन 
व्याहरन्ति ) | वचन का अर्थ है उक्त । काव्यशास्त्र में वाक्य, वचन, उक्ति 
सभानाथंक है । इस उक्ति में यदि कोई विश्येप हो तो वह काव्य होता है। (उवित 
विशेष काव्यम्‌)। 

५. “ तिडातिड:? ( ८१३२८ ) इस पाणिनीय सत्र पर भाष्य देखिये। “ शृगारप्रकाश ? 
के तृतीय प्रकाश में भी इस पर विवेचन है । 

६. ' तंदेव ? सूत्रकारस्य भाष्यफारस्थ च दईनेडस्ति क्रियाया' क्रियान्तरेण सवध | 
वार्चिस्श्ारस्तु युष्मदस्मादादेशनियाताययम्‌, आख्यात साव्ययकारबाविशेषण वाक़यम्‌,? * एजतिक 
वाक़्यर  इत्यन्येदव लीकिकाद प्रारिभापिफ वाक्यछक्षणमारमते । न च त्तेन लौकिको व्यवद्धार* 
मसि याति, इत्युपेक्यते । 5- झृगारप्रवाद्य ” 
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वक्ता, का आशय ग्रथित करनेवाला अथवा एक सपूर्ण भ्र्थ कथन करनेवाला 
पदों दा सदर्भ झ्थवा समूह, इसीको काव्य की दुष्टि से वाक्य की सज्ञा है। इस पद- 
संदर्भ में या पदममूह में कतियय विशेष होना झावश्यक्र है। जिन पदों का वाक्य 
बना है उनमें योग्यता, झाकाक्षा तथा सनिधि के घर्म अपेक्षित हू । वाक्य में जो पद 
प्रयुक्त होते हैँ उनके अर्थ एक दूसरे के लिए योग्य होने चाहिए। उन वस्तुओं को 
एकत्रित करने में कोई कठिनाई नहीं होनी चाहिए। अ्न्यया वह वाक्य नहीं होगा । 
उदाहरणार्य 'अग्तिना सिज्चसि ” यह वाक्य नही है क्याकि “अग्नि ” यह वस्तु और 
सेचन क्रिया इन दोना में सामजस्य नही है। किन्तु ' पयसा सिश्चति ” यह वाक्य 
है, क्या कि उसमें निर्दिष्ट वस्तुएँ एक दूसरे के लिए योग्य सिद्ध/ होती है, वाधक नहीं । 
योग्यता को पदा में परस्परसवाद कहा जा सकता है। शास्त्रकारा ने योग्यता का 
लक्षण “पदाना परस्परसवन्धे वाधाभाव ” अथवा “शर्थावाध ' क्या है। (वाक्‍्यार्थ 
की पृति के लिए) पदा में जो परस्पर आवश्यकता होती है वह है आवाक्षा। वक्‍ता 
के भन में जो श्र्य है उसे समझने के जिए जितने पद आवश्यक है वही साकाक्ष होते 
है। श्रोता की जिज्ञासा (अ्रतिपत्तुजिज्ञासा) को झाकाक्षा कहते है। वाक्य में जिस 
पद का प्रभाव होने पर श्रोता की जिज्ञासा बनी रहेगी (प्रतीतिपयंवसानविरह ) 
तथा उमर जिज्ञासा की पूर्ति के लिए जिग पद की आवश्यकता होगी वह पद साकाक्ष 
होता है। इस दृष्टि से मीमासका का वाइबलक्षण देखना ठीक होगा। जैमिनि कहते 
है- अ्र्थकत्वादेक वाक्य साकाक्ष चंद्विभागे स्थात्‌ ”। जिस पदसमूह के द्वारा अर्थ 
की एकता की प्रतीति होगी उसी पदसमूह का वाक्य बनता है, फिर उसमें कितने 
ही पद आवध्यक क्या न हो। (अर्यकत्वादेक वाक्यम्‌) किन्तु अमुक सख्या में ही पद 
वाक्य के तिए आवश्यक है यह निश्चय कैसे क्या जाय ? इस पर जैमिनी का कथन 
है कि उस पदसमूह का विभाग करने पर यदि उसका एक एक अब भ्र्थत 
अधूरा रहा तया पूरा होने के लिए उसे अलग किये हुए भ्रश की आवश्यकता प्रतीत 
हुई (साकाक्ष चत्‌ विभागे स्थात्‌) तो समभना चाहिऐ कि वे सभी पद उस वाक्य 
के लिए आवश्यक हैँ। साकाक्ष पद वाक्य का अन्न है, इसके विपरीत निराकाक्ष पद 
वावय की दृष्टि से ग्रनावश्यक है । वाक्य के लिए आवश्यक तीसरी बात है ' सानिध्य '। 
वाक्यगत पदा का योग्य और साकाक्ष होना तो श्रावश्यक है ही किन्तु उतका अविलब 
उच्चारण भी आवश्यक है (पदानामवितत्रेनोच्चारण सनिधि ), अन्यथा वाकक्‍्यार्थ 
की प्रतीति में खण्ड होगा एवं वावय के लिए आवश्यक प्रतीति की एकता न रहेगी | 
अझतएब झास्त्रकारों ने आसत्ति का लक्षण 'आजत्ति वुद्ध्यविच्छेद ” किया है। 


++++++++*+++क++++ १ पू ६ 


काब्यश री र-झ ब्दा थे विचार +++++++++++#++क कक 


उपर्युक्त तीन धर्मो में से ' सानिध्य ' पदो का साक्षात्‌ धर्म है। योग्यता और 
आवाश्षा साक्षात्‌ पदर्धर्म नही है । योग्यता पदार्थों का धर्म है, पदो का नहीं। झाकाक्षा 
श्रोता का झात्मधर्म है। वहू पदो का या पदार्थों का धर्म नही है। किन्तु उपचार से 
योग्यता एवं ग्राकाक्षा भी पदों क धर्म माने जाते हूँ (७) । 


वाक्य और महावाकय 


पूर्व जिस वाक्य का स्वरुप हमने देखा वह पदोच्चयरूप या पदसमूहरूप 
वाक्य है। किन्तु वाक्य का इससे भिन्न और भी एक प्रकार है। उसे “ महावाक्य ! 
बहने है। जिस प्रकार आकाक्षा, योग्यता तथा सान्निष्य के धर्मो से पद युक्त होते 
है उसी प्रकार वाक्य भी परस्पर युक्त हो सकते है । उपर्युक्त तोन धर्मो से युवत पद- 
समूह का जिस प्रकार वाक्य बनता है एवं उसमें ग्र्थकत्व होता है उसी प्रकार इन 
धर्मो से युक्त वाक्य समुच्चय में भी श्र्यकत्व होता है। अतएवं ऐसे वाक्यसगुच्चय 
के लिए “महावाक्य की सज्ञा हैं। विश्वनाथ कहते है -- 


वाक्य स्याद योग्यताकाक्षासत्तियुकत पदोच्चय । 
वाबयोच्चयो महावाक्यमित्य वाक्य द्विधा मतम्‌ ॥॥ (२१) 


महावाक्य के उदाहरण के रूप में विश्वताथ ने रामायण, रघुबण झ्रादि काव्यो 
का निर्देश किया हैं। इसका भर्थ यह होता है कि सम्पूर्ण काव्य एक महावावय 
ही है। 
राजशेखर ने कहा है कि वक्ता के मन के अर्थ को ग्रथित करने वाला पढ़ो का 
सदर्भ वाक्य है, इसके भ्नुसार कह सकते हैँ वि कवि के मन के श्र्थ को भ्रथित करने- 
वाला वाक्यसदर्भ महावावय है। वामन ने तो काव्य, नाट्य आदि के लिए “सदर्भ ! 
शब्द का ही प्रयोग किया है। (सदरमेंपु दशस्पक श्रेय ) । सपूर्ण काव्य में कवि किसी 
एक ही झर्थ को कथन करता है। उस एक भ्रर्थ की दृष्टि स जब हम उस काव्य में 
स्थित भ्न्यान्य तत्त्वो की जाँच करते हे तब हम उनमें पारस्परिक योग्यता एव आवाक्षा 
«की ही अपेक्षा करते है। पदो को योग्यता एवं आकाक्षा के कारण हमें वाक्यार्थ का 
बोध होता है। इसी प्रकार वाक््यो को परस्पर योग्यता एव आकाक्षा के कारण सहा- 
वाक़्या्थ का बोध होता है। वाक्य में प्राप्त पद पृथक्‌ रूपमें भिन्न अर्थ के होते है, 
किन्तु वाक्य में जब उनका समुच्चय होता है तव उस समुच्चय के द्वारा उन सभी 
पदायों के प्रतिरिक्त एक विश्विष्ट वाक्‍्यायं हमें ज्ञात होता है। इसी प्रकार भिन्न 


७ आशकाक्षायेग्यतयोरात्मप॑मत्वेडपि पदोचयपमत्वमुपवारात्‌ । साहित्यदपैण २।१ बृत्त 


१५७ %+#+++++३%++++++ 


क+क+क+++क++++क++++मा र ती य सा हि त्य दया स्त्र 


भिन्न वाक्यो के समुच्चय के द्वारा उन वाक्‍्यो के श्रर्थों से सर्वया भिन्न एव महावाक्याय्थ 
प्रतोत होता है। वाव्यश्ञास्त्रस्थित महाकाब्य वी यह वल्पना साहित्य पड़ितों की 
मनगढन्त बात नही है। उन्होने यह मीमासका से ली है (८) । एवं वाव्यशास्त्र में 
उसका उपयोग क्या है। इस कल्पना वा काव्यशास्त्र वी रचना में बहुत बडे प्रमाणपर 
उपयोग हुआ । महावाक्यस्थित तत्त्वो की “योग्यता ” वही है जो वाव्यस्थित तत्वां 
की ' सभवनीयता ' है। एवं झाकाक्षा उन तत्त्वो की श्रपरिहायंता है। काव्य के तत्त्व 
वी सभवनीयता एवं अपरिहार्यता का विवेचन ही उचितानुचित विवेक है, तथा इस 
प्रशार का विवेद' करना ही काव्यप्मास्त्रान्तगंत गुणदोष प्रकरणों का प्रयोजन है। 
नैयायिका वी पद वी व्याख्या-' शकत पदम्‌ ' झालकारिको ने भी अपनायी । 
शक्त वा श्रर्थ है बवोधक शक्ति से युक्त | वरंसमुदायहूप शब्द में श्रर्थ का 
बोध बराने वाली जिस शक्ति का अनुभव होता है उसीको शक्ति, वृत्ति या व्यापार 
कहते है। साहित्यशास्त्र के सस्कृत ग्रग्था में इस वृत्ति पर विचार हुआ्ना है। (६) 
काव्यशास्त्र में झब्द की अर्थवोधक शवित-अभिधा, लक्षणा तथा व्यजना 
इस प्रकार त्रिरूप मानी गयी है। इनकी विवेचना झागग अ्रक्रणतश की जावेगी । इनके 
अतिरिवत तात्पर्य नामक एक चौथी वृत्ति भी कतिपय मीमासक श्रौर साहित्यिक 
मानते हूँ। प्रभिधा झ्ादि तीन वृत्तियो से शब्दा का भ्र्थ ज्ञात होता है, तो तात्पय॑ 
वृत्ति से वाक्‍्या का प्रथ॑ ज्ञात होता है । गब्दा का प्रपना स्वतत्र श्र होता है। 
शब्दों से जब वाक्य बनता है तो वाक्य का भी एक स्वतत्र अर्थ होता है। यह वाक्यायं 
वाबयगत शब्दों के द्वारा ही सपन्र होता है किन्तु फिर भी वह उन दब्दार्थों से भिन्न 
तथा स्वतत्र होता है। प्र्थात्‌ यह वाक्‍्यार्थ केवल शब्द सवद्ध ग्रभिधा आदि व्यापारों 
बेद्वारा ज्ञात नही होता है। उसके लिए एक पृथक्‌ झक्ति ही माननी होगी । वाक्य के 
अयथे की बोधक यह शक्ति ' तात्पर्यवृत्ति  है। हम पूर्व देख चुके हे कि वाक्यवोध के 
लिए प्राकाक्षा, योग्यता एवं सानिध्य के धर्म आवश्यक हूँ । इन तीन धर्मों के योग 
से तात्प्य॑वृत्ति होती है। झाकाक्षा, योग्यता तथा सन्निधि के कारण पदार्थों का 
< प्रसिद्ध मीमासक कुमारिल्भट्ट ने मद्दावाक्‍्य के सवन्ध में कहां है- 
स्वारद्ोषे समाप्तानामइगागित्वब्यपेक्षया । 
वाक्यानामेर्दाक्यत्व पुन सहृत्य जायते ॥ 
हम व्यवहार में “ एकवाक्यता? दाच्द का श्रयोग करते हैं, इस में भी यही 
अभिप्राय है । 
९ काव्यप्रदाश, ? “ साहित्यदपैण ? एव * रसगगाधर ? - इन अर्थों में वृत्तियों पर 
विचार हं। इनके अतिरिक्त स्वतत्र रूप में इस विषय पर दो अन्य और हैं, मुकुल्मइकत 
४ अभिधादृत्तिमात॒का ? तथा मम्मटझत “ दच्दव्यापारीवचार ? । 





4 क++क #+++++++क++ श्प्रद 


का व्यश रौ र-शब्दार्थ वि चा र+++#+++#++++%३४“क 


समन्वय होने पर वाक्‍्याय॑ प्रकट होता है, जो उन पदार्थों से पृथक होता है एव जिसका 
एक विज्ञेप स्वरूप होता है (१०) । साराश, तात्प्यवृत्ति का कार्य है-प्भिधा झ्रादि 
शबदवृत्तिया के द्वारा जिनका वोध हुआ है ऐसे पद-प्र्थों में पारस्परिक सवस्ध दर्शा कर 
सदूद्वारा बाजयार्थ का बोध कराजा अर्थातु-वाक्याय ही तात्पर्यार्थ है एवं बाजय 
तात्पर्याथ का वाचक है (११)। 


वाकक्‍्यार्थवीध ग्रभिद्वितान्वयवाद 


भाटुमीमासक, नैयायिक तथा वैशेषिक तात्पयंवृत्ति स्वीकार करते है। उनवा 
विचार इस प्रकार है| शब्दा से हमें शब्दशवित के द्वारा पद-अ्र्थों का ज्ञान होता है। 
शददासे ज्ञात हुए (अभिहित) पद अर्थों का अन्वय होता है और इस प्रन्वय के द्वारा 
हमें बावपार्थ ज्ञात होता है (१२) । इनका कहना ठीक तरह से समभने के लिए एक उदा- 
हरण ले। ' घट करोति ' यह एक बावय है । मीमासका के मत के झनुसार हर वाक्य का 
पर्यवसान ज़ियाबोध में होता है, झर्थात्‌ हर वाक्य किसी क्रिया के विषय में वुछ 
बताता है। भरत उपर्युक्त वाक्य का अर्थ हुआ घट रूप कर्म से सबद्ध क्रिया (घटा- 
श्रयकर्मत्वाशिता क्रिया) । इस वाक्य में भी दो भ्रश हैं । ' घटम्‌ ! तथा ' करोति '। 
* करोत्ति ' पद क्रिया का बाचक है। 'घटम्‌ ' पद के भी दो भश हू । 'घट ” यह प्रवृति 
और ' अम्‌ * प्रत्यय | इनमें से घट शब्द से “घडा” नामक वस्तु का ज्ञान होता है। 
*अम्‌ * प्रत्यय कर्मत्व का या कर्म का वाचक है। भरत “घटम्‌ ' पद का अर्थ हुआ 
* घठाश्चित कमत्व' अथवा घठ रूप कर्म । इस प्रकार “घटम्‌ ' श्र्थात्‌ ' घटाश्नित 
कर्मत्व ' एवम्‌ ' करोति अर्थात्‌ क्रिया ये दो श्रर्थ ज्ञात होने पर, इन दोनो पदार्थों 
में (घटाश्रितकर्मत्व ' तथा क्रिया ' इन दोना में) सबन्ध दर्शाने के लिए इस वाक्य 
में कोई शब्द नहीं है। उन उन पदो के उन उन श्र्थों का ज्ञान हमें प्रभिधावृत्ति के 
द्वारा हुआ | यहाँ प्रभिधा का काम समाप्त हुआ। किर यह सबन्ध कैसे ज्ञात होगा २ 
अभिहितान्वयवादियो का कहना है कि यह सवध “तात्पयें” नामक स्ववत्र वत्ति से 
ज्ञात होता है। यह्‌ तात्पंवृत्ति योग्यता, भाकाक्षा एव सनिधि के द्वारा प्रवृतत होती 
है तया पदा के द्वारा बोधित पदार्थों में जो सबन्ध है उसका बोध कराती है। तात्पर्य- 
३१० आशशक्षायोग्वता सनिषिवशञात्‌ पदार्थाना समन्‍्वये तात्पयार्थों विशेषवपु आपदार्थोडपि 
वाक़्याथ समुह्सत्ति ।- काब्यप्रकादा 
१३ तात्ययोख्या बृत्तिमाहु पदाथीन्वयवोधन। 
तात्पयार्थ तदर्थ च वाक्य तदबोधऊम्‌ ॥ --साहित्यदपण, ( २२० ) 
१२ “ अभिद्विताना स्वखदृत्त्या प्रतिपदितानामर्थानाम्‌ जन्‍्वय इति वदन्ति ये हे 
आभिद्दितान्वयवादिल ” | इस प्रवार श्नका अन्वथेक नामरामिधान है | 


१४६+++++++++++++#+++ 


क++++++#+++++++++ भा र ती य साहित्यश्यास्त्र 


ब्रह्म. “ नेंह नानास्ति क्चिन * इत्यादि श्रुति वाक्यो से उत्पन्न अखण्ड बुद्धि के द्वारा 
इन बाक्या का परब्रह्मात्मक अर्थ ज्ञात होता है (१८)। भ्रसण्ड बुद्धि का पर्थ हैं अतण्ड 
ज्ञान । वह ग्रसण्ड ज्ञान अखण्ड वाक्य से ही निर्माण होता है। वास्तव में वावय ही 
अर्थ का बोधक है। वाक्य के पद, वर्स, श्रादि विभाग कल्पना मात्र है (१६)। 


अखडार्थं बोध का स्वरूप सक्षेप में इस प्रकार बताया जा सवता है। “गाम्‌ 
झानय ' । इस वाक्य में 'माम्‌ ” तथा “ आनय / इन पदा के अर्थ स्वतत्र रूप में 
उपस्थित होने पर प्राकाक्षा, योग्यता एव सनिधि वे वारण जो वाक्यार्थं ध्यान में 
आ्राता है उसीको वेदान्त में 'ससर्ग ” कहा है। “तत्त्वमसि” भ्रादि महावाक्ष्यों का 
अर्थ करने में इस समर्ग का कोई उपयोग नहीं। “नील महत्‌ सुगन्धि उत्पलम्‌ '। 
इस वाक्य का अर्थ है भीलत्वादि विशिष्ट उत्पल का बोध । इस प्रकार के वावय से 
विशिष्ट पदार्थ का बोध होता है। किन्तु श्रुतिगत महावाक्यों के सबन्ध में यह प्रवार 
नहीं होता। श्रुतिगत महावाक्या का भ्रर्थ अ्खण्डकरस अर्थात्‌ स्वगनादिभेदशून्य 
लेना पडता है। इस सबन्ध में आचार्य वाक्‍्यवृत्ति में कहते हैं 


ससर्गो वा विशिष्टो वा वाज्यार्थो नात्र समत । 
अखण्डैकरसत्वेन वाक्यायों विदुपा मत !॥ 


इस अखण्डेकरसवृत्ति में स्वतत्र पदो के या उनके श्रन्वय के (प्रभिद्ितान्वय- 
बाद) श्थवा विश्िप्ट पदार्थों के (भन्विताभिघानवाद) अस्तित्व का या स्वतन्न 
सत्ता वा वास्तव में भान ही नही होता है। झखण्डेक्रसत्व ही ब्रह्मानुभाव का स्वरूप 
होने से, ससम अ्रथवा विशिष्ट वृत्ति के लिए जिन स्वगतादि भेदो को स्वीवार करना 
पडता है वे कल्पित ही होते है अतएव तदुवोधक पद भी कल्पित ही होते है। जिस 
प्रकार पदा की दृष्टि से वर्णों की झनित्यता होती हे उसी प्रकार वाबया की दृष्टि 
से पदां की अनित्यता होतो है। 


वेदान्तिया के इस अखण्डार्थंवोध को स्फोटवादी वैय्याक्रणा ने रवीकार क्या 
है। उनकी दृष्दि से श्रखण्डबुद्धिनिर्ग्राहथ स्फोद ही वास्तव में वावयाथ हैं भौर घही 








१८ अविशिष्टमपयायानेकशब्दप्रवाशेतम्‌ । 
एस वेदान्तनिष्णाता तमखण्ड प्रपेदिरे ॥॥ 


१९ “ अनवयवमेव वाक्य अनाथविद्योपदर्टितालक्पदवशोरवभागम्‌ जस्या निमित्तिम्‌ |” 
इस प्रयार श्री व्यास ने कहा है। 
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का व्यद री २-ह ब्दा थे विचार ++++++#+++ककककक 


सत्य भी है। ऐसे वावय का व्याकरण में जो पदपदार्थविभाग या प्रकृतिप्रत्यय विभाग 
क्या जाता है वह व्युतत्तिदशातक ही सीमित है और कल्पना मात्र है। भर्तुहरि 
* बावयपदीय ! में कहने हैं 


ब्राह्मणार्यों यथा नास्ति कश्चिद्‌ ब्राह्मणकम्बले । 
देवदनादयो वाक्ये तथँव स्युनिरर्थका ॥ 


ब्राह्मणक्व्लछ का गर्थ है द्राह्म॒ण के लिए लाया हुआ कम्बल । इस झव्द का उच्चारण 
करते ही हमारे समक्ष क्व॒ल उपस्थित होता है। किन्तु कम्बल दे साथ साथ ब्राह्मण 
उपस्थित नही होता। इस समय ब्राह्मण सवन्ध विशिष्ट कम्बल इस प्रकार का हमारा 
अखण्ड प्रत्यय होता है ९ इसी प्रकार ' देवदत्त गच्छति” इस वाक्य से देवदत्त सबन्धी 
गमन की अखण्ड प्रतीति हमें होती है। यह देवदत्त, यह उसका गमन और यह इन 
दोना का सवन्ध ऐसी हमारी प्रतीति नहीं होती । इस अखण्ड प्रतीति का जब हम 
विश्लेषण करते हैँ तव हम पद प्रद्नति-प्रत्यय प्रादि की-जिनकी वास्तव में स्वतत्र 
सत्ता नही है-कन्पना करते है, झौर शिप्या को उस ग्रखण्ड प्रत्यय का स्वरूप समभाते 
है। भतृहरि कहते है 


उपाया शिक्यमाणाना वालानामुपलालना । 
अमत्ये वत्मेनि स्थित्वा तत सत्य समीहते ॥॥ 


जिस भ्रकार स्वय को भाममान दत में से मार्गक्रमण करता हुआ साधक श्रन्तिम 
एकता का बोध कर लेता है, उमी प्रकार पद-प्रक्गृति प्रत्यय के काल्पनिक मार्ग से जाते 
हुए ही विद्यार्थी को भ्रन्ततोगत्वा वाख्रह्म का प्रावलन होता है। ग्रखण्ड स्फोट 
ही झन्द ब्रह्म है एव व्यावरण में वरित विविध प्रक्रिया ही भ्रविद्या का विश्लेषण 
है। (शास्प्रेपु प्रक्रियामेदरविद्येवोपवर्ष्यते | 


गहाँ अखण्डवुद्धि क्या है यह बताना आवश्यक है। वाक्य का अर्थ करने में 
वरियात्रारक भाव पर घ्यान दे कर जो हमें भान होता है वह खण्डवुद्धि है। किन्तु 
क्रियाकररका बा दर्भक विभाग से बरत हुए भी जो एवात्मक वाबयार्य चोष होता. 
है चह है अजण्डबुद्धि । क्रियाकारक भाव के लिए घर्मंघमरिभाव की अपेक्षा होती 
है। ग्रह घरंघम भाव ब्रह्म में उत्पन्न नहीं होता । भ्रतएव अर्थवोष विना झखण्ड- 
बुद्धि के नहीं होता । किन्तु इस पर भी अविद्यादशा ( व्यवहार दक्षा) में बेदान्ती 
एवं स्फोटवादिया को पदपदार्वमेद भानना पड़ता ही है। 
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क+++++++#++#+++++ मा र तीय साहित्य शास्त्र 


वाफयार्यवोध के सवन्ध में जो भिन्न भिन्न मत ऊपर दिये गये हैँ उनका साहित्य- 
चर्चा में भ्रनेत्रण सवन्ध झ्राया है। इन मता के अनुसार हमारे ज्ञान के क्षेत्र में लक्षणा 
का स्थान क्या और वैसा है, इन मंतो के अनुसार व्यअ्जनावृत्ति का स्वीकार क्या 
जा सकता है या नही एव व्यड्जनावृत्ति का स्वीकार करने पर इन मता को काव्य 
चर्चा में कहाँ तक स्थान रहता है प्रादि प्रश्न साहित्यज्ञास्त्र में उपस्थित हुए है । 
इनकी विवेचना यया स्थान की जाएगी। यहाँ इतना ही कहना पर्पाप्त है कि 
रसानुभव झखण्ड प्रीति रूप होने पर भी इस प्रनुभव विदलेयश करने में 
साहियशास्त्र ने भ्रनेकश प्रभिहितान्वयवाद का उपयोग किया है। 


तात्पयवृत्ति भ्रौर उसके प्रसग से वाक्यायंबोध के विषय में भिन्न भिन्न मता 
का निद्शन क्या । भव शब्दों वी प्रन्य वृत्तिया के सबन्ध में श्रगते भ्रध्याय में 
विवचना करेंगे। 


# 6७ 
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अध्याय दसर्वा 
%++++क++कक+++कक++++++ कक क++ के 


शाब्दवोध: बाच्यार्थ, 
वाचकशब्द ओर अभिधा 


शब्द की सीन वृत्तियाँ 
साहित्यज्ञातर में _ शब्द 
व्यापार के तीन भेद माने 
गये है -अभिवा लक्षणा और व्यजना। शत्द के उच्चारण के साथ ही जिस अर्थ का 
बोध होता है वह उस झाद का मुख्य अथवा वाच्य अर्थ है। मुख्य श्र्थ और उसके 
बोर्धक अर्थ में बाच्य दावश सयध होता है। अर्थ वाच्य है, शयद वाचव' है। और 
जिस वृत्ति $ कारण इन दाना में वाच्य-वाचक सवध उत्पन्न होता है वह है 
प्रभिघाव्यापार । उदाहरखस्वरूप “पुरुष शब्द लीजिए। इस शब्द का उच्चारण 
बरतने ही मानववश के अन्तर्गत नर का हमें तत्क्षण बोध होता है। ' मानववश्ञ के 
अ्न्तगत नर! यह्‌ 'पुम्प' "ाद का मुख्य भर्थ हुमा | मानववज्ञ के अन्तमंत नर व्यक्ति 
अथवा जाति यह पदार्थ शौर पुर्ष झब्द इन दोना में वाज्यवाचक सबन्ध है एव 
यह सत्रन्ध झ्द के मुख्य व्यापार अर्थात्‌ अभिधा के कारण हमें ज्ञात हुआ है । किन्तु 
देनिक जीवन में हम झब्द के मुख्य अथ का ही व्यवहार करते हैं ऐसा नहों बहा जा 
सक्‍ता। कई बार यह हीता है कि धब्द के मुख्य भ्र्य ही को लेकर निर्वाह नहीं हो 
पाता | तब इस मुख्य अर्थ मे भिन्न किन्तु उससे सबधित अर्थ को लेकर हमारा 
काम चतता है। ऐस अर्य को लाक्षणिक अर्थ था लक्ष्यार्थ कहा जाता है। इस 
लक्षणिर ग्र्थ का बोध हमें झिस भब्द के दारा होता है उस शज्द को 'लक्षक' की 
सन्ना है। जद्ष्यार्थ एव तदवोधक झब्द में लक्ष्यलक्षक सवन्ध होता हैं और यह 
सवन्ध जिस वृत्ति के वारण ज्ञात होता है उसे लक्षणा कहते है । उदाहरण के लिए- 


डूत पुरुपशदेन जातिमात्रावलबिना 

योःइगीइसगुएँ इवाध्य सविस्मयमुदाह्ृत ॥ 

प्रममानभिवोतासि सहसा ग्रौरवेरितम्‌ 

नाम यम्या इमिनन्दन्ति द्ििपोर्णप से पुप्रान्‌ पुमानु ॥ (क्रात१११७२,७३) 
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$+++कककक+९४+#++#++ भा रती य सा हि त्य शास्त्र 


इस पद् में पुमान्‌ शब्द सुरुय अर्थ में प्रयुवत हुआ हैं। पहला पुमान्‌ शब्द 
जातिवाचक हैँ एव दूसरा पुमान्‌ शब्द गुणवाचक हूँ । यह गुण रुप अर्य पुमान्‌ घब्द 
वा मुख्य अर्थ नही है, लक्ष्य अर्थ है। यहाँ पुमान्‌ शब्द का पौस्पगुणयुकत अर्थ पुमान्‌ 
शब्द वे उच्चारण के साथ ही नही ज्ञात होता | वह तो अर्थत उपपन्न होता है । 
अतएव वह लक्ष्य है (१) । 


ग्रभिधा और लक्षणा वो दोनों झब्दवृत्तियो में से नैयायिक शब्द को केवल 
अभिधा वृत्ति का स्वीकार करते हूँ । लक्षणा को वे भनुमान के ग्रन्तर्गत मानने हैं । 
प्रस्तुत मीमासका को ग्रभिघा और लक्षणा ये दोनी शब्दवृत्तियाँ अभिमत है । 


व्यंजनाव्यापार काब्य में ही होता है 


किन्तु साहित्य झास्त्र में शब्द का भौर भी एक अर्थ माना गया हैं । वह प्र्थ 
हैँ व्यडग्यार्थ । व्यहूग्य झर्य का बोध जिस शब्द से होता है वह उस अर्थ का व्यज्जक 
होता है एवं उस अर्थ तथा उस बाद्द में व्यडग्यव्यज्जक सवन्ध होता है। जिस ड्राब्द 
व्यापार से इस सवध का ज्ञान होता है बह हैं व्यस्जनाव्यापार ) सीता के निपाप 
होते हुए भी राम ने मात्र लोकापवाद के कारण उनका त्याग किया । इसके उपरान्त 
बारह वर्षों का समय बीत जाने पर एक निरपराध शूद्र तरस्वी का वध करने का 
कर्तव्य उन्हे निवाहना पडा । उस शूद्र पर खड्ग उद्यत करने में उनका हाथ हिचकिचाने 
लगा । तब राम कहते है. “रे, मेरे दक्षिण हस्त, भूत ब्राह्मण पुत्र वै सजीवन वे! लिए 
इस निरपराध शूद्र तपसवी पर विना किसी विकल्य के प्रहार कर । यो हिचकता 
क्यों है? अरे, तू उसी रामही का जो हाथ है न, जिसने गर्भ भार से श्राम्त सीता का 
विवासत किया (२) | यहाँ राम शब्द का 'दशरथपुत्र रूप मुख्यार्व से झभिप्राय नहीं है 
प्रत्युत विना किसी हिंचकिचाहट के क्रूर कर्म करने वाला इस रूप के लक्ष्य अर्थ से अभिप्राय 
है । और इस छद का अर्थ इस लक्ष्य अय॑ में ही विश्वान्त नही होता । “मैंने सोता के 
प्रति अन्याय किया है' यह राम के मन की भावना, इस कारण अपने प्रति उनकी 
आत्म-भर्त्मना की प्रतीति तथा उनके मन के गहराई में छिपा हुआ दु ख झादि अर्थ भी 

है झब्दब्याप'रतों यस्य अरदीतिस्तस्य मुस्यता । 

अधथोबसियश्य पुन लक्ष्यमाणत्वमुच्यते । 


-++अभिधाइत्तिनादका 
२. दे हस्त दक्षिण झृतस्थ शिशोदिजस्य 
जीवानवे विम्नज शुट्टमुनी कृपाणम्‌ 
रामस्य वाहुरति निर्भरंगर्भखिन्ञ-- 
सीताविवरासनपणे करुणा कुत्ते ॥ --उत्तरर्ममचरित २१० 


क++++++%+%++%+%++ १६६ 


शाब्दबोध वाच्यार्थ, वाचक शब्द और अभमिघा +++%५क++++५++ककफ 


इस छन्‍्द में प्रशृतत 'राम' शब्द द्वारा हमारी समभ में आते है । हमें प्रतोत होतेवाला 
यह भिन थ्र्थ व्यक््याे है तथा इस अर्थ का व्यजक इस जगह सम दाब्द है। “राम 
सर्प व्यजक दाब्द से जिस व्यापार के कारण हमें यह व्यड््याथें ज्ञात होता हैँ वह 
व्यजना-व्यापार हैं। साहियशहस्त ने व्यह्म्यार्य, व्यडस्य-ब्यज्जक सवन्ध तथा व्यज्ज ना- 
व्यापार को स्वीकार क्या है । और तो क्या यही साहित्यश्ञास्तर की अन्य शारत्रा से 
विज्येपता है। झ्रतएव स्थाद्‌ वाचको लाक्षरस्यिक झब्दोडनत व्यज्जकस्त्रिधा' इसपर 
वृत्ति में अन्रेति काय्ये' ऐसी टिप्पणी मम्मंट ने लिखी हैं। उनका अभिप्राय है कि 
काव्य में झद्द के तीन भेद होते हँ--वाचक, लाक्षणिक और व्यजक । और ये तीतां 
भेद बाय्य में ही हो सकते है 


बृचिमेद के बाचक, लाक्षणिक और व्यज्जक ऐसे तीन भेद होत है/ 
इम का अ्रथ यह नहीं कि कुद शब्द केवल वाचक, कुछ केवल लाक्षणिक झौर कुछ 
केवत व्यज्जक ही होत हैं । इस कथन का भर्थ यह हैँ कि वृत्तिभेद से एक ही शब्द वाचक, 
लाक्षणिक अश्रतरा व्यज्जक हो सकता है । उदाहरण के लिए माँ शब्द लीजिये,माँ द्दद का 
उच्चारण करते ही हम कया सममते है? माँ का अर्थ है जन्म देने वाली सती (जन्मदात्री ), 
मुस्थार्थ हुआ | राम॑चन्द्रजी को माँ कौसल्या' इस वाक्य में इसी मुख्यार्थ से अ्रभि- 
प्राय है. । इसक्ते विपरीत « ]ए८७९5॥७ 3४ पाल परणााक्ष ती ४०00 ” जैमे 
वाक्‍्या में माँ (8[008०४) घब्द का सुख्यायं लेने से काम नही चलता। यहाँ इस शम्द 
वा नक्ष्यार्थ उ्पत्ति का कारण लेना झ्रावश्यक हो जाता है । और जब आर्त भक्त 
भगवान्‌ को मां कहकर पुकरता हूँ ग्रयवा नामदेवजी जब श्री विदृठल से “तू मामी 
माउतरी, मो वो तुमा तान्‍्हा (अर्थात्‌ तुम त्तो मेरी माँहो और में तुम्हारा बेटा।) इस 
प्रकार कह उठते हूँ, तव नामदवजी कि श्रार्तता के एव प्रेम के जो भाव हमें उत घप्दां 
के द्वारा प्रतीत होत हैं वे भाव माँ शब्द का व्यडस्यायं है | यह व्यडग्याथ माँ घब्द के 
मुख्यार्थ से या लक्ष्यार्थ से सर्वया भिन्न है। घर्द के मुख्यार्थ तथा व्यडम्यार्थ में कितना 
अन्तर हो सकता हूँ यह देखने के लिए भ्रधिक प्रयास वी आवश्यकता नहीं। झपनी 
सुप्रसिद्ध कविता 'प्राई! में कवि यशत्रत हमारे समक्ष जो प्रेममयी मूति उपस्थित 
करते हैँ उसमें श्रौर गमधारणप्रसवादिसामान्यावच्छेदकावच्छिन्त स्त्रीविशेप इस 
प्रशार की नैयायिक परिभाषा के द्वारा हमारे दृष्टि के समक्ष उपस्थित माँ वी मूति मेँ 
छुलना करने से एक ही छब्द में बोधित होनेवाले दो भर्यों में कितना अतर हमें प्रतीत 
होता हूँ । काब्य की विश्येपता हूँ व्यद्यार्थ और व्यम्जनाव्यापार | ग्रन्य वाटमय 
प्रवारा से साहिय की भिन्नता दर्शानेवाला यही भेदक लक्षण है । शास्त्र तथा वाज्य 
भेंद दर्शाते हुए भट्टतायत कहने है 


६७ +++#+#+++++++#%++ 


+++++++++क++++++ भा रतीय सा हि त्य ज्ञा सत्र 


शब्दप्राधान्यमाश्रित्य तत्र शास्त्र पृथग्विदु 
अर्थे तत्त्वेन युक्ते तु वदन्त्यास्यानमेतयों ।। 
इयोर्गुरात्वे व्यापारप्राधान्ये काव्यगीभ॑वेत्‌।। 


यहाँ व्यापारप्राधान्य का अभिप्राय व्यज्जनाव्यापार प्राधान्य से ही हैं । व्यडग्याथ 
ही काव्य का परमार्थ है । यह नही कि मुख्यार्थ और लक्ष्यायं का काव्य में कोई स्थान 
ही नही । जैसा कि वाडमय के भ्रन्य भेदो में है काव्य में भी शब्दों का प्रयोग मुख्यार्थ तथा 
लथ्षार्थ में तो होता ही है; किन्तु साथ ही काव्य में एक और अर्थ प्रतीत होता है 
जिसमें मुख्यार्थ तथा लक्ष्यार्थ पर्यवसित होते है । काव्यगत झब्दव्यापार केवल झभिघा 
में या लक्षणा में न रुक कर और आगे बढता है, एव एक अन्य ही व्यापार में विथान्त 
होता हूँ। इसीको काव्य में दब्दार्थ-साहित्य' का पर्यवसान कहते हैँ। झ्रानन्दवंधन 
इसीको ध्वनि' कहते है तो कुन्तक इसीको 'भब्दार्थ साहित्य का परमार्थ” की सज्ना 
दते हैँ । साहित्यशास्त्र में शब्द की तीन वृत्तियो का सूक्ष्म विचार हुआ हैं | उसका 
झाकलन न हुम्ना तो साहित्यशास्त्र के सिद्धान्ता का ज्ञान होना असभव हो जाना 
है । इसलिये सक्षेप में हम उसका परिचय क्रले। 


अभिधा और वाच्यवाचक सवन्ध 


वाचक शब्द, वाच्य अर्थात्‌ मुख्य अर्थ तथा अभिधाव्यापार यह एक सजन्ञावर्ग 
है । प्रमुक एक श्रर्थ का वाचक ग्रमुक एक घब्द है यह हम कैसे समझे | मम्मट का इस 
पर कथन है--साशात्‌ सकेतित' योअ्थंमभिथत्ते स वाचक ' उच्चारण करते ही 
जो गब्द 'साक्षात्‌ सकेतित'अर्थ का वोध कराने में समर्थ होता है, वह उस क्षब्द का 
वाचक धब्द है। जिस भब्द में सवेत का योग नही चह झब्द अर्थ का बोध नही करा सकता। 


सकेत का अर्थ क्‍या हूँ ? 

“अस्मात्‌ शब्दादयमर्थो बोद्धव्य इति ईइवरेच्छा सकेत।” ऐसा नैयायिका ने 
वहा हैं । किल्तु सज्ञाआ का सकत ईइवरेच्छा से उत्पन्न नही होता, उसे तो हम ही 
उत्पन्न करते हैं। अतएव नव्य मैयायिको ने ' इच्छामात्र सकेतः ” इस प्रकार सकेत का 
स्वरूप बताया है । 


किन्तु नैयायिका के इस मत को स्फोटवादी वैय्याकरण स्वीकार नही करते। 
नाग्रेशभट्ट ने परमलघुमजूपा' में इस विषय को लेकर विवेचन किया हैं । नागेश का 
क्यन सक्षेपर में इस प्रकार किया हैँ | इच्छा चाहे वह ईइवर की हो या नर की-- 


क+++++++++#+++++ १६८ 


झाब्दबौध वाच्यार्थे, वाच क शब्द शऔौर झभिघा #+#++++++++++#++*+ 


शब्दार्थों में सबन्ध निर्माण मही कर सकती । श्रमुक शब्द का अमुक श्र्थ ही समझा 
जायें इस प्रकार की इच्छा भले ही वी गयी तो भी यह कहना तो बडा कठिन हैँ कि 
उस प्रवार बह अर्य लिया ही जायगा । इच्छा में सवन्धत्द ही न होने के कारण 
ऐसा नही कहा जा सकता कि वह घव्दा्थों का सकेत है । 


सो यह सकैत निर्धारित कैसे होता है? इस पर नागेश का कथन है पद और 
पदार्थ में वाच्य वाचक भाव पाया जाता है । इतरेतराध्यास के द्वारा उत्पन्न हुए तादात्म्य 
के घपरण घह चाच्घवाचक सदन्ध निर्णाए होठ है ५ ऋणुक एक इशज्द क्रणुक एक अर्ण 
का वाचक होता है इसका कारण यह है कि उन दोना में हमें तादात्म्य की प्रतीति होती 
है । यह तादात्म्य उन दोना के परस्पर अध्यास के कारण होता हैं । 'शब्दार्थप्रत्यया- 
नामितरेतराष्यासात्मक्र (३॥१७) ऐसा पातजजल सूत्र हैँ । (१) किसी पदार्थ 
को लक्ष्य कर के उच्चारित शब्द (२) जिस पदार्थ को लेकर उस शब्द का उच्चारण 
किया गया हैं वह उसका भ्रयं, एवं (३) उस झब्द से उस अर्थ का हमें जो बोध 
होता है वह उसका प्रयय ये तीना एक दूसरे से वास्तविक रूप में भझ्रत्यत भिन्न हैं, 
किन्तु फिर भी उनका एक दूसरे पर भ्रष्यास होता है, श्रतएव तीना का सकर हाकर 
वे एक रूप से भासमान हाते हैं। बैल को ले झओो' स्वामी के इस वाक्य के सुनते 
ही मेजक को जो चोघ होता है वह है श्रुतिरूप प्रत्यय । वह जिस प्राणी को लाता है. 
बहू पदार्थ श्रौर उसका यह प्रत्यय एक दूसरे से भिन्न है। बैल! धब्द , 'वैव' यह बोध 
एवं बैल पदार्थ” एक दूसरे से भिन्न होते पर भी एकरूप ही लगते है।' भौरिति शब्द 
गौरित्यर्थ , गौरिति ज्ञानम्‌ । इस प्रकार हम झनुभव करते है । 


अब्दार्थों का इतरेतराध्यास ही सकेत का स्वरुप हूँ । इस इतरेतराध्यास के कारण 
होनेवाजा तादा मय ही झद्धार्थगत सवम्ध है । जो वास्तव में एक दुसरे से भिन्न हैं उन 
की अभप्नेद स प्रतीति होना ही ताशर्म्य है। शब्द और अथ परस्पर भित होने पर भी 
अभिन्न रुप में प्रतीत होते हैं । यहा भेद वास्तव होता है और श्रभेद अ्रध्यस्त । झतएव 
भेद और अमेद एक्स्थ होने पर भी विरोध नहीं होता । 


इस प्रकार धब्दार्थों का इतरेतराध्यास ही सकेत है । जो शदद है वही अर्थ है 
याजो भ्रथ॑ है वही घद हूँ इस प्रकार का इसका स्वरूप है । किन्तु सदेत का दर्शन 
३ “ताटत्म्य च तदमित्नत्वे सति तदभेदेन, प्रतीयमानत्वमिति भेदाभेदसमनियतम्‌ | 
अभेइस्याध्यस्तत्वाद्‌ तयोने विरोध ।?” अध्यास में वभी कमी भेद वास्तविक रहता है 
और अभेद अध्यस्त और कभी कमी अमेद वास्तीविक रहता है और भेद याल्पनिक । 
पहले का उठाइरण दे झस्दार्थों का अध्यास ! दूसेर का उदाइरण दै गुणगुणिभेद। 

गुण और गुणि क| अभेद वास्तजिरू है और भेद काव्पनिक है | 


१६६ +++++#+++%++++++क 


क+++++++++++++++ भा रती य साहित्य झास्त्र 


इससे पूरा नहीं होता । इतरेतराष्यास के साथ यह स्मृतिरुप भी है (४)। सकेत 
स्मृत्यात्मक है ऐसा बहने में वैग्याकरणोने सकेत की विशेपता इस प्रकार वतायी है 
कि सकेत यदि पहले ही से ज्ञात हो तभी शब्द से भ्र्थ का बोध होता है । किन्तु सकेत 
का बेवल ज्ञात होना ही पर्याप्त नही है । उसका झब्द वे साथ स्मरण भी होता चाहिए। 
सकेत ज्ञात हो कर भी यदि विस्मृति हुई हो तो भी अर्थ का बोध नही हो सकेगा । 


वाच्यार्थ के समान लक्ष्यायं में भी एक दृष्टि से शब्द का सकेत रहता ही है । 
फिल्सु इन दोनो सकेतों में भेद है। लक्ष्यार्थ में शब्द का व्यवहित सरेत रहना है. एव 
वाच्यार्थ में शब्द का भ्रव्यवहित सकेत रहता है । भ्रव्यवहित संकेत ही साक्षात्‌ सकेत 
हैं । श्रतएव वाच्यार्थ को सकेतितार्थ श्रथवा साक्षात्‌ सकेतितार्थ भी कहते है । जिम 
शब्द का जिस प्र से साक्षात्‌ सवेत् (अव्यवहित सकेत) रहता है, वह शब्द उस 
भ्रर्थ का चाचक है, वह अर्य उम झज्द का वाघ्य है, एवं दोनों में सबन्ध वाच्य- 
वाचक सत्रन्ध है । 


सकेतित श्रर्थ के भेद 


शब्द से ज्ञात होने वाले सकेतित झर्थ के भेदा की सख्या के विषय में णास्त्र- 
कारा में मतभितता है । वैश्याकरणो के मत वे अनुसार सकेतितार्थ के जाति, गुण- 
क्रिया, तया द्रव्य ऐसे चार भेद है। मीमासका के मत के झ्नुमार सकेतितार्थ का एक 
ही भेद 'जाति' हूँ । तैयायिको का मत है कि सकेत जातिविशिष्ट व्यक्त में निहित 
है, बौद्धों के मत के ग्रनुसार वह भ्रन्यापोह रूप है, और कोई नैयायिक तो उसे केवल 
व्यकित में ही निहित मानते है। उन भिन्न भिन्न मतो में से वैव्याकरणों के ही मत का 
साहित्यशास्त्र ने भ्रनुसरण किया है । 


सकतार्य विषयक मतमतान्तर उदाहरण द्वारा स्पष्ट हो जायेंगे । गौश्चलति * 
यही वाक्य लीजिये । यहाँ गो ' पदसे किसका बोध हुआ? गो व्यक्ति का या यो जाति 
का? हमारा व्यवहार या तो प्रवृत्तिरूप होता है या निवृत्तिर्प । हमारे इस व्यवहार 
भें हमारा सवन्ध नित्य व्यक्ति से ही झाता हैं, न कि जाति से । यदि मुझे दूध चाहिए 
तो मुझे गो व्यक्ति के पास ही जाना होगा । यदि सीग का धक्का लगने स में दूर हटता 
हूँ तो गो व्यक्तित से न कि गो जाति से । इस प्रकार व्यवहार में हमारा सवन्ध नित्य 
गो व्यक्ति से हो झाने के कारण झब्द का सकेत व्यविन में ही निहित होना उचित है ! 





४. “सक्नेतस्तु पदार्थयोरितरेतराध्यासरूप* स्टृत्यात्मक योध्य शब्द" सोडयैः स शब्द: 
इति ।?-- पातेजल्महामाध्य 
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शाब्दवोध वाच्यार्थ, वाचकशब्दे और अभिधा +३+++4++क #++क++केक 


इस प्रकार सत्य नैयायिको का मस्तव्य है । उनके मत के अनुसार घ-द से साक्षात्‌ 
बोब होता है व्यक्ति का ही, जाति का नहीं । जाति तो केवल उपलक्षश मात्र हैं 


किन्तु इस मत को स्वीकार करने में कई श्रडचन है । 'सकेत का विषय व्यक्ति 
है यह मानने में दो पर्याय हो सकते हैं। या तो वह सर्रेत गा जाति के सभी व्यक्तिया 
में से एक साथ रहगा या एक ही व्यक्त में रहेगा । यदि वह सवेत एवं ही समय 
गो जाति के सभी व्यक्तिया में निहित हुआ्ना तो गो दाज्द क उच्चारण से भूत-वर्तमान 
भविष्यक्षालीन सभी यो व्यक्ततियाँ हमारे ज्ञान में उपस्थित हागी और इसको काई 
सीमा न रहेगी । यह झ्ातन्त्य नाम का दोप हैं । अच्छा, यदि सकेत एक ही व्यक्ति 
में है ऐसा मात लिया जाय तो एक व्यक्त में निहित सबेत दूसरे व्यक्ति में नहीं रह्‌ 
सकैगा । क्ल्लतु यह अनुभव के विरुद्ध हैं। यह व्यभिचार भामक दोप है । इसके अति- 
सिक्‍तर और भी एक आपत्ति उपस्थित होती हैँ । गौ शुक्लइचतों टिल्य ” इसी वाक्य 
को लौजिये - इस वाक्य का अरे है 'डित्य नाम का सफेद वैल जा रहा है । इस वाक्य 
में 'गी ' शज् जातिवाचक है, 'शुक्ल ” गब्द गुणवाचक है,'चल' शायद क्रिया का वोधक 
है, एव दिय ' उस बैल का स्वामी ने रखा हुआ नाम है । दब्दो का सकेत मात्र व्यक्ति 
में मानने से, उपयुक्त बज़ में सभी दब्दा से एक ही व्यविद वा वोप होने के कारण, 
वे घब्द पर्याय शब्द हागे एव जाति, गुण ग्रादि विभाग का कोई अर्थ न रहेगा। झ्रतएव, 
प्रवुत्तिनिवृत्तिरूप क्रिया के तिए व्यक्ति का होता आवश्यक होने पर भी दाउद का 
सकेन व्यक्त में मानना इप्ट न होगा । 





वैय्याक्रणा और मीमासकों का एक मत रहा है कि शब्द का सकेत व्यक्ति 
में नही है। किन्तु कहने मात्र से बा नही चल सकता । गदि व्यक्तित में सब्रेत नही 
है तो सत्रैत का विपय क्या है यह भी बताना होगा। भौर इसमें ही वैग्याक्रण 
और मीमासका के मत भिन हुए हैं। वैय्याकरशों वे मन्तव्य के अनुसार सरेत 
उपाधि में अर्गरीत्‌ व्यवच्छेदक धर्म में है, तो मौमासक मानते है कि सब शब्द केवल 
जाति का ही निर्देश करते है। वैम्याकरण जात्यादिवादी या उपाधिवादी है, श्रौर 


मीमासक जातिवादी है । 
वेग्याकरणों का सकेतविपयक मत 
वैव्याकरणा का कहना है कि दब्दा का सदेत व्यवित में न होवर व्यक्तित की 


उपाधि में हाता है। उपाधि का अर हूं व्यवच्छेदक धर्म । शब्द के साक्षान्‌ सकेत का 
विषय नहीं होता। व्यवित के उपायिवर्म के चार शब्दभेद इस प्रवपर है 
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उपाधि 
| 
| | 
वस्तुघर्म यदृच्छासनिवेशित 
(सज्ञा या द्रव्य) 
| | ड) 
सिद्ध साध्य (त्रिया) ( 
आ। | 4222 22जज कप (३) 
| 
वस्तु का प्राणप्रदर्धर्म विशेषाधानहैतु 
(जाति) (गुण) 
(१) (२) 


व्यविन में पाये जाने वाते धर्म के दो भेद होते है । कुछ धर्म व्यक्ति में मूलत होत हैं 
(वस्तुधर्म )। तो कुछ धम हम उस व्यक्ति पर अपनी इच्छा के अनुसार झारोपित करते 
है (यदृच्छासनिवत्रित) । यह टूसरा घ्मं ही सन्ा है। वल्तुघर्स के भी दो भेद होते है । 
बुछ सिद्ध रूप अर्थात उस व्यक्ति में पूर्व निर्मित ही रहते हैं। एवं कुछ धर्म साध्यमान 
अर्थात्‌ ऐसे रहते हैं कि इनको भ्रभी सिद्ध होना है। यह साध्यमान या साध्य घम ही 
क्रिया है। सिद्ध धम के भी दो भेद है। एक उस वस्तु का प्राणप्रद अर्थात्‌ उसे व्यवहार की 
योग्यता दइनेवाता होता है। यह धर्म ही जाति है। दूसरा धर्म व्यवहारयोंग्य व्यक्ति 
की कुछ विशेषता दर्शाता है। यह धर्म है गुग । इनमें से ' जाति” का धर्म व्यवित 
को व्यवहास्योग्यता देता है। इस लिए इसे प्राणप्रद कहा गया है (५) । गो ब्यवित 
के विपय में मौ इस प्रकार का व्यवहार क्या कर सके ? इसलिए नही कि उस 
व्यक्ति में आकार और वर्गा (रूप) है बल्कि इस लिए कि उस व्यकित में गोव- 
घमं है । (६) व्यक्त में गोत्व है, यह ज्ञान उस व्यक्ति के विषय में गोत्व' देता 
है। झतएव उस व्यक्ति के विषय में “गौ ' इस प्रकार व्यवहार हो सकता है। जाति 
५ अय च जातिरूप झब्ठाथे प्राणप्रद हत्युच्यते । प्राण ब्यवह्रयोग्यता दद्माति 
इति ध्युपत्ते | -- रसगगाधर 
& नहिगी स्वरूपेण यी , नाप्यगी योत्यामिसवधात्‌ तु गौ ” एसा भर्ृहरा ने “ वाक्य 
पदीय ? में कह्य है। इस पर जगन्नाथ पटित कद्दते हैं. “गौ सास्नादिमान्‌ घर्मी 
स्वर्पण अशातगेत्वक्त्वेन धर्मिस्वरूपमात्रण न गो न गोब्यवह्ारनिवोदक । 
नापि अगी ने गोमिन्न इति व्यवहारस्य निवोहक । तथा सति दूरादनमिव्यत्त 
सस्थानतवा गोत्वागइदशाया गवि गी इति वा, गोभिन्न शति वा व्यवहार स्‍्थात्‌। 
अ्वृमूपस्य अविशेषात्‌ घरें गे! इते गविच अंग इति वा व्यवहार स्थादिति 
भाव । गोत्वामिसवधात्‌ गोत्ववत्तया शानात्‌ सी गोदाब्दव्यवहाये 
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का धर्म ब्यविंत को व्यवहारयोग्यता देता है तो गुण ' का धर्मे उस व्यक्ति का विशेष 
दर्शाता है। विशेष का अर्थ है सजातीय से व्यावतंक धम । जातिबर्म जिसका सिद्ध हा 
चुका है ऐसे व्यक्ति का सजातीय से व्यावतंन करनेवाला धर्म है गुण | वैय्याकरणा 
के मत में शब्दों का साक्षात्‌ सकेत जाति, गुण जिया तथा द्रव्य ( सज्ञा ) इन 
चार उपाधिया में होता है । कुछ शब्द जातिवाचक, कुछ गुणवाचक', कुछ क्रियावाचक 
और दुछ सज्नावाचक होते है। 


मीमासको का मत 


मीमासको के मत में शब्द का सकेत बेवल जातिरूप ही है। उनका कहना 
इस प्रकार है-गोन्यक्ति परस्पर भिन तो है किन्तु उन सवा प्राणप्रद सामान्य धर्म 
गोत्व जाति है। इसी प्रकार शख, हिम दुग्ध आदि में जो शुक्लगुण है व परमार्थत 
भिन ही है किन्तु उन सबका निर्देश हम “शुक्ल ' इस एक ही सामान्य झत्द से करते 
है। इस तरह शुक्ल इस सामान्य शब्द के व्यवहार से होने वाला ज्ञान भी सामान्य ही 
है। अतएव गुणवाचक दाब्द मी जातिवाचक ही है। ऐसा ही त्रियावाचक शब्दा 
के विषय में भी कहा जा सकता है। झापत्ति है सज्ञा शब्दा के विपय में । किन्तु इसका 
भी उत्तर मीमासका ने दिया है। किसी व्यक्ति को दी हुई सज्ञा। उदा डित्य इस 
नाम का उच्चारण वाल, वृद्ध, स्त्रियाँ, तोते आदि अपने अपने ढगसे करते है । इससे, 
व शब्द वास्तव में तो भिन ही होते है। किन्तु उनके द्वारा बोधित पदाय में डित्थत्व 
का धर्म सामान्य रूप में हे ही। भ्र्थ है कि सज्ञा शब्द भी जाति का ही बोध कराते 
हैँ। इस प्रकार सभी शब्द जाति के बोधक होने से मीमासका का कथन है कि शब्दों 
का सकेत जातिवाचक ही है, वैग्याकरण्ा के क्यन के भ्नुसार जात्यादिवाचक नही हैं। 

भीमासको ने अपना जातिवाद सज्ञाआ के विपय में भी सिद्ध किया है। किन्तु 
इसमें उन्होने बहुत खीचातानी की है। वैय्याकरणा का स्फोटवाद मीमासका को 
स्वीकार न होने के कारण उन्हें इस प्रकार की युक्ति का ग्वलव करना पडा । जाति- 
बाद का पूर्ों रूप से विवेचन करने का यह स्थान नही है। किन्तु झालकारिका ने 
अपने शास्त्र के लिए वैय्याकरणा के जात्यादिवाद का ही स्वीकार किया है एव 
जातिवाद का खड़न भी किया है। इस विषय में जिज्ञासु मम्मठाचार्य का 
* शब्दब्यापारविचार ' देखें (७) ॥ 

७ संकेत के सबन्ध में प्राचीन नैयायिक तथा बीदधों के भी स्व॒तन्न मत हैं। प्राचान 
जैयायिकों का मत दै कि शबम्दों का संकेत जानिविशेष्ट ब्यक्ति में हे और बौद्धों 
या मत दै कि तदिवरब्यादृत्ति या तदपोद इ उसका रवरूप है। अल्कारशास्र समझने 
की दृष्टि से शन मतों का कोई खास सदध नहीं है। इम लिये श्न मर्तों का यहां 
विवेचन नहीं किया गया। 
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व्यक्तिवोध क्सि प्रवार होता है ? 

वैय्याकरण तथा मीमासक दोना वहते हूँ कि शब्द का सवेत व्यक्त में नहीं 
है। किन्तु इसमें एक प्रइन उपस्थित होता है। व्यक्ति हो व्यवहार वे लिए योग्य 
होता है, और शब्द का साक्षात्‌ सकेत जाति में होता है । तत्त्व शब्द के द्वारा व्यवित 
का बोध कंसे होता है ? इस पर मीमासद तथा वैय्यावरणा वे उत्तर भिन्न भिन्न है । 
मीमासक मानते हूँ कि जाति से व्यक्ति लक्षित होता है। इस लिए वे उपादान लक्षणा 
का आषार लेते है । वैग्य/करण और उनवे साथ साथ आलकारिक भी इस मत को 
नहीं मानते । उनकी समति में जाति और व्यवित में भ्रविनाभाव होने के कारण 
जाति ब्यवित का ग्राक्षेप होता है । (व्यकत्यविनाभावात्तु जात्या व्यक्त झ्राधिष्यत। 
मम्मट) । 
सकेत का ज्ञान किस प्रकार होता है ? 

अमुक शब्द का श्रमुक भकेत है यह पहचानने के लिए झाठ मार्ग नागेशभट्ट ने 
*परमतघुमजूपा ' में दिये है। वे इस प्रवार है । 

(१] झब्द ऐसे है जितका अ्रथ हमें व्यावरण से ही ज्ञान होता है। उदाहरण 
के लिए ' द्वितीया का प्रर्थ कर्म होता है । अ्रमुक प्रत्यय वा अमुव पर्थ है यह हम 
व्याकरण से ही समझ सकते है । 

[२] कभी कभी उपमान के द्वारा श्र्थ का बोध होता है। उदा गोसदूशों 
गवय । 

[३] कोप से भर्थ का बोध होता है यह तो स्पप्ट ही है। 

[४] गुहुमुख से जो भ्र्थ का बोध होता है वह है झाप्तोपदेश द्वारा होनेवाला 
सकेतवोध । 

[५] व्यवहार से अर्थवोध होता है, इसकी कल्पना भ्रन्विताभिधानवाद से 
की जा सकती है। 

[६] बाक्यशेष से भ्र्थ बोध होना भ्र्थात्‌ कसी झब्द के अर्थ के 
विषय में सदेह होने पर आगे झ्रानेवाले सदभ से अर्थ का निश्चय होना । उदा वाक्य 
है कि 'यव का चरु बनाए'। इसमें सदेह होता है कि यव से क्या सममभें ? तव इस 
वाक्य के बाद आनेवाले “जब अन्य वनस्पतियाँ सूख जाती हैं तव भी यव हरेभरे 
होने है झादि वाक्य पर ध्यान देने से अविलब ज्ञात होता है कि यव का यहाँ जब से 
अभिप्नाय है । 

[७] विवृत्ति ग्र्थात विवरण । शब्द का जो विवरण (व्याख्या) 
किया जाता है उससे भी अथवोध होता है। उदा “अथ नयनममुत्य ज्योतिरत्रेरिव 
दो ' झादि कालिदास की पकित में “अत्रिनयन समुत्यज्योति ! का भ्रर्थ चद्र है यह 
हमें मल्लिनाथ के विवरण से ज्ञात होता है, और-- 
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[४5] प्रन्य झजदद के सनिधि से भी अर्थ कमी कभी ज्ञात होता है। उदा. 
“रामहप्णौ! में राम का अर्य है वलराम, 'रामलक्ष्मणो ” में राम का अर्थ है रघु 
बशीय द्रथपुत्र तया “रामाजुनो में राम का अर्थ है परशुराम। इन श्रर्थों का 
निश्चय सनिध स्थित पदा के कारण हो सका (५)॥ 


मुस्यार्थ और अभिघा 


चद्ध के साक्षान सकेतित त्र्थ को ही मुल्याय्य कहत है। मुख्यायय वह ग्र्थ है जो 
अ्रन्‍्य प्र्थों के पूर्व ध्यान में आता हो । घरीर के अन्य झ्वयवा के पूव मुख की आर 
हमारा ध्यान भ्राहृष्ट हो जाता है (६)॥ जिस मुझ्य व्यापार वे वारग 
मह मुख्याथ ज्ञात होता है एस व्यापार को “अभिषा” की सन्ना है (१०)।॥ 
अमिधा के इस सक्षण में “मुख्य व्यापार” घब्द अत्यत महत्त्वपूणा है । 
इसीसे श्रभिधा और अभिधामूलव्यजना में जो मेद है वह ज्ञात हा सकता 
है। भभिषामूलव्यजना में एक मुख्य ओर प्रहृत भ्रथ अ्रभिधा श्रर्थात्‌ मुख्य व्यापार 
के द्वारा ज्ञात होता है। किन्तु इसी समय उस शब्द का दूसरा भी श्रर्थ हमें ज्ञान हाता 
है जो मुख्य भी है भ्ौर अप्रह्षत भी । जिस व्यापार के कारण हमें उसका बाघ होता 
है वह है प्रमुख्य व्यापार । यह दूसरा प्र्थ भी उस शम्द का स्वतत्र रूप से मुख्य अर्थ 
हो होता है, किन्तु वह प्रहत न होने के कारण वहाँ झब्दव्यापार अमुख्य होता है। 
श्वेष और अ्भिघामूद ब्यजना में भी यही भेद है। 


४ प्रवतयन्‌ क्रिया साध्वी भालिय हरिता हरन्‌। 
महसा भूयमा दीप्तो विराजति विभाकर ॥7” (११) 








८. इानिय्रद व्यानरणोपमानकोषाप्तवाक्याटड्यवहार॒तश्व ! 
वाक्ष्यस्थ देषपाडिक्नेवदन्ति साबिध्यद सिद्धपदस्थ वृद्य ॥ 

* द्दध्यापारायस्थावगनिस्वस्य ( अ्ेस्थ ) मुख्यत्वम्‌ | स दि यथा मर्वैम्यो हम्तादिभ्योड 
वर्थवरेम्व पूर्व मुउमवश्तेक्यने, तद्देव सर्वेम्य पततीयमानेम्यो5योन्लरेम्य" पूर्वमदगम्यते। 
तस्मात्‌ “मुयमिव मुख्य” शी शाखाडदियान्तेन मुख्यशस्ते नामिधीयते। --आनिषाइसि 
माह्झ्य 


३० से नाय्योरर्षा, नत्र मुख्यों ब्यापागेडस्थानिधोच्यते | -- काब्यप्रयाद 


११ सस्पर्मो का अवार्नत करते हुए एड टिणओं थी मह्नित्य वो नष्ट बस्ने दर 
माजर्‌ प्रचण्ट नेज से आकाश में चमक रहाद ( विभाकर 5० (१) सूर्य (२ ) 
इस नाम का राय 4) 


१७५४ +++++++##++#++ कक 


क+#++++$+++&#++++#* भारतीय साहित्य दास्त्र 


इस पद्य में कवि को विभाकर नामक राजा तथा सूर्य दोनो का वर्णन अ्रभिप्रेत है। 
अतएव इम पद्म के झब्दों के दोनो अ्र्थों से कवि को मुख्यत्व से ही अरभिप्राय है । 
इस लिये जिन शव्दब्यापारों से इनका बोध होता है वे भी मुस्य है । अर्थात्‌ इस पद् 
को चाहे राजवणन के अर्थ में लीजिये था सूर्यवर्णन वे अर्थ में लीजिए इसके दोनो 
पर्थ अ्भिवाब्यापार से ही ज्ञात होते है। भ्रव इसकी तुलता में निम्न पद्च लीजिये-- 


/ उन्नत प्रोल्लसद्धार कूलागुरुमलीमस । 
परयोधरभरस्तन्व्या के न चन्नेउभिलापिणम्‌॥। 


वर्षाकाल के वर्णांव का यह पद्य है। “झाकाद में ऊँचा उठता हुआ (उन्नत), 
धाराप्मा की वर्षा करने वाला ( प्रोल्लसत्‌ृ+धारा) तथा हृष्णा चदन के समान 
काला ( कालागुरुमलीमस ) यह मेध क्सिके मन में प्रिया के विपय में उत्कण्ठा 
निर्माण नही करेगा ? ” किन्तु इस वर्षावर्णात को पढ़ते पढ़ते दूसरा भी एक झय॑ 
सहृदय के मन में तरग्रित होता है, वह इस प्रकार . “ हार के कारण सुदर दीखनेवाला, 
क्ृप्णा चदन के भ्रगराग के कारण ईंवत्‌ श्यामल छटा धारण करने वाला (काला 
गुश्मलीमस ) उस तन्वी का उन्नत उर प्रदेश क्सिके मत में अभिलापा निर्माण नही 
करेगा ? ” यह दूसरा अर्थ यहाँ प्रह्कत नही है। वर्षाकाल का अर्थ प्रकृत होने से यह 
हमें मुख्य अर्थात्‌ भ्रभिधाव्यापार से ज्ञात हुआ। किन्तु युवतिविषययक अर्य प्रकृत 
ने हाने के कारण वह हमें अमुख्य व्यापार से ज्ञात हुआ। इस स्थान में यह अमुख्य 
व्यापार व्यजनाव्यापार है । प्रथम पद में दलेप है और वहाँ दोनो अ्रथों में अभिधा 
ही प्रवृत्त होती है। किन्तु इस दूसरे पद्म में प्रभिधामूल ध्वनि है। यहाँ प्रकृत प्र्थ 
में अभिषा है किन्तु प्रप्रइृत अर्थ में भ्रभिधामूल व्यजना है । 


अभिधा के भेद 


झब्द की इसो अभिधा शक्ति के तीन भेद योग,रूढि और योगरूढि । इसीके 
अनुसार वाचक शब्द के भी तीन भेद हूँ । यौगिक, रूढ भौर योगरूढ । यौगिक शब्द में 
अवयवशक्ति होती है, श्र्थात्‌ जिन प्रकृतिप्रत्ययो से वह शब्द बता है उनके भ्र्थों से 
उस शब्द का अर्थ सुसबद्ध होता है। पाचक, पाठक, गाडगेय आदि झब्द इस प्रकार 
यौगिक दाब्द हैँ। रूढ शब्दो में भ्रवयवशक्ति नहीं होती, केवल समुदायशक्ति होती 
है। मडप, आखण्डल आदि शब्दो के भ्रकृतिप्रत्ययरूप अवयव किये तो उनके श्रथों 
से इन शब्दों के अर्थ का कोई सबन्ध नहीं रहता। इन शब्दों का सकेत इनके योग से 
बद्ध नही होता, अपितु उस वर्णांसमुदाय से ही बढध होता है। किन्तु कुछ शब्द ऐसे 
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होते है कि उनका झर्थ उनके प्रदृति-प्रत्यया के भ्र्थ से सुमवद्ध तो रहता है किम्तु उनके 
ग्र्थ की व्याप्ति रूढि से सीमित हो जाति है। ऐसे शब्द 'योगरूद ' कहलाते है । 
पकज, वक्षोज, ग्रादि योगरूढ़ झब्दाके उदाहरण हूँ । पकज का अर्थ है क्मत। 
व्यूवपत्ति से, जो पक अर्थात्‌ कीचड में उत्पन्न हुआ है वह है पकज । व्युलत्ति से सिद्ध 
होनेवाला यह भ्र्थ कमल से सुसवद्ध तो है ही, विन्तु यह योगार्थ ही यदि लिया गया तो 
पक में उत्पन्न होनेवाले कीटाशुओं के लिए मी यह प्रयुवत ही सकेगा। किन्तु व्यवहार 
में रंढ्ि ने इसे कमल के लिये ही सीमित रखा है। यहाँ प्रभिघाशवित के योग झौर 
झूढ ये दो भेद एकत्रित हुए हैं । अतएव योगरूढ शब्दा में भ्रवयवशक्ति तथा समुदाय- 
शक्ति-दोनो का कार्य है । शब्दों का एक चौया भी भेद है। उसे “ यौगिकरूढ / शब्द 
कहते है। ऐसे शब्दों में दो भर होते हैं, एक यौगिक अर्थ भौर दूसरा रूढ भर्थ । ' उद्‌ 
भिद्‌' इसका उदाहरण है। “उद्भिद्‌ ” का भ्र्थ है वनस्पति । इस श्र्थ में योग है। 
किन्तु ' उद्भिद्‌” एक योग का भी नाम है भौर वह रूढि से प्राप्त है। योगहूढ भौर 
यौगिकरूढ में महत्त्वपूर्ण भेद है। यौगरूढ शब्द में योग से प्रात्प अर्थ रूढि से 
सीमित होता है। ऐसा योगिकरूढ में नही होता। उसके थौगरिक श्र भझौर रूढ 
अर्थ स्वतश्न होते हैँ। 
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शाब्दवोध : लक्ष्याथ, लाक्षशिक 
॥॒ शब्द ओर लक्षणा 


त्लृक्षणा के सबन्ध में मम्मद 
ने वहा है-- 


मुख्या्थवाघे तथोगे रूढितोःय भप्रयोजनातु॥ 
अ्रन्योग्थों लक्ष्यते यत्‌ सा सक्षण्यारोपिता क्रिया!। 


इस कारिका में लक्ष्यार्थ भौर लक्षणावृत्ति दोनो का स्वरूप बताया गया है। 
*यतू झन्य प्र्थ लक्ष्यते सा क्रिया लक्षणा--” जिस के द्वारा मुख्याथ से भिन्न भर्थ 
लक्षित होता है वह वृत्ति (क्रिया) लक्षणा है, मुल्यायवाघ, ठद्योग तथा रुढ़ि 
अथवा प्रयोजन मे तीन लक्षणा के निमित्त हैँ, एवं “य भ्रन्य भर्थ लक्ष्यते 
--मुस्यार्थ से भिन्न रूप लक्षित होनेवाला प्रर्थ लक्ष्यार्थ है। 


हमारे दैनिक भाषण व्यवहार में भो वई वार ऐसा होता है कि भुख्याथं से 
काम नही वनता। “ गौरीशकर के झाप्मण से आज भारत का मस्तक उन्नत हुप्ना ।” 
यहाँ 'मारत ! शब्द का मुख्यार्थ लेता असभव है । मुल्यार्थ से भिन्न परन्तु उससे सबद्ध 
* भारत देशवासी लोक ' इस प्रकार भ्र्थ करना पड़ता है। 'गगाया घोष '--गगा 
पर भअहीरों की पल्‍ली है। इस वाक्य में ' गगा ' झब्द के 'गयाप्रवाह ' भ्र्य को छोड़कर 
*गगातीर * का भ्रर्थ लेना भ्रावश्यक हो जाता है। ' काकेम्यो दधि रक्ष्यताम्‌ --इस 
वाक्य में 'काकेम्य ” पद का अर्थ ' कौए श्रादि ” ऐसा मानना पडता है। 


लक्षणा के निमित्त 


इस प्रकार शब्द वे मुख्याथं को छोडकर प्रमुख्यार्थ का स्वीकार करने के लिए 
किसी निमित्त की आवश्यकता होती है। इसके निमित्त तीन है। 
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(१) शुझ्यायंबाध यहाँ वाघ' शब्द का ग्र्य *अनुपपत्ति” या “प्रमाण- 
पराहतत्व ' है। वाक्य का अर्थ बरते हुए, जब कोई शब्द मुख्यार्थ में लेने से अनुपपन्न 
हो जाता है तमी लक्षणा का ग्राश्रय करना आवश्यक हो जाता है। ग्रनुपपत्ति है तात्पर्य 
की अनुपपत्ति। दीपिका में कहा है-- तात्पर्यानुपपत्तिलक्षणावीजम्‌ । *,  गगाया 
घोष ” या 'काकेम्यो दधि रक्ष्यताम्‌” इन वाक्या में जो अर्थ का बाघ है वह है दो 
शद्धा के मुख्यार्थ का वाघ ॥ इस बाघ को हटाने के लिए हम गगारूगगातीर 
एवम्‌ 'काक>-काक आदि! इस प्रकार अर्थ करत है। मुख्या्ं की भ्नुपपत्ति यदि 
न हुई होती तो लक्षणा का झ्राश्नय करने की ग्रावश्यकता ही न होती। इस प्रकार 
वी अनुपपत्ति कमी कभी ववता का तात्यय एवम्‌ उसके प्रयुक्त झब्दा का मुख्यायथ 
इन दोना में भी हो सकती है। उदा भ्रपने विश्वामघाती मित्र से कवि बहता है-- 
+ मित्र, क्या बताऊंँ। तुम्हारे उपकार तो बडे भारी हुए। तुम्हारी सुजनता भी सर्वे 
प्रसिद्ध हा गयी । ऐसे हो काम करते हुए तुम झतायु होकर सुख से रहो ! ” (१) यहाँ 
कवि का उद्देश्य यदि ध्यान में न रखा तो मुख्याययं का वाघ नही होता, कयाकि यहाँ 
वाक्य वा प्रर्थ करने में कोई झ्रापत्ति नही है। किन्तु, कवि के उद्देश्य की शोर ध्यान 
दिया जाय ता इस उद्देश्य का मुख्यार्थ मे विरोध आता है। इस प्रकार बकता का उद्देश्य 
एवम्‌ मुख्याथ दोना में 'योग्यताविरह ” होने से उपकार"-अ्रपकार, सुजनताब* 
दुर्जेनता ऐसे विपरीत अर्थ लेना आवश्यक हो जाता है। इसीको विपरीत लक्षणा 
बहा जाता है। साराश, मुख्यार्थवाघ जिस प्रकार दो छब्दार्थों की श्रनुपपत्ति के 
बारण हो सकता है उसी प्रकार वह शब्दार्थ तथा वक्ता का उद्देश्य ( वक्‍नृतात्पयं ) 
इन दोना भें विरोध श्रा जाने से भी हो सकता है। 

(२) मुख्याथेयोग मुख्याथं को अनुपपत्ति होने पर हम भिन्न श्रय लेते हे । 
किन्तु इसमें हम मन चाहा श्रर्थ नही ले सकते। वह अच भुख्याय्थ से भिन्न होने पर 
भी उमसे सबन्धित ही होना चाहिये । इसीको तद्योग - भुख्याययोग कहते है । 
मुख्याथंयोग के पाँच भेद मुकुलमट्ट ने बताए है। 

अभिधेयेन सवधात्‌ सादृश्यात्‌ समवायत । 
बैपरीत्यात्‌ क्रियायोगात्‌ ललणा पज्चघा मता॥ (२) 
इनके उदाहरण इस प्रकार हो सकते है। 

(१) गगाया घोष --यहाँ मुल्यायं से (गयाप्रवाह मे) लद्ष्यार्थ का (गगात्तीर 
वा) सामीप्यमबघ है, 

१ डपइत बहु नाम फिमुच्यते सुठनता प्रथिदा भत्ता परम । 

विदधदाइटमिव सदा संतरे सुखितमासस्य तत शरदा शनम्‌ आ 

२ क्ड्टा नाता दै दि यह कारिका मूल्त भर्तेमित बी है। मुदुछ ने ' अमिधाइत्तिमातृका ? 

मैं, ममर ले इब्ट्स्यापारविचार ? में तथा माणिक्यचद् ने “स्वेनटीया? में इसे उद्थत क्या है । 
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(२) सिंहो वटु ' में सादृश्य सबन्ध है, 

(३) समवाय+"साहचर्य, 'कुन्ता प्रविद्ञान्ति "| इस वाक्य में समवाय 
सवन्ध है! 

(४) पूर्व दिये हुए उपछ्ृत वहु नाम आदि में विपरीत सबन्ध है। 

(५) क्रियायोग श्र्थात्‌ क्रिया के कारण आया हुआ सबन्ध। 'महति समर 
झनत्रुष्त त्वम्‌---युद्ध में आप शत्रुष्न हैं।” यहाँ शत्रुघ्त की सज्ञा मुख्याथं से जो 
झजुघ्त नही है ऐसे राजा को दी गयी है, शत्रुहतन क्रिया इस का कारण है । 

(३) रूढिं और प्रयोजन मुख्यार्थ से लक्ष्यार्थ भिन्न है। यह लक्ष्यार्थ या 
तो रूढ़ि से भ्र्थात्‌ लोक्प्रसिद्धि से प्राप्त होता चाहिये या उसकी पृष्ठभूमि में वक्ता 
का कुछ विशेष उद्देश्य (प्रयोजन) होना चाहिये। लक्षणा की यह झर्त॑ बडा महत्व 
रखती है) 'मुख्यार्थ ” शब्द का स्वाभाविक एवम्‌ सरलता से प्रतीत होनेवाला श्र्थ 
होता है। लक्षणा इस स्वाभाविक भ्रर्थ को त्याग देती है। एक दृष्टि से ' लक््यार्थ ' 
शब्द का अस्वाभाविक प्रर्थ होता है ग्रतएव, शास्त्रीय वाझमय में जहाँतक हो सबे', 
लक्षणा का प्रयोग टाला जाता है । कुमारिल कहते है कि अन्य कोई मार्ग ही न ही तभी 
लक्षणा का आध्रय (भगत्या लक्षणावृत्ति ) करना चाहिये । भर्थ यह है कि इस 
प्रकार भ्स्वाभाविक प्र करने के लिए कुछ न कुछ आधार तो होना चाहिये 
या तो इस प्रकार भ्र्थ करने की रूढि चाहिये या वह प्रयोजन थोता के ध्यान 
में सरलता से आना चाहिये। इस दृष्टि से लक्षया के “रूढ लक्षसा ओर 
* प्रयोजनवती लक्षणा ' इस प्रकार दो भेद होते है। 
रूढ लक्षणा की पृप्ठभूमि में आरभ में प्रयोजन था ही 

मम्मठ ने रूढ लक्षणा का उदाहरण “कमेशि कुशल ' दिया है। “कुशल 
शब्द का अर्थ हम ' चतुर ' करते है । किन्तु यह इस शब्द का मुख्यार्थ नही है। ' कुशल 
का प्र्थ है 'कुझ काटनेवाला (/ सभव है कि कुझ काटने के लिए बडी चतुरता की 
आवश्यकता होती थी श्ौर इस लिए मूलत इस शब्द का “चतुर ' के प्रर्थ में लक्षणा 
से प्रयोग होता आरभ हुआ हो। और “ दर्भ काटनेवाला जिस प्रकार चतुर होता है 
उस प्रकार जो चतुर है” ऐसा बोध इस शब्द से होने लगा हो। किन्तु आगे चलकर 
वही झब्द चतुर के अर्थ में रूढ हो गया। 

वास्तविक यही दीखतदा है कि आज जो लक्षणाएँ रूढ कही जाती है वे किसी 
समय प्रयोजनवती थी। (मराठी में) 'ताराबछ ” शब्द इस का अच्छा उदाहरण 
है। 'ताराबलम्‌ ' शब्द का त्वरासे उच्चारण करते हुए किसी ने 'ताराबलम 
उच्चारण किया होगा। प्रारभ में चिढाने के लिए 'ताराबछ ' झब्द का ' बोलने 
सें त्वरा करने ' के भर्थ में लोक में प्रयोग होने लगा हो । जबतक यह प्रयोजन नया 
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था तबतक तारावऊ ८६ ताराबतम्‌ वा दोपयुवत उच्चारण एव त्वरा के ये दो मित्र 
किस्तु विशिष्ट घटना स सवन्यित अर ज्ञाव होते थे। किन्तु आज हम उस प्रयोजन 
को भूल चुके हैँ गौर 'तारावछ ” झाद (अनुचित) त्वरा के अर्थ में रूढ हुआ है। 
* द्ेवाना प्रिय इनि सूर्खे” यह वातिक नी इसी बात का द्योतक है कि इस प्रयोग में 
आरभ में प्रयोजन था और बाद में रढि झायी है। 

रढ जपगा के इस स्वरूप की देखने से एक वात सहज ही घ्यान में भरा जाती 
है वह यह कि जब तक इन अथों की पृष्ठभूमि में प्रयोजन था तय तक ये अर्थ मुख्यार्थ 
से भिनर थे। किन्तु इनका आधारभूत प्रयोजन नप्ट होते ही किसी समय जो लद्यार्थ 
थे अब उन रादा द मुख्याथ वन गये हैं। अत एवं हेमचद्ध रुढ लक्षणा को स्वीकार 
मरना नहीं चाहत । उसका कक्‍यन है कि, / कुटाल, हिरेफ, दिक आदि शदा के अर्थ 
अब माक्षात्‌ सक्त दे हो विषय वन गये हैं। इस जिए वे उन झज्दा के मुख्याथ्थ ही हैँ । 
ब्रौर इसी कारण से रदि जद्यार्थ का हतु बन ही नहीं सकती (३) । विश्वनाथ 
भी कुशव झादि नब्दा क॑ सबन्ध में यही बहत है, रिन्‍तु व हेमचन्र के समान 
झटततग्या का वजित नहीं करत । ( कलिदग साहसिक इस प्रकार वे रटवक्षणा का 
डदहरुण दन है। माग्गिक्यचन्द्र मुदतक्षणा का “ अ्रप्टापचार प्रतीति” कहत है 
किन्तु उनका यट कहना किसी समय सादृब्य पर आबारित परन्तु सप्रति प्रयोजन 
विरहित यने हुए और इसीविए रूछ बने हुए जक्षणा के विपय में ही यथार्थ है। 

हमचन्द्र और विश्वनाथ द्वारा मम्मंट की वी गयी यह आलोचना ठीक ही है। 
भूतकात में थे शाद तक्षग्या से भतेही प्रयुवत हात हा झ्राज तो उनके वे अर्थ सूढ 
हा गये हैं। इस जिए उनरी पृष्ठभूमि में वृत्ति मी अभिवाही (अभिधा का “रढि! 
नामक नंद) है, ने कि लक्षणा। इन उदाहरणा में तक्षणा को मानना ही हो तो 
कबत व्युत्पलि के आधारपर मानना होगा, और ऐसा करने से लावण्य, मग्डप, तैल 
आदि शदा ेे र्ड अ्रयों का भी तश्यार्थ ही मानना पडेया। इस से ब्रभिधा वे ' रूटि 
नामक भेद का क्षेत्र तो नप्ट हा जायगा हो, किन्तु इसमे और, लोकव्यवहार की मर्यादा 
का भग नी हागा। शद का अर्थ किस प्रकार का है यह देखने में व्युत्पत्ति की ग्रपक्षा 
लाकप्रवृत्ति का मानता ही अधिक श्रेवस्कर है। इस सवन्ध में विश्वनाथ ने कहा है--- 
* ब्रन्यद्धि धाद्यना स्यूत्तत्तिनिमित्तमू, अन्यच्चग्रवृत्तिनिमित्तम्‌ ।” (४) 

३ हुइल्दिरफदिकाल्यस्नु साक्षात्मद्रेतविषयत्वात मुख्या एव, इसे न रूदिसस्नामिटतुस्व- 

नाता - काच्यानुशासन 3 
४ निरूदल्श्णा और अश्रत्ी की ऐव्वव ८७०० में तुलना करना बदा रतह 

होगा | दोनों का भूल पक हवा है । गौफीसारोपल्क्षणा वो उप्चारप्रतीति नष्ट होने से वह निरूद 


गा है और ॥-७७७०४ वा आधारभूत प्रयोवन नष्ट होने से वह ऐ८७१ 'व००एए० 
ता है। 
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लक्षणा सान्तराथंनिष्ठ व्यापार हूँ 


लक्षसा आरोपित क्रिया है। इस विपय में मम्मद कहते हँ--- मुल्येन प्रमुख्य 
अर्थ लक्ष्यते यत्‌ स भारोपित श्ब्दव्यापार सान्तयर्थनिष्ठो लक्षणा।” अमुस् 
अर्थ ( ल्ष्यार्थ) मुख्या्थ के द्वारा लक्षित होता है। इस श्रर्थ वो सक्षित करने 
वाला व्यापार लक्षणा है। अर्थ यह है कि “लक्षणावृत्ति ” वास्तव में मुख्यार्थ के 
बृत्ति है, यौरात्व से वह शब्द वी मानी गयी है। ' झभिवा ' झज्द की साक्षान्‌ कृति 
है। ' लक्षणा ' मुख्यार्थ की साक्षात्‌ वृत्ति है और मुख्यार्थ के प्रसग से वह दाद पी 
वृत्ति है। इस प्रकार वाच्यार्थ की यह वृत्ति शद पर झ्ारोपित हुई है। (झारोपिता 
तिया) | इस पर प्रदीपषकार क्टते हैं- “गयाया घोष ' इस वावय में यगा शाद 
से गगाप्रवाह का भ्रर्थ उपस्थित होता है, और जब देखा जाता है कि यह ग्र्थ बाधित 
होता है तब उस प्रवाह से सवद्ध होने के कारण “तीर ' का अर्थ उपस्थित होता है। 
शब्द-+मुख्यारथे->लढ्ष्यार्थ इस भ्रकार द्ब्द का लक्ष्यार्थ से मुख्यार्थ वे द्वारा सबन्ध 
होता है। मुख्यार्थ इस प्रकार मध्यगत है इसलिए लक्षणात्यापार झब्दपर झ्रारापित 
होता है। वास्तव में ल्क्षणाब्यापार भ्र्यनिष्ठ ही है (५) ।” “साहिय कौमुदी ' 
में भी कहा है--“सा लक्षणा नाम क्रिया वृत्ति श्रयंनिष्ठाईपि श्रदिता दाब्दे ।” 

अतएव मम्मठ आरोपित ” का अर्थ ' सान्तरार्थनिप्ठ ” करत हैं। शब्द और 
लक्षखाब्यापार में साक्षात्‌ सबन्ध नहीं है। वह बाच्यार्थ से व्यवहित है। शझ्रतएव 
नागेश ने सान्तरार्थनिष्ठ का अर्य “साक्षात्‌ अर्थनिष्ठ परम्परयां शब्दनिप्ठ ।' 
इस प्रकार किया है! विश्वनाथ ने 'आरोपिता ' झत्द के स्थान में ' ग्रपिता ' शब्द 
का प्रयोग करते हुए “स्वाभाविकेतरा ईइवरानुद्भाविता वा” इस प्रकार उसका 
अर्थ क्या है। इससे अभिधा और लक्षणा में भेद विस्पप्ट हो जाता है। प्रभिधा 
शब्द की स्वाभाविक झक्ति है, ल्क्षणा स्वाभाविक झक्ति नही है। यदि यह मात्रा 
किअभिषा ईश्वरनिर्भित है तो लक्षणझा अपनी इच्छा से निभित है। झभिधा निरन्तरार्थ- 
निः्ठ त्रिया है तो लक्षणा सान्तरायंनिष्ठ त्रिया है। शत्द का ग्रभिधा मे साक्षात्‌ 
सबंध है। तो लक्षणा का झब्द से परपरा के द्वारा सरध बताया गया है। गअ्भिथा 
की पृष्ठभूमि में प्रयोजन नही है, प्रत्युत प्रयोजन क बिना लक्षणा का प्रयोग नहीं 
हो सकता (रूढ लक्षेणा में भी आरभ में प्रयोजन था ही ) । इन सब बाता की ओर 
ध्यान देने से विस्पप्द होता है कि लक्षणा मूठत प्रयोजनव्ती है। 

५ गगादिशब्दाना नीरादिवमुप्रस्थाय विरामे, नौराच्रबेनेव समवेन तीराध्र्यप्रतिपादनात्‌ 
इत्याह-आरो पिता क्रिया इति । शक्यब्यवद्दितरद्ष्या विषयत्वाद्‌ शब्दे आरोपित एवं स ब्यापार । 
चस्तुत अर्थनिष्ठ एवं दत्यथ । 
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झाव्दबोध लक्ष्यार्थ,लाक्ष स्पिक शब्द और लक्षणा++++++#+%+४+++++ 


लक्षणा का उचित प्रयोग और अनुचित प्रयोग 


लक्षणा का निम्मित्त या तो रूृढि होना चाहिये या अयोजन ! रूढि तो लोक- 

व्यवहार से सबद्ध होती ही है, किन्तु प्रयोजन भी ऐसा ही हो कि थ्रोता के ध्यान 
में सरलता से आ जाए। शबरस्वामी ने कहा है-- लक्षणा हि लौकिकी एवं॥” 
लौकिकी का प्रर्य हैं लोकविदित या व्यवहारगम्य। इसलिए लक्षणा प्रयोग करते 
समय कवि सनचली चाल नहीं चल सकता । कतिपय लक्षणाएँ पहले ही से रूढ 
हो गयी होती है, भौर कई भ्रव भी बनायी जा सकती है। किन्तु उनमें बृद्ध व्यवहार से 
या वज़्ता के प्रभिष्राय से झभिधानशक्ति होना आवश्यक हैं। जहाँ इस प्रकार अ्रभिधान- 
शंकित नहीं रह सकती या वडी खीचातानी करके लाना पडता है वहाँ लक्षणा असभव 
हो जाती है (६) । लक्षणा व्यापार के उचित तथा अनुचित प्रयोग कवि किस प्रवार 
करते हूँ इसरे भ्रनेक उदाहरण वामन तथा मुकुलभट्ट ने दिये है । उतमें से दो उदाहरण 
यहाँ हम ले-- 

स्लिग्धश्यामलकान्तिलिप्तवियतो वेल्लद्रलाका घना 

वात्ता शौकरिण पयोदसुहृदामानन्दकेवा कला । 

काम सन्तु दृढ़ कठोरहदयों रामो:स्मि सर्व सहे 

वैदेही तु कथ भविष्यति ह हा हा दवि धीरा भव ॥। 
"ग्ेधा ने स्तिग्प एव स्यामल कान्ति का आकाश को लेपन किया है, बलावा श्रानन्द से 
तया उत्साह से प्रेरित होकर स्वच्छन्द विहार कर रहे है (यह समय बलाकाग्रा के 
गर्माबान का होता है। ), मन्द वायु की सहरें तुपार ला रही है, तथा मेघा के परम 
मित्रा का सानन्द केका गान सुनायी दे रहा है। ये सव वात, जिन्हू सहना विरही जना 
को बडा कठिन है झ्राज एकत्रित हो गयी हूँ । भलेही हो गयी हो । मै राम हूँ जिसका हृदय 
अत्यत कठिन है, मे इन सब को सह सकता हूं। किन्तु वैदेही ? उसका क्या होगा ? 
दंवि, तुम्ह्‌ भी धीरज वाँधना होगा। “ इस पद्य में 'लिप्त', 'सुहृद्‌' तथा 'राम' 
शब्द सक्षणा से आये हुए है। यह रूढ लक्षणा नही है। कवि ने इसी स्थान में उसका 
प्रयोग किया है। इस लिए उसमें नवीनता एवं सूचकता है। वर्षा ऋतु बामी जना 
का प्रिय समय है। वलाका, मयूर आदि सब सृष्टि विलास में मग्त है श्रौर ऐसे समय 
में राम तथा मीता को ही विरह सहना पड रहा है। इस घटना में विप्रलम्भ की 
अभिव्यक्ति हो रही है तथा इसमें प्रत्येक लक्ष्याथ इस विप्रलभ को पुप्ट कर रहा 
है। ग्रत एव यह्‌ उचित लक्षणा है (७) । किन्तु कवि भी कई बार लक्षणा का अनुचित 
६ सिरूदा छक्षणा काश्चित्‌ सामथ्यादमिषानवत्‌ । 

क्रियम्ते साप्रत कारिचद्‌, वारिचत्रैव त्वशक्तित | 
७ इस पद्म का रमग्रदण अभिनवगुप्त ने “ लोचन ? टीका में किया है। सहृदय अवश्य देख। 
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प्रयोग करता है और इससे पाठक विरसता वा भ्रनुभव करता है। उदाहरण के लिए 
माघ कवि का तिम्न पद्म देखिये-- 

मब्येसमुद्र कबुभ पिशयीर्या बुर्वेती वाउ्चनवप्रभासा। 

तुरगकान्तामुसहव्यवाहज्वालेव भित्वा जवमुल्ललास ॥ (माघ ३॥३३ 
/ सुवर्ण के परकोटे वी झाभा चारा दिशा में स्फुरित होने से द्वारता नगरी ऐसी 
लगती थी वि जैसे समुद्र बे जल से ऊपर लिपटी हुओ वडवानल वी ज्वाला हा। 
इसमें कोई सदेह नही कि माघ वी यह उत्प्रेज्षा बहुत ही सुदर है। विन्‍नु ' वडवानल 
की ज्वाला! का अर्थ कवि “तुरगकान्तामुखहव्यवाहज्वाला ” इस शब्द से बता रहा 
है (८) | लक्षणा का इस प्रकार का प्रयोग तोष ज्यवहार के विरुद्ध है। इससे कल्पना 
अच्छी हाने पर भी विरसता का झनुभव होता है। लक्षणा का इस प्रवार प्रयाग 
करना एक महान दोप है। 
लक्षणा के भेद 

आलकारिका ने लकर्पा के भेद बता कर उनमें से प्रत्येक का प्रयोजन बताया 

है। मुकुत मम्मठ, विश्वनाथ जगताथ आदि पडिता ने अपने अ्रपने विचार के अनुसार 
लक्षग्पा के भेद बताएं हूँ । यहाँ उनका विवेचन तो नहीं किया जा सकता । कितु 
उनके प्रथाजन का सबन्ध व्यजनाविचार में झाता है इस लिए उनका स्वरुप देखना 


आवश्यक है। 'कायप्रकाश ' से स्पप्ट होने वाले लक्षणा भेद इस प्रकार वताय 








जा सकते है-- 
लक्षणा 
! 
| | 
श्द्धा गौणी 
| [ 
| [ | | [ 
उपादान लक्षण सारोपा साध्यवसाना सारोपा साध्यवत्नाना 
(१) (२) (३) (४) (५) (६) 
कुन्‍्ता गयायाघोष आयुर्ध्तमू (किसी को यह लडका (लडके को लक्ष्य 
प्रविशन्ति घी पीते गधा है। कर के ) 
देखकर ) उस गधे को 
यह आरोग्यपान बुला लाझो। 
कर रहा है। 


<€ तुरग ८ वदव - की बांता - पड़वा, हव्यवाइ ८ आप्ने अतएवं अर्य- वद्वाधि | 
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श्ाब्द वो घःल क्ष्यार्थ, लाक्ष णि क दा व्द शोर लक्षणा ++++++#+4++++++++क 


अभिषेयसवस्य, सादृष्य, समवाय, वैपरीत्य तथा त्रियायोग इस प्रकार तद्योग 
के पाँच भेद पूर्व बताये गये है उनके हम दो भाग करें (१) सादृश्य सबन्ध पर झ्राधारित 
लक्षणा-यह गौणी लक्षणा है, (२) अन्य चार सवन्धा पर आधारित लक्षणा-- 
यह शुद्धा लक्षणा है। मम्मठ का कहना है कि गौणी लक्षणा उपचारमिश्र होती 
है। उपचार भग्द मे यहाँ दो भिन पदार्थों में अभिन्नता अपेक्षित है जो सादृश्यसवन्धपर 
आधारित है (६) | उपचार झब्द का यह सीमित अर्थ है। व्यापक श्रर्थ में उपचार 
शब्द लक्षणा का ही वाचक है (१०) । सादृश्योपचार के दो भेद देखे जाते है-आरोप 
और अध्यवसान । इन भेदा के भ्नुसार लक्षणा रे दो भेद होते है-- सारोपा गौरी 
लक्षणा ' और “ साध्यवसाना गौगी लक्षणा ! । रूपक में मूतत गौणी सारोपा लक्षणा 
हाती है और अ्तिशयोक्ति का मूल गौणी साध्यवसाना लक्षणा है। सादृश्य के 
ग्रतिरिकत, उपचार बे अन्य भेंदा में भी आरोप और अध्यवसान देखे जाते है। 
उदाहरणस्वरूप-- 
अविरलक्मलविकास सक्‍लालिमदम्च कोक्वानन्द ॥ 
रम्योज्यमेति सप्रति लोकोत्कण्ठाकर बाल । 
“यह रमशछीय समय (वसन्‍्त) जो कि कमल का मानो विकास है, श्रमरो का भद 
है तथा कोकित का श्रानद है सार जगत्‌ को उत्कण्टित करता हुआ झा रहा है।” बसंत 
कम विकास का हेतु है, कमल-विकास वसत का कार्य है, किन्तु यहाँ हेसुपर ही 
कार्य का उपचार किया गया है एवं वसत को ही कमलविकास कहा है। यह शुद्धा 
साध्यवसानमूवा तक्षणा है। यह लक्षणा ' हेनु ” अतकार का मूल है। “ आयुर्धृतम्‌ 
श्रादि में, या भगवान्‌ श्रीकृप्णा के वर्णन के सवन्ध में ' मल्‍लानामशनिनृणा नृपवर 
स्त्रीणा स्मसे मूर्तिमान्‌ / भ्रादि भागवतवचन में भी सादृष्येतर सबन्ध पर झ्राधारित 
उपचार ही है। यह शुद्ध मारोपा लक्षणा है। यह लक्षणा कार्यकारणमूला अति- 
झयोकित का मूल है। उपादान लक्षणा में शब्द का लद्ष्या्थ मुख्यार्थ से भ्रपेक्षाइत 
अधिक समावेशक होता है। “कुन्ता (वुन्त-भाला) प्रविशन्ति ” कुन्त वा भाला 
यह भुख्यार्थ व्यापक हुआ है भ्ौर उससे बुन्तघारी पुरुष वा बोध होता है। इसीको 
मम्मंठ 'स्वसिड्धये पराक्षेप ' कहते हैँ) लक्षणलक्षणा में मुख्याथं का त्याग होता 
है एव प्रन्य भ्रयं उससे मिल जाता है। उदाहरण वे लिए -- 
रविसत्रान्तसौभाग्य तुपारावुतमण्डल । 
निश्वासान्ध इवादर्श चन्द्रमा न प्रकाशते॥ 
र्‌ 0२८ नाम अत्यन्त विशवल्तियों साइश्यातिदयमहिम्ना भेदप्रवीनिस्थगनमात्रम्‌। 
“चविश्वनाथ 
१० उप्चारों शुघवृत्तिखक्षणा - अभिनवगुप्त, कवच्छब्दस्थ तच्छस्देनाभिधानमुपचारः । 
++न्‍्वायवार्तिद 
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रामायण के इस पद्य में झ्रादर्श 5 दर्पण को ” निश्वासान्थ-निश्वास से अन्ध हुआ ' 
कहा है। भ्नन्‍्ध शद का मुख्याय्थ “नप्टदृष्टि ' है। परन्तु इस अर्थ का त्याग करवे 
यहाँ पदार्थों वो स्पप्ट रूप से प्रतिविध्ित न बरने वाला ” इस प्रकार प्रर्थ लेना पडता 
है। इसीको मम्मठ ' परार्थे स्वसमर्येशम्‌ ' वहते है। उपादानतक्षणा तथा लक्षण" 
लक्षणा, घ्वति वे क्रमश झर्यान्तरसत्रमित ' तथा  भ्रत्यन्ततिरस्पेत ' भेदा वे मूत 
है। पूर्व कथित पाँच भेदा से युक्त तथोगसबन्ध के मुख्या्थ पर क्या प्रभाव हाते है 
यह मुकुतमट्ट ने समुच्चय से इस प्रकार बताया है+- 
मांदृष्ये वैपरीत्यें च वाच्यस्थातितिरस्क्रिया। 
विवक्षा चाविवक्षा च सवधरामवाययों ॥॥ 
उपादाने विविक्षाय लक्षण त्ववविक्षसम्‌ | 
तिरस्त्रिया क्रियायोगे क्रचित्‌ तद्धिपरोतवा॥ 
सांदृश्य तथा वैपरीत्यपर झाधारित लक्षणा में वाच्यार्य तिरस्ट्रत हाता है। सबनन्‍्ध 
तथा समवाय में वाच्याय की विवक्षा या अविवक्षा भी हो सबती है। उपादान सक्षणा 
में उसकी विवक्षा भौर लक्षणलक्षणा में उसकी अविवक्षा होती है। त्ियायोग में 
बाच्यार्थ तिरस्ट्टत तो होता ही है, श्रौर कभी कमी विपरीतार्थ भी लना प्रावश्यक 
हो जाता है। 
वाक्‍यार्थवाद और लक्षणा 
नवे' अध्याय में वाक्यायंवादा वा वुछ परिचय दिया गया है। वाकयार्थवादा 
की दृष्टि से लक्षणा का स्थान कहाँ पौर किस प्रकार है यह अब देखें। अभिहितान्वय- 
बाद के अनुसार सक्षणा वा क्षेत्र वाच्यार्थ के वाद आरम होता है। पद्दा का अर्थ जात 
होने वे बाद जब देखा जाता है कि' ग्रावाक्षा योग्यता ग्रादि के द्वारा उन पदा में ठीव' 
अ्रन्वय सिद्ध नही होता तब हम लक्षणा का आश्रय करते है। परन्तु प्रन्विताभिधान 
बादिया के मन्तव्य के अनुसार वावयार्थ के पहले ही लक्षणा झ्राती है। उनवी दृष्टि 
से भ्रन्वित शब्दा में ही वाच्यत्व होने के कारण वाक्य में झब्दा का प्रयोग लक्ष्याथ 
के सहित ही किया जाता है। समुच्चय पक्ष के क्‍्रनुसार पदा की अपेक्षा से वाक्‍्योंत्तर 
एवं वाक्य की भ्रपेक्षा से वाच्यपूर्व लक्षणा प्रवृत्त होती है। प्रखण्डा्थवादिया वे मत 
के अनुसार वास्तव में लक्षणा नाम की कोई चीज़ ही नही है। किन्तु जब वे पदपदायय 
विभाग की कल्पना करते है तब उनको लक्षणा वी भी कल्पना करना आवश्यक 
हो जाता है (११) । प्रयोजनवती लक्षणा का क्षेत्र अभिहितान्वेयवादिया के कथन 
११ अन्वयेडमिद्विताना सा वाच्यत्वादूध्वैमिध्यते । 
अन्विताना तु वाच्यत्वे वाच्यत्वस्थ पुर' म्विता गा 
इये दयमखण्डे तु वाकयार्थपरमार्यद । 
नास्तसी कब्पितेडयें तु पूवैवत्‌ प्रविभज्यने ॥-- अभिषवृत्तिमाठ॒का 
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से कुछ मिलता है। अन्वितामिधानवादियो दे अनुसार केवल निहुढ लक्षणा की 
सत्ता हो सकती है, प्रयोजनवती लक्षणा का होना अयभव हैं । विवेचक तथा समत्वय- 
मूलक इस प्रकार दोना दृष्टियो से, उभयवादी लक्षणा का विचार करते है । अखण्डार्थ- 
बादी सक्षणा को श्रपोद्धारवुद्धि के समय ही मानते है । वाक्‍्यार्यवादियों के इन भिन्न 
भत्ता को देखने से ताले माननेवाले भ्रन्विताभिधानवादियों के क्तिने निकट 
आलकारिक पा पहुँचते है यह स्पप्ट होगा । तात्पयंवादियो की लक्षणा प्रयोजनवती 
है, भ्रत्युत अन्विताभियानवादिया की लक्षणा निखद है। आलकारिको वा लक्षण 
विवचन प्रयाजनवती लक्षण्या का विवेचन है, निरुढ लक्षणा का नहीं। इस बात 
पर ध्यान देने से आलक्ारिक अभिहितान्वयवादियों के सम्बन्ध में झआांदर रखते 
है यह स्पष्ट होगा। इसका भ्रय॑ यह नहीं कि अभिहितान्वववादिया वा सभी 
क्यन उन्हे स्वीकार है। किन्तु मीमासकों में से अभिहितान्वयवादी उन्ह श्रत्रश्यही 
निकव्वर्ती है। साहित्यशास्त्र के इतिहास में ध्वनिवादिया के विरोध में तात्पर्यत्राद 
पर बल देने वाले आलकारिको का भी एक वर्ग था इसका भी यहाँ अनुसन्धान 
रखना थ्रावश्यक है। 
वेदान्ती तथा स्फोटवादी वैयाकरण दोनों झखडार्थवादी है। लक्षणा को न 
मानते हुए भी वे काव्यगत्त शब्दव्यापार की उपपत्ति वताते है । नागेशभट्ट ने यह उपपत्ति 
इस प्रकार वतायी है--/ महाभाष्य में वचत है--- ' सत्ति तात्पयें सर्वे सर्वाथवाचका । ' 
इस वचन की दृष्टि से देखा जाये तो लक्षणा मानने की कोई ग्रावश्यक्ता नही होती । 
इसके अतिरिक्त लक्षणा का स्वीकार करने में श्रौर भी कई दोप उत्पन्न होते हूँ। 
यदि दो वृत्तिया को मान लिया तो उनमें भेद दर्शाने वाले दो भ्रवच्छेदक भी मानना 
प्रडगा ही है। इसमें गौरव दोप आ जाता है। ग्रौद, दोता वृत्तियों से जब इप्टार्थतरोप 
हो रहा है तब एक वृत्ति को प्रधान मान कर दूसरी वृत्ति गौण बताना न्यायमगत 
नहीं है। प्रतएवं लक्षणा का स्वीकार करने की कोई आवश्यकता ही नहीं। इस पर 
प्रश्न उठता है कि फिर 'गगाया घोष ” आदि वाक्य में 'गया' पद से “तीर” का 
अर्थ कंमे प्रतीत होता है ? इस प्रइन पर भाष्य का उत्तर है --- “ सति तात्पयें से सर्वार्थ- 
वाचका ।” वास्तव में शब्द की अययंवोधक शक्ति के दो भेद विखायी देते है । एवं 
है प्रसिद्ध शक्ति और दूसरी है अ्प्रसिद्ध शक्ति ) जिसके हारा झन्द से वाल और मूढ 
को लेकर सभी को अर्थवोध होता है, वह है झज्द की प्रसिद्ध शक्ति , और जिसके द्वारा 
शब्द से केवल सद्ृदय को ही अर्य का वोध होता है वह है शब्द की अग्रसिद्ध शक्ति | 
गगा शब्द से प्रवाह का वोध तो सभी को होता है। यहाँ गया झब्द की प्रसिद्ध शक्ति 
कार्य करती है और गगा दाब्द से, विशिष्ट प्रसग में सहृदयों को 'तीर” वा बोघच 
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होगा है तव गया शख्द की धप्रसिद्ध झजित प्रवृत्त होती है, ऐसा मानने से किसी प्रगार 
वो अनुपपत्ति नहीं होती (१२)।” 

नागेशभट्ट वी इस विवेचना में एवं बात स्पष्ट हो जागी है। उनकी प्रसिद 
झवित है स्‍भ्भिषा प्रौर भ्रप्रगिद्धशकित है व्यजना । लक्षणानेदों में से निरद सका में 
प्रसिद्ध शत्रित ही है इस जिए वह तो भ्भिषा ये ही घस्तगंत्र हो जाती है। प्रयोजन: 
बती लक्षणा में प्रयोजन स्यग्य होता है भौर वह केवल सहृदयद्ृदयप्राहप होगा है । 
अत एवं प्रयोजनवती सक्षणा व्यजना में प्रस्तर्मुत होती है। इससे सशणा वा सवार 
एुय निरपेक्ष स्थान ही नहीं रहता। 

बिन्तु इसमे यह मानना उचित सही होगा जि सक्षग्पा विवेघन को दब्दबोध 
में था गाहित्यशास्त्र में कोर्ट महत्य ही नही रहा । साहियचर्चा के विकास में लक्षणा 
बा स्थान बड़ा महत्वपूर्णा है। लक्षणा यक्नोतित वा मूत्र है इस बात शो सर्मप्रथम 
उद्भट में जाना भौर या।या जि वाब्य में प्रमुस्य यूत्ति या ही प्रयोग होता है । रमूचा 
प्रतकार वर्ग लशगया था बिवास है। घ्यनित्रार का मल प्रसृत होने से पहले सम्पर्रो 
ययब्यतत््य वा वियेचन लशगा कोटि में ही होता या। इतना ही बेबत नहीं, साहिय वे 
पद़िता वा एवं यर्ग ऐसा भी था जो रि ध्वनि या प्रतर्भाव सक्षणा में करता था । 
यह तो ठीप है वि बाय को पर्ययसान ?रग्य ही है किल्तु व्यग्यम्प प्रयोजन साप्ट रूप से 
झाववग होते रे विए जक्षगास्यरूप का ज्ञान प्रावश्यक्ष है। इससे बिना काव्यगत 
ग्रतवारा वा स्सोपयारित्व समझना ग्रसभव है ॥' व्यग्थ ” लक्षणा था 
फत है. लक्षणा कतिपय व्यग्य भेदों बा साधन है। माज्यगत शादबंध वी लुतना 
सदि सूक्ष्मदर्शब यत्र से वी गयी तो यह कहना उचित होगा कि, उस यत्र में दसता 
ही ब्यग्यार्थ को देसना है, भौर उस य प्र बी रचना यो देखना ही लेक्ष्यार्य शा विवचन 
है। 
लक्षणा का श्राधारभूत प्रयोजन व्यंग्य होता है 


साहित्यमास्त्र में जो लक्षणाविवेचन पाया जाता है वह प्रयोजनवती लक्षणा 
का है, निसढ़ सक्षणा का नही। लक्षणा वा प्रयोजन किस प्रकार का होता है ? 
मम्मट वा क्यन है कि लक्षणा था प्रयोजन व्यग्य भर्थात्‌ ध्वनि है। लक्षणा की पृष्ठभूमि 

१३ * सति तात्पयें सर्वे सर्वोधवाचर! --हति भ्यप्यात्‌ ख्कृणाया भ्रभावात्‌। वृत्तिदयाव 
ज्छेदवदयवर्पने गौरवात्‌। जघन्यवृत्तियत्पनाया अन्याय्यत्वाच्च | कथ तह गगादिपदात्‌ तीर 
प्रद्यय । आन्तोडसि | “ सति तात्पयें सर्वे सर्वादवाचका ?”” इति भाष्यमेव गृहाणों तथादि- 
शत्तिद्विविधा प्रमिद्धा, भप्रीसदा च । आमदबुडिवेषात्व प्रसिडात्वमू, सददयद्वदयमात्रवेधात्वम- 
प्रसिदात्मम्‌। संत्र गरगादिपदानां प्रवाहादी प्रसिद्ध हात्ति* तारादे।च अप्रमिद शति 
विमलुपपन्नम्‌ *-- परमल्घुमजूधा पृ १९ 
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में व्यग्य न हों अर्थात्‌ उसका झ्राधारभूत प्रयोजन नप्ट हुआ हो, तो बह निरद लक्षगा 
हाती है और अमिया वे क्षेत्र में जाती है । प्रयोजनवती लक्षणा व्यग्यमहित ही हाती 
है (व्यग्येन रहिता रूढौ, सहिता तु प्रयोजने। का श्र )। लक्षणा का यह आधार- 
भूत प्रयोजन गूढ अर्थात्‌ सह॒ृदयद्वृदयग्राहय हो सकता है या अगूढ अर्थात्‌ ऐसा भी हो 
सकता है कि वह किसीके भी ध्यान में आसानी से आ मके (तच्च गूडसमूढ़ वा )। 
अतएव प्रयोजन कि दृष्टि से लक्षणां वा विभाग इस प्रकार हो सकता हैं--- 
लक्षणा 
] 
हि प्रयोजनवती 
(व्यग्यरहित) (व्यग्यसहित ) 
| | 
अगूढ यग्या गूढव्यम्या 
लक्षणा के आधारमूत प्रयोजन का ग्र्थात्‌ व्यग्य वा गूहत्वद श्रौर श्रगूदत्व मम्मट ने 
निम्न उदाहरणा से विशद क्या है --- 
श्रीपरिवियाज्जडा अपि भवन्त्यभिज्ञा विदग्घचरितानाम्‌ । 
उपदिशति कामिनीना यौवनमद एवं ललितानि ॥॥ 
“सम्पत्ति का परिचय हो तो जडबुद्धि भी विदग्धवरित का अनुकरण कर सकते हूँ । 
योवन का मद ही तो कामिनी स्त्रिया को विलास की दिक्षा देता है।”--यहाँ 'उप- 
दिशति' (शिक्षा देता है)-- शब्द का लक्ष्या्य में प्रयोग है । यौवन के उदय होते ही 
कामिनी स्त्रिया में विलास भाप ही झाप जाते हे, उनके लिए किसी खास परिश्रम को 
आवश्यकता नही होती, यह हैं इस लक्षणा में आघारमूत व्यग्य ! वाच्यार्थ पाठक वे 
लिए जितना स्पष्ट होता हूँ उतना ही यह व्यग्य ही स्पप्ट हूँ । यह अगूढ व्यग्य हूँ। 
गूढ व्यग्य का उदाहरण इस प्रकार है--- 
मुख विकसितस्मित वशितवश्रिम प्रेन्षित 
समुच्छलितविश्वमा गतिरपास्तसस्था मति । 
उरो मुकुलितस्तन जधनमसवन्धोदुर 
बत्ेन्दुददनातनौ तरुणिमोद्गमो मोदते ॥॥ 
/ मुख पर स्मित विकसित हुआ हैँ, दृष्टि ने वक्ता पर प्रमुत्व पाया है, गति में 
विलास छव॒क रहे है, चित्त ने स्थिरता का त्याग क्या है, वक्ष स्वल पर स्तन 
मुकुलित हो रहे है, श्रवयवा की पुष्टि से जधन रतियोग्य हुमा है। भरा ! इस चद्ध- 
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मुखी के दरीर में यौवन की तो आनन्दक्रीडा ही चल रही हैं ।” इस पद्म में विकसित, 
बशित, समुच्छलित, अ्रपास्त, मुकुलित, उद्ुर, उद्गम तथा मोदते यह शब्द लक्ष्याय 
में प्रयुक्त हैं एवम्‌ उनका आधारभूत प्रयोजन व्यग्य है और केवल सहृदयह॒दयग्राह्म 
है ग्रतएव वह गूढ व्यग्य है (१३) । यदि सहृदय की बुद्धि काव्यवासना से परिपवव 


१३ इस पद में रक्षर्ध शब्दों का आधारमूत प्रयोजन (व्यग्य ) इस प्रकार बताया जा 








सकता दै 

लाक्षणिक शब्द |. मुख्याथ बाघ ल्ष्याव | मुख्याथ योग व्यग्य प्रयोजन 

१ विकसित [यह पुष्यपम होने से|प्रसत | बार्यकारणमाव,. | सौरम,सुगन्‍्ध | हास्य 
स्मित के विषय में वाघ विकास ग्रसरण वा के कारण सुगंध 

कारण है। पैल्ती है। 

२ वशित [वश्यीकरण चेतनथर्म है|स्वाधीन |कार्यवारणभाव, [बुक्तानुराय, 
इस लिए दृष्टि वे सवन्ध वशीकरण स्वाधीनता 
मैं बाध बा कारण है। 

३ समुच्छल्ति | ऊष्वगमन ! मूर्तथर्म है, | भादुर्भूत | वार्यकारणभाव। | बाहुलय तथा सद्दतता 
अत एव अमृत विश्लेम समुच्चलन प्रादुभीव | विश्रम भगभूत हैं। 
में बाघ का वारण है। 

४ अपास्त | अपासन & त्याग, इस | दूरीमवन | हेतुदेसुमदभाव।  |अधारता, भनुरागन 
चेतन धम का माति के अपासन दूरीभवन | मूलक उत्सुकता । 
सबन्ध में वाध काहेतु दै। 

५ मुदुल्ति पुष्पध्म है अत एव स्तनों | उन्नत, | साधम्येमबन्‍्ध कछी | आ्लिंगनयोग्थता । 
के सबन्‍्ध में बाघ कठिन | णीर स्तन में उन्नतता 

तथा क्ठिन्य का 
साम्य 

६ उह्ुुर घुरा उठाने के चेतनधर्म | सिद् साधम्येसबन्ध | दोनों | रतियोग्यता । 
का जघन के सम्दन्ध में मैं भारवाहकता बी 
बाष समानता 

७ उद्गम. | यह मूरतेधमे है, अत एवं | प्रादुभोव | कार्यकारणभाव। | आवर्षक्ता, सहज 
अमूते यौवन के सवन्ध उद्गम भादमोव वा | सौंदये, कत्रिम नहीं। 
में बाघ ह्ेठ । 

< मोदते ४ आनन्द? इस चेतनधम | परमेत्कपे | जन्यननक्सवन्ध । | स्पृदणीयत्व वाक्य में 


का यौयनोड्ठम के सवन्ध 
में बाघ 











आजननन्‍्द और उत्कषे 
में जन्यजनर भाव 


डै। 


अभिलाषत का सूचना 
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६ शेष आले पृष्ठपर ) 


शाब्दवोघ लष्यार्थ, लाक्ष णि क शब्द और लक्षया+++++++++#%#+%++ 


हुआी है तो यह व्यग्य प्रयोजन ध्यान में भ्रा सकता है । पूर्वप्यगत ' उपदिशति ' के 
समान वह रुपप्ठ नही है । 
लक्षणा के प्रयोजन का उपर्युक्त गूढव्यग्य तथा अगूढव्यग्य में विभाग देखने 
से एक वात स्पप्ट हो जाती है। दोना पद्यों में व्यम्य है। किन्तु जिस पद्य में 
गूडव्यग्यथ है वहाँ पद्य का सौदये अर्थात्‌ चमत्कार प्रधानतया व्यग्य में है। इस पद् 
में सौंदयें की दृष्टि से वाच्याये की अपेक्षा व्यग्य का ही प्राधान्य होने के बगरण 
यह ध्वनि काव्य का उदाहरण है। प्रगूढव्यग्य के उदाहरण में व्यग्य भी वाच्यार्थ के 
समान स्पष्ट होने कें कारण काव्य का सौदय्य प्रधान तथा व्यग्याथ में नहीं है । 
अतएव यह गुणीभूत व्यग्य काव्य का उदाहरण है । काव्य का उत्तम भेद गूढव्यग्य 
है । क्यावि उसमें चमत्कार व्यग्यगत है। प्रगूढव्यम्य मध्यम काव्य है । मम्मट ' काव्य 
प्रकाश में कहते है-- कामिनीकुचकलशवत्‌ गूढ चमत्करोति, श्गूढ तु स्फुटतया 
आाच्यायमानम्‌ इतति गुणीभूतम्‌ एवं ।” यहां एक वात ध्यान में रखना आवश्यक है। 
बाव्य में गूढता तो चाहिये किन्तु भतिमात्र गूढता नही होवी चाहिये । गूढता से 
सहूदथ का आक्पण तो वता रहना चाहिये । आकर्षण ही यदि नष्ट हो गया तो 
चमत्वृति भी नप्ट हो जायगी । इस सबन्ध में तिम्न पद्म प्रसिद्ध है-- 
नान्ण्रीपयोधर इवातितरा प्रकाशो 
नो गुजरीस्तन इवातितरा नियूढ ॥ 
अर्थों गिरामपिहित पिहितश्च कश्चित्‌ 
सौभाग्यमेति मरहट्ववधूकुचाभ ॥ 
लक्ष्यार्थ एव लक्षस्या का स्वरूप इस प्रकार का है। लक्ष्यार्थ एव लक्षणाव्यापार 
वाब्य में जिस शब्द के आश्रय से रहते हूँ वह है लाक्षणिक शब्द । काव्य में लक्षणा की 
पृष्ठभूमि में प्रयोजन रहता ही हैं । यह प्रयोजन जिस व्यापार के द्वारा ज्ञात होता 
है वह है व्यजनाव्यापार । भ्रयोजनवती सक्षणा का श्राधारभूत यह व्यजनाव्यापार 
भी उस लाक्षणिक शब्द में ही स्थित रहता है ( तद्भूलाक्षशिक , तश्न व्यापारो 
व्यजनात्मक । काव्यप्रकाञ ) । वह किस प्रकार स्थित होता हैं तथा उसका स्वरूप 
कया हैं यह हम अ्रगले अध्याय में देखेंगे । 
(गत पृष्ठ से) 
प्रदीपफार ने भी युद ब्यग्य वा खुदर उदादरण दिया है-- 
चरोरीपाण्व्त्य मल्नियति दग्भइगिमदिमा 
दिमाशोरदेत क्वल्यति वक्त्र सुगइश । 
तमावैदग्ध्यानि ख्गयति कच + कि च वृदन 
कुहकण्टीकण्य्ध्वनिमर्धूरिमाण तिरयति । 
यहा मटिनियति, बवत्व्यति, स्थगयति तथा तिरयोति इब्द रुद्य थे में प्रयुक्त हैं 
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शाब्दवोध : व्यंजनाव्यापार 


लक्षणामूल ध्वनि 
पूर्व बताया जा चुका हूँ कि 
लक्षणा का आधारभूत 
प्रयोजन व्यजनाव्यापार से ज्ञात होता है । इसकी सिद्धि के लिए मम्मट कहते हँ-- 
यस्य प्रतीतिमाधातु लक्षणा समुपास्थते । 
फले शब्दकगम्ये5त्र व्यजनाप्नापरा क्रिया ॥ 
लक्षणा के झ्राधारभूत प्रयोगन की प्रतीति लाक्षएिक शब्द से हो होती है । 
श्रभिधा के द्वारा मुख्याय्य की प्रतीति होती है, लक्षणा से लक्ष्यार्थ की प्रतीति होती 
है, फिर इस प्रयोजन की प्रतीति किस व्यापार के द्वारा होती है? मम्मट का क्यन 
हैं कि यह प्रयौजनप्रतीति व्यजनाव्यापार से होतो है | व्यजना के भ्रतिरिक्‍्त भरन्‍्य 
किसी भी व्यापार से यह प्रतीति नही होती । इस बात को स्पष्ट करने के लिए ग्राल- 
कारिक नित्यपरिचित गगाया घोष ' यही उदाहरण लेते है । गगा शब्द का गगाप्रवाह्‌ 
मुख्य ्र्थ है । प्रवाह में 'घोष' का होना असभव हैं। इस लिए इस वाक्य में मुख्यायं 
बाधित ही जाता है | अतएव यहाँ गगा झब्द का, सामीप्यसबन्ध से 'गयात2' भ्र्थ लेना 
पडता है। यह है गगा शब्द का सक्ष्यार्थ । अ्रव प्रश्न यह उठता है कि 'गगातटे घोध ' इस 
प्रकार सरलता से व्यवहार न करते हुए वक्ता 'गगाया घोष ” ऐसा क्यों बहता है ? 
इसमें उसका कुछ प्रयोजन अवश्य होगा, और है भी। यहाँ वक्‍ता का प्रयोजन 
यह है कि मेरे भाषण से वह घोष जीतल है, वहाँ का वायु मण्डल पवित्र हूँ झ्रादि प्रतीति 
श्रोता को हो । इस प्रयोजन को व्यक्त करने के लिए ही वक्‍ता गगा शब्द का तट के अर्थ 
में प्रयोग करता है । वक्ता की अपेक्षा के अनुकूल श्रोता को वह प्रतीति होती भी है । 
यह प्रतीति गगातटे घोष * कहने से नहीं होती | यह गगा <> गया प्रवाह का अर्थ 
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अभिषा से ज्ञात हुआ है, गगा न्‍ै गगात८ का अर्य लक्षणा से ज्ञात हुआ है तथा 
शीतत्व, पावनत्व झादि धर्मों का प्रत्यप गगा शब्द से ही व्यजनाव्यापार के द्वारा 
हुआ है । यह है लक्षणामूल व्यजना । 
किन्तु प्रइन उठता है कि यहाँ व्यजना का एक अतिरिक्त व्यापार क्यों मानना 
पड़ता है? इस पर मम्मठ का उत्तर हैं कि इससे दूसरी कोई सति ही नहीं हैं। पावन- 
त्वादि धर्मों की प्रतीति अभिषा से या लक्षणा में नही हो सकती | भौर यह तो सत्य 
है कि वह प्रतीति होती है । झ्रतएव इस प्रतीति की उपपत्ति के लिए एक झन्य व्यापार 
मानना पड़ता है । मम्मठ कहते हे-- 
नाभिषा समयाभावात्‌ हेत्वभावान्न लक्षणा 
लक्ष्य न मुख्य, साप्यन्न वाघो, योग फलेन नो ७४ 
न॑ प्रयोजनमेतस्मितू न च भब्द स्खलद॒गति 
एवमप्यनवस्था स्थात्‌, या मूलक्षयकारिणी ॥। 
4गगाया घोष ' इस वावय से होतेवाली पावनत्वादि धर्मों की प्रतीति झ्रभिधा के 
दा नहीं हो सकती, पषोकि गगा' शब्द का सवेत “ प्रवाह' से है, न कि पावन- 
त्वादिधर्मों मे। यह प्रतीति लक्षणा से भी नही होती, क्योकि लक्षणा के लिए आवश्यक 
निमित्त में से एक भी निर्मित्त यहाँ उपस्थित नही है । इस वावय में (१) गया प्रवाह, 
(२) गगातट, तया (३) पावनत्वादि इन तीनो अर्थों से गया शब्द का सवन्ध है। 
इनमें से “गगा प्रवाह' का भुख्याथं यहाँ उपपन नहीं होता, इस लिए 'गगातठ' बा 
लक्ष्यार्थ हम लेते है। इस लक्ष्यार्थ को लेने के लिए आवश्यक तीन निमित्त भी यहाँ 
है । यगाप्रवाह' का भुख्यार्थ यहाँ वाधित हो गया है, मुख्यार्थ 'प्रवाह' एवं लक्ष्यार्थ 
“तट इन दोनो में सामीप्य सवन्ध है, एवं पावनत्व की प्रतीति देना' यह प्रयोजन 
भी है। झ्तएव गया + गगातठ का लद्ष्यार्थ यहाँ उपपत्र होता है । 


प्रयोजन द्वितीय लक्षणा से ज्ञात नही होता 


किन्तु यह कहना ठीक नहीं कि गगा शब्द से प्रतीत होनेवाला पावनत्वादि धर्म 
भी लक्षणा मे ही प्रतीत होता है, क्योवि इस सक्षणा के लिए निमित्त नही है । गगा' 
कद का “गगालट' भ्रयं प्रतीत होने पर ही पावनत्व श्रादि की प्रतीति होगी । थदि 
ऐसा मानना हो कि पावनत्व धर्म लक्षणा से प्रतीत होता है वो यह भी मानना पडेगा 
कि गगा-गगातठ यह मुख्याथे है । किन्तु वह तो लट्ष्याये है, भौर ल्ष्याथे को मुख्यायें 
नहीं माना जा सकता। (लक्ष्य न मुख्यम्‌) । अच्छा, यह मान भी लिया कि वह मुख्याय्थ 
है, तो उसीसे वाक्‍्यार्थ उपपत्र होने से, उस (साने हुए) मुख्यार्थ का बाघ नही होता; 


तब लक्षणा का सहारा लेने का कोई वारण ही नहीं रहता। इस प्रकार लक्षणा 
भा सा. १३ 
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क+++++++++++++++ मा रती ये सा हि त्य॑था स्घ 


वा पहना निमित्त-मुख्या्थयाप-यहाँ नहीं है (नाप्यत्न बाघ ) । गगातट यह (माना 
हुआ) भुख्यार्थ तथा पावनत्व इन दोनों में सयन्‍्प नहीं है । पावनत्व धर्म गगा से 
संबद्ध है तठ से सबद्ध नही है । प्रतएव सक्षणा का दूसरा निमित्त 'तद्योग' भी यहाँ 
नहीं है (योग फ्लेन नो)। इसके प्रतिरिषत, पावनत्व घर्मं को लट््याय मानने वे लिए 
प्रयोजन भी नही है, क्यावि पावनत्वादि प्रतीति स्वय प्रयोजन रूप है (न प्रयोजनमेंत- 
स्मिन्‌) । यदि ऐसा वहना हो कि यह प्रयोजन भी सक्षित ही है तो इसबे लिए दूसरे 
प्रयोजेन वी कत्पना करनी होगी, झौर इस प्रकार यदि परम्पाा निकली तो एव 
प्रयोजन के लिए दूसरा, दूसरे के लिए तीसरा, तीसरे के लिए चौथा इस प्रषार 
प्रयोजना वी कल्पना करते रहेंगे शौर भनवस्था होवर मूल उद्िप्ट नप्ट हो 
जायगा । (एवमत्त्यनवस्था स्यात्‌ या मूलक्षयवारिणी) । झतएवं सक्षणावे लिए 
प्रावश्यवः तीसरा निमित्त-प्रयोजन- यहाँ न होने से पावनत्व धर्म लक्षणा से प्रतीत 
होता है ऐसा नहीं माना जा सकता । 

भ्रच्छा, यह भी नही वि गया शब्द से पावनत्वधर्म वी प्रतीति नहीं होती (न 
च रद्द स्सलदूगति ) | यह प्रतीति होती है भौर गया झब्द से ही होती है। यदि 
यह प्रतीति है श्ौर यदि यह भ्रभिधाव्यापार या लक्षसाब्यापार का विपय नही हांती 
ता इस प्रतीति वी उपपत्ति के लिए, विवश होवर एक भिन्न झौर स्पतस्त्र व्यापार 
मानना पडेगा। यहूं स्वतत्र व्यापार ही व्यजनाव्यापार है। झ्तएवं, लक्षणा के 
आधारभूत प्रयोजन की प्रतीति व्यजनाव्यापार से होती है तथा यह प्रतीति 'भगा 
इस लाक्षणिक हाब्द से हो होती है इस लिए यह व्यजनाव्यापार लालशिक दब्द 
में ही स्थित है यह त्तो मानना ही पड़ेगा, भन्‍्य बोई गति ही नहीं है । 

जो लोग वहते है वि. लक्षणा का प्रयोजन भी लक्षित ही होता है उन्ह दो लक्षणाग्रा 
बा स्वीकार वरना पडता है। गगा ८ गगातट का अर्थ बताने वाली पहली लक्षणा 
एवं प्रयोजन का बोध करानेवाली दूसरी लक्षणा | इनमें से पहली लक्षसा उपपन्त 
हाती है किन्तु दूसरी लक्षणा उपपन्न नही होती। मम्मटझृत उपर्युक्त सडन द्वितीय 
लक्षणावादिया का खडन है। 


विशिष्ट लक्षणा भी सभव नही हूँ 


परन्तु लक्षणावादिया का दूसरा भी एक पक्ष है। उन्हे विशिष्ट लक्षणावादी 
कहा जाता है। उनकी मान्यता है कि लक्षणा के आधारमूत प्रयोजन की प्रतीति 
विशिष्ट ज्क्षणा ही के द्वारा भरा जाती है। इससे स्वतन्त्र व्यजनाव्यापार मानने की 
कोई आवश्यकता नही रहती। झअर्यात्‌ 'गगाया घोष ' इस वाक्य में 'गगा! झब्द 
का झथ केवल  गगातट ' न करते हुए, ' पावनत्वादिविशिष्ट तट ! इस प्रकार करने से 
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शास्द बोध व्य जनाव्यापार +#++++##+#+++4+#+++ 


प्रयोजनेन सहित लक्षणशीय न युज्यते । 

विशिष्ट लक्षणावादियों का कहना है कि 'गगा! शब्द का लाक्षणिक अर्थ ' पावन- 
त्वादिविभिप्ट तट ' इस प्रकार लेना चाहिये। यहाँ लक्षणीय है तट और प्रयोजन 
है पावनत्व झ्रादि। जक्षणा का वार्य है प्रयोजन (पावनत्वादि) विशिष्ट लक्षणीय 
(तट) का बोब । पर्यात्‌ यहाँ पावनत्व तथा तट ये दोना श्र्थ एक ही लक्षखाव्यापार 
के सक्षणीय हुए। यहां प्रश्त उठता है कि इस विश्विप्ट लक्षणा का झ्राधारभूत प्रयोजन 
मया है ? प्रथम पक्ष वे लक्षणावादिया वी दृष्टि से कहा जा सकता है कि ' तट ' लक्ष्यार्थ 
है श्रौर पावनत्वादिग्रतीति लक्षणा का प्रयोजन है। किन्तु विशिष्ट लक्षणावादी तो 
प्रयोजन का अन्‍्तर्भाव लक्ष्याय ही में करता है। तब विशिष्ट लक्षणा का प्रयोजन 
पावन-ादि है ऐसा वह नहीं कह सकता । उसको चाहिये कि वह एक झ्लग प्रयोजन 
बतावे । विशिष्टवक्षणावादी का इस पर कहना है कि 'गयाया घोष ' इस वाक्य 
के द्वारा, गयायास्तटे घोष ” इस वाक्य से झ्रविक अर्थ की प्रतीति होना यही इस 
लक्षणा का झाधारमूत प्रयोजन है। मम्मद इस पर इस प्रकार झपत्ति उठाते है-- 
४ ग्रापवा यह बहना ज्ञान वी प्रक्रिया के विरोध में है। ' प्रयोजनमहित लक्षणीय 
यह लक्षण का विपय नही हो सकता, क्‍योंकि यह ज्ञान की प्रक्रिया के झनुकूल नही 
होता । ज्ञान का विषय तथा ज्ञात का फने भिन भिन होते है। ” 


भीमासको की ज्ञानप्रक्रिया 


भम्मद का मत ठीक तरह से समभने के लिए हमें मीमासकों के मत में ज्ञान 
वी प्रक्रिया कया है यह समर लेना ग्रावश्यक है। मान लीजिये हम एक नीलक्मल 
देख रहे हैँ। यह नीलवमल हमारे ज्ञान बा विषय है। हमें नीजबमल का जो प्रत्यक्ष 
ज्ञान है! रहा है इस ज्ञान वा पत्र वया है? ग्रर्यात्‌ हमारे इस प्रवार देखने से उस 
नीतवेमत पर या हम पर बया प्रभाव हुआ हैं? इस पर मीसासका का उत्तर द्विविघ 
है। एवं उत्तर इस प्रवार है--मीलकमल को जब हम देखते हैँ तब हमें जो प्रत्यय 
भाता है वह 'मया ज्ञातम्‌ इदमू नीववमलम्‌ इस प्रझार का होता है। हमारे इस 
प्रयय के बारण हमने देसे हुए नीलकमल में तथा प्रन्य (न देखे हुए) नीरक्मला 
में निम्न भेद होता है। यह नीलवमल ज्ञात अथवा प्रकट है, झन्य नीलक्मन् इस 
प्ररार बात प्रयवा प्रकट नही है। सर्थातू, हमने देसे हुए नीोजक्मत में 'ज्ञातता? 
अ्रयवा “प्रवृट्ता ' वा दिपयनिप्ठ घर्मे हमारे प्रयक्ष ज्ञान वे वारण उपसत 
हुप्ा है। इसवा प्रर्थ यहे होता है कि ज्ञातता  झयवा “भकटता! उस ज्ञान वा 
पत्र है। यह भाट्ट मीमासकरा था मत है। 
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क+क++++कक+++++क+ भा रतोय सा हि त्य शास्त्र 


किन्तु हमारा प्रत्यक्ष ज्ञान अथवा प्रत्यय अ्रह नीलक्मल जानामि ' इस प्रकार 
का भी हो सकता है। स्पष्ट होगा कि यह प्रत्यय आात्मनिष्ठ है और ज्ञान का ही पत्र 
है। इस प्रकार के प्रत्यय को सवित्ति ' या “अनुब्यवमाय कहते है । सवित्ति अथवा 
अनुव्यवसाय आत्मधर्म है। प्रत्यक्ष ज्ञान के कारण ज्ञाता में वह उत्पन्न हश्ना। इस 
लिए “सवित्ति ” अथवा “अनुव्यवसाय ” ज्ञान का फव है। यह मत प्राभावर 
मीमासक तथा नैयायिका का है। 


इनमें से कसी भी मत को लीजिये, ज्ञान वी प्रत्तिया में तीन बात स्पप्ट रूप 
से दिखाई देती हैं ! वे ये ह-- (१) वीलकमल--ज्ञान का विषय, (२) हमें हानेवाला 
अत्यय---ज्ञान तथा (३) प्रकटता भ्रथवा सवित्ति--उस ज्ञान का फत, इन तीना 
के सबन्ध में मीमासका के मत का मम्मट इस प्रकार अ्रनुवाद करत है-- 


ज्ञानस्थ विपयो हथन्य फलमम्यदुदाहतम्‌ । 


इसमें बताया गया है कि प्रत्यक्षादि ज्ञान का विपय तथा उस ज्ञात वा फव इनमें भिन्नता 
होती है। ज्ञान का विषय नीलक्मल गादि हैं, किम्तु उसका फल प्रव्टता अथवा 
सवित्ति है [प्रत्यक्षादेनीलादिविषय , फ्ल तु प्रकटता, सवित्तिवा-का प्र ) | किसी भी 
ज्ञान के सबन्ध में (चाहे वह प्रत्यक्ष, अनुमान, शब्द आदि किसी भी प्रमाण से हुआ 
हो) इस नियम का भग नहीं होना चाहिये। 


मम्मट के कथन के अनुसार विशिष्ट लक्षणावादियों के मत में ज्ञान के उपयुक्त 
नियम का भग होता है। विशिष्ट लक्षस्यावादियों के मत के झनुमार 'गगा शब्द 
का लक्षणावृत्ति से ' पावनत्वादिविशविप्ट तट ' इस प्रकार अर्थ करता चाहिये। अर्थ 
यह है कि लक्षणा से होने वाले ज्ञान का विषय ' पावनत्वादिविद्िष्ट तट ' है। ' गगातदे 
घोष ” इस वाक्य से होनेवाले प्रत्यय से कुछ अधिक प्रयय श्रर्थात्‌ पावनत्वादि धर्म 
यही इस लक्षणा का प्रयोजन है। इस प्रकार यहाँ फल का विषय हो में झन्तर्भाव 
होने से, ज्ञानविषयक उपर्युक्त नियम का भग हो रहा है। इस लिए 
प्रयोजनप्रतीति की उपपत्ति के लिए लक्षणा का आधार लेना ग्रमभव होता है 
(विशिष्ठे लक्षणा नैवम्‌)। 

अब लक्षण के द्वारा प्रयोजन वी उपपत्ति मले ही न होती हो, लक्षित भर्थ 
में प्रयोजनतप विशेषा का भप्रत्यय तो होता ही है। (विश्येपा स्पुस्तु लक्षिति)। इस 
प्रत्यय की उपपत्ति बचाना तो आवश्यक हैं ही, और इस लिए स्वतन्न व्यापार भी 
सानता आवश्यक है। यह स्व॒तत्र ध्यापार ही व्यजन, ध्वनन, द्योतन झादि सज्ञाओं से 
पहचाना जाता है 
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शाब्दवोध व्य जना व्यापार ++#+++++++#+++५+%+ 


लक्षणा के श्राधारभूतर प्रयोजन के बोध को उपपत्ति सिद्ध करने के लिए 
ब्यजनाव्यापार मानना विस प्रकार आवश्यक है यह टवाब्यप्रवाश के आधार 
में देखा | मम्मठ ने दादत्यापारविचार ग्रन्थ में भी इस प्रश्न का विचार क्या 
है झौर बताया है कि लक्षणा का आधारमूत प्रयाजन अन्य प्रमाणा वा विषय भी 
नही हाता । उस विचार का दखने से व्यजनाव्यापार वी आवश्यव॒ता और भी स्पष्ट 
हो जाती है। शादस्यापारविचार में मम्मट बहते हैं--/ सप्रयोजन लक्षणा वे सबन्ध 
में लक्षणा के झतिरिकत एक भिन्न व्यापार मानना ही पडता है। दखिये फि प्रयोजन 
हो ता ही तक्षणा हो मकक्‍ती है। लक्षणा वे निमिता में से मुस्याथंयाघ तथा तथाग 
ग्रन्थ प्रमाणा थे द्वारा ज्ञान हो सकत हैं| किन्तु प्रयाजन ' रूप निर्मित जाक्षरिक 
शब्द के अतिरिवत अन्य किसी प्रमाण से ज्ञात नही हो सकता। धर वास्तव में यह 
प्रयोजन ज्ञात हो इसी एक उद्देश्य से उस (लाक्षगिक) शब्द का प्रयोग क्या जाता 
है। जिस ग्रध का ज्ञान मात्र शद से ही होता है, उस श्र को जानने के लिए प्रत्यक्ष 
प्रमाण की कोई सहायता नहीं होती । पत्यक्ष पर आधारित झनुमान भी यहाँ किसी 
बाम का नहीं। श्रौर उस झनुमान पर झाधारित अनुमान से भी कोई काम नहीं 
निकनता। यदि बसा माना भी गया तो प्रनवस्था हो जायगी। प्रयोजन स्मरण का 
भी विपय नहीं हो सकता। वयादि स्मरण के लिए पूर्व अनुभव की ग्रावश्यक्ता 
होती है, भ्रोर लक्षणा के झ्राघारभूत प्रयोजन का पूर्व भ्रनुभव तो नही रहता। इसे 
श्रतिरिवत, यह घडीभर के लिए मान भी तिया कि यहाँ स्मृति हूँ, तो भी यह नही 
कहा जा सकता कि प्रयोजन का स्मरण निदचय से होगा ही। इस प्रकार, प्रयोजन 
वी प्रतीति प्रयक्ष, अनुमान तथा स्मृति का विषय नही होती, अतएवं उसका पान 
केयव शत से ही हो सकता है। भ्रव शब्द से प्रयोजन का बोध होने वे लिए शद में 
प्रयोजनयोघकज्यापार की मत्ता माननी ही पडती है। यह व्यापार अ्भिघा तो नही 
हा सकती । क्याकि इस शाद का यस प्रयोजन से सबेत नही होता। वह वक्षणा भी 
नहीं है। बयाकि प्रयाजन हा तो ही लक्षणा प्रवृत्त होती है, तब प्रयोजन ही लक्षणा 
का विपय बसे हो सवता है? (इसके वाद मम्सट ने “काव्यप्रवाश' में कारण 
दिये है ) | अच्छा, (यह भी नही कि प्रयोजन की प्रतीति नहीं होती) बह प्रतीति 
तो हाती ही है। तय उस प्रतीति के बोधक किसी पृथक्‌ व्यापार की सत्ता शब्द 
में मानना श्रपरिहाय होता है। इसी पृथक्‌ व्यापार का ध्वनन, झवगमत, प्रकाशन, 
चानन आदि सन्ञाओ्रा से निर्देश क्या जाता है।” ( शब्दव्यापारविचार, पृष्ठ ५-६ ) 

साराग, काव्य में बक्षणा का आधारभूत प्रयोजन व्यजन/व्यापार से ही ज्ञात 


हावा है। ग्रतएव वह प्रयोजन व्यग्य है। लाक्षणिक झब्द में अवस्थित व्यजना- 
व्यापार ही लक्षणामूलब्यजना है। 
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क+++++++++++++++ भा र तीय साहित्य श्या सत्र 


अभिधामूल व्यजना 

व्यजनाव्यापार जिस प्रकार सक्षणा को लेकर होता है उसी प्रवार बह ग्रभिषा 
को लेबर भी हो सकता है । भापा में कतिपय झब्दा वे' भ्रनेय अर्थ होत है। ऐसे ४४दा 
का प्रत्येक प्रथं, श्रपनी अपनी सीमातव वाच्यार्य होता है । उदाहरगा वे विए - वर ' 
शब्द वे हाथ, सूँड, सरकार वो दिया जानेवाला धन (टैवस) झादि झनेक बर्थ हाते 
है इनमें से प्रत्येक अर्य भपनी सोमा में उस शाद या वाच्यार्थ ही है। सैधव+नमवः 
घोडा दान-पधर्मार्थ त्याग, हाथी या मद झादि शब्द भी ऐसे ही है । विन्तु जब हम इस 
शब्दा वा प्रयोग करते है तव उनके विस्ती एवं अर्थ से हमारा अ्रभिप्राय होता है 
बिस समय विस प्रर्थ से पभ्रभिप्राय है यह सममदार श्रोता सनिधि, प्र+रण पशादि 
से समझ लेता है । उदाहरण के विए “राम ' झन्द दशरथ का पुत्र ' तया ' जमदगिनि 
का पुत्र ” इन दोता वा बाचक है।  झ्र्जुन ' दब्द पा” तथा 'सहसारार्जुन/ इन 
दोना का वाचक हैं। यह होते हुए भी, ( रामलक्ष्मण / में दाशरथि राम से अभिप्राय 
है एवं ' राभार्जुनौ ' में परशुराम से भभिष्राय है यह हम समझ लत हूँ। इसी प्रवार 
* रामार्जुनौ ! में पर्जुन वा प्र्थ है सहस्ार्जुन एवं  कृष्णपार्जुनी * में प्रभिप्राय है पार्थ 
अर्जुन से, यह भी हम सरलता से समझ राकते हैं। इम प्रकार हम दखत हूँ कि 
“राम ' तथा “अर्जुन” इन शब्दों की भ्रभिधा, सनिध भ्रवस्थित दब्दा के याग से 
एक ही प्रथ॑ बेः सबन्ध में मीमित हो गयी है ॥ बभी कभी प्रकरण से भी प्रभिया 
निय्रत्रित होती है। सैधव वे दो अर्य है--- नमक ओर घोडा । भोजन वे समय किसी 
ने ' सैन्धवम्‌ प्रानय ' कहा तो वहाँ श्र्थ होगा - नमक लाझ्ो '। किन्तु रणवप 
पहन कर “सेन्धवमानय ' कहां तो वहाँ घोड़ा लागो” इस प्रश्ार झथ करना 
होगा। इन दोना स्थानों में सैन्धव शब्द की झ्भिधा, प्रकारण के कारण एक हो झथ 
में सीमित हो गयी है। भनन्‍्य भी झनेक निमित्त इसी प्रकार प्रभिधा का नियत्रण 
करते हैं (१), भौर उनके द्वारा, धनेक प्रथों में से कसी एक अर्य से प्रभिष्राय है 
इसवा पाठक ग्रथवा श्रोता निश्वय कर सकता है। जिस प्रसंग में जिस भ्रर्थ से 
अभिप्राय है उस प्रसग में वहीं अर्य प्रद्वत होता हैं, प्रतएव उस समय उस दब्द 
का वही वाच्यार्थ अथवा मुख्यार्थ होता है। 


१ अभिषा के नियत्रक निमित्तों दा भवृददरी ने ' वाक्यपरीय 'में समुच्चय से निर्देश किग्रा 
है। वद इस प्रकार दै-- 

सयोगो विप्रयागश्व साइचर्य विरोषिता। 

अये प्रकरण ऊित्न शबच्दस्पान्यस्थ सनिधि ॥ 

सामश्येमीचिती देश काले व्यक्ति स्वरादय | 

शब्दायैस्थानवच्छेदे विशेषस्मृतिद्देदव ॥ 
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शा ब्द वो ध - ब्य ज ना व्या पा र +#++++++%+++*+++ 


पर कमी बभी यह भी होता है कि शम्द को प्रमिधा इस प्रवार विसी विशेष 

ग्रर्थ में ही सोमित होती है सभी उस वाच्यार्थ वे साथ ही उस झज्द का दूसरा एय 
अप्रहृत भर्थ भी पाठव को प्रतीत होता है। यह दूसरा प्र्य भी स्वतत्र रूप में, उस 
धाद वा मुख्यायय होते हुए भी, उस प्रसंग में प्रश्त या प्रभिग्रेत न होने से मुस्याय्य 
नहीं होता। अतएव उस प्रसंग में यह झभिधाणवित से ज्ञात हुमा ऐसा नहीं कहा 
जा सकक्‍ता। वयावि विशिष्ट सदर्भ में ( «०शाक्ता ) शब्द वी ' श्रभिवा 
प्रवूत प्र्य तक प्र्यात्‌ मुख्याय तत॒ ही सीमित रहती है। फिर यह दूसरा भर्य जो हमें 
ज्ञात होता है उसे किस व्यापार में ज्ञात हुआ सममें? प्रभिषा वाच्यार्थ से सीमित 
हुई है इस जिए इस दूसरे भय वे सवस्ध में उसका स्वीवार नही हो सकता, मुख्यायंवाध 
आदि निमित्त यहाँ नही है भ्रतएव यह दूगरा पप्रहत प्र्थ लक्षणा से ज्ञात हुप्रा ऐसा 
भी नही कहा जा सकता । तव इन दोता से पृथर्‌ व्यापार वी सत्ता यहाँ मानना ग्रावश्यवः 
हो जाता है। यह स्वतन्त्र व्यापार ही व्यजनाव्यापार है। यह व्यजना श्रभिधा पर 
आधारित होने से इसे प्रभिधामूलव्यजना बहने हैँ। मम्मंट वा वचन है-- 

अनेकार्यस्य शब्दस्य वाचव वे नियश्रिते। 

मयोगार्यरवाच्यार्थ धीड॒त्‌ व्यापृतिरण्जनम्‌ ॥ 
अनेकाथ शब्द का वाचक्त्व जब सयोग श्रादि से नियन्त्रित हो जाता है, प्रौर (इस 
प्रमग में) जब ऐमे प्र्थ की प्रतीति होती है जो कि वाच्य नही है, तव वह प्रतीति 
देनेवाला व्यापार (व्यापूति) व्यजना (भ्रजनम्‌) व्यापार ही होता है। 

अभिषा के सभी भेद में अभिधामूलव्यजना रढ़ हो सकती है। एक' ही शब्द 

के यदि दा रूढ अर्थ है भौर उनमें से एक प्रर्थ यदि प्रकरण से नियन्धित है ता ऐसे 
प्रसग॒ में जिस दूसरे रूढ़ अर्थ का प्राभास होता है वह व्यग्यार्थ होता है। उदाहरण 
के लिए-- 

भद्वात्मनों दुरधिरोहतनोविश्ञाल- 

वश्योश्नते दृतशिलीमुखसग्रहस्य | 

यस्यानुपप्लुतगते परवारणस्य 

* दानाम्बुमेक्सुमय सतत करा<भूत्‌ ॥। 

शिवस्वामों के ' कविकणाम्युदय * में से यह्‌ पच्च है। राजा का वर्णोन करते हुए कवि 
कहवा है--उस राजा के (यस्य) चित्त में नित्य वल्याणकर विचार रहते थे 
(भ्द्रा मन ), विज्ञाल झरीर होने से वह झजिक्य हो गया था (दुरधिरोहतनु), 
अपने विज्ञाल वश वी उसने उन्नति की थी (वश्नोन्नत ), उसने धनुविद्या वा गर्भार 
भ्रध्ययन किया था (दृतशिलीमुखसग्रह ), उसके ज्ञान की गति अविच्चिन्न थी 
(प्रनुपप्लुतगने ), उसने झत्रुआ का निवारण क्या था (परवारण ) तथा उसका 
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++++++++++++++++ मा रतोय सांहित्यद्यास्त्र 


हाथ (कर) दात वे जलसे निय शोभित होता था ( दानाम्वुनैवमुमग ) | यहाँ 
भद्र « वल्याणा, वश ++ कुल, शितीमुखत 55 वाणा, सग्रह 5 गभीर भ्रध्ययन, गति 
ज्ञान, पर ++ भत्रु, वारण 5 निवारण फरनेवाला, दान ८ द्वव्यत्याग, वर +८ हाथ 
ये भ्र्थ कवि वो प्रव्रुण की दृष्टि से झभिप्रेत प्र्थात्‌ प्रश्ृत हैं। भ्रवएव थे उन 
झद्दा के मुख्याथ है । यह अर यहाँ हमें तत्तत्‌ शब्द के भ्भिधाय्यापार से ज्ञात हुए 
है। किन्तु इस पद्म को पढ़ते समय उपयुक्त मुख्यार्थ जद हमारे ध्यात में झ्ाता है तभी 
निम्न श्र्थ वा भी प्राभास हमारे मन में सहज ही होता है। 

* जिस पर श्ारोहए वरना कटिन है (दुरधिरोहतनो ) , जो लबे थाँस ये 
के समान ऊँचा है ( वश्ोन्नते ), जिसके झ्रासपास भ्रमरा का समूह है (क्ृतशिली- 
मुसमग्रहस्य) , जिसवी गति गभीर है (अनुद्धतगति ), ऐसे भद्वजातीय (भद्गात्मन ) 
श्रेष्ठ हाथी का (परवारणशस्य) शुडादण्ड (कर) निरन्तर मद्वावमे (दानाम्युसेव- 
सुभग ) शोभित हो रहा है $” यहाँ भद्व 55 भद्रजाति (हाथियों को एक जाति), 
बश 5 बाँस, शिलीमुख <* भ्रभर, सग्रह रू समू ह,गति ८5 चाल, पर रू श्रेप्ठ, वारण 
ज्ञर हाथी दाने न्‍5 मद, बर * शुड़ादण्ड भादि भ्रर्थ स्वतत्र रूप में प्रत्येष' शब्द 
के मुख्यार्थ ही हैँ। परन्‍्तु प्रस्तुत राजवर्णन के भ्रसग में वे भ्रभिप्रेत न होने से इस पद्य 
में मुख्यार्थ के रूप में उनव। स्वीकार भ्रसभव है। झतएव भ्रस्तुत पद्म को पड़ते समय 
गजविपयक यह द्वितीय पश्र्थ अभिधा का विपय नहीं होता। भ्रभिधा के द्वारा इस 
पद्म से हमें राजा का वर्णन ही ज्ञात होता है। किन्तु तत्ममकाल ही जो गजवर्ण ने भी 
हमें प्रतीत होता है, उसके लिए घब्दों का व्यजनाव्यापार ही कारण है। 

इस प्रकार इस पद्च में राजवर्णंत बाच्य है भोर गजवर्णान व्यग्य है। राज 
वर्णन प्रवृत है भर गजवर्णन भ्रभ्नशत । यह दोनों वर्सन हमारे समक्ष उपस्थित हाते 
हैँ तो सहज ही प्रश्न उठता है कि घन दोनो प्रथों में परम्परसवन्ध वया हो सबता 
है? तक्षाए हमारे ध्यान में आता है कि राजा और गज दोना में यहाँ उपमानोप- 
मेय भाव है। यह उपमानोपमेय भाव भी यहाँ सूचित ही हुआ है, वाच्य उपभा वे 
समान यया, इव झादि शब्दा से वह कथित नही है। इस लिए यहाँ घ्वनित होने 
वाली उपमा भी व्यजनाब्यापार का ही कार्य है। व्यजनाव्यापार का आश्रय दान, 
वर, भद्र आदि शब्दों का रूढार्थ ही है इसलिए यह अभिघामूलव्यजना है। 

रूढ शब्द के समानयोगरूढ शादे के आश्षय से भी व्यजना हो सकती है। 
उद्रह॒ण के लिए-- 

अबलाना श्षिय हृत्वा वारिवाहै सहानिश्वम्‌। 
तिध्ठन्ति चपला यत्र स काल समुपस्थित ॥॥ 
यहाँ वर्षाकाल का वर्णन अभिप्रेत है। वर्षावर्णन वे सबन्ध में इस पद्म का अर्थ इस 


ककककककक+#क+++++++ रे ०० 


शाव्द घोघ : व्य ज ना व्या पा र +++++#+##+++++++ 


प्रवार होता है -- " यह ऐसा काद श्राया है जब दि नायिवाओ वी शोभा धारण 
करनेवाली विद्युल्नताएँ (चपत्रा) मेघा वे साथ (वारिवाहै) निय रहती है। ” 
यह इस पद्य वा दुच्याये (प्रइत अर्थ) है। अयवा ₹ स्त्री (वायिवा), वारिवाह 5८ 
पेघ चपतार- विद्युत ये भ्र्थ योगरूद अमिषा से प्राप्त हैं। धर्थात्‌, व्युत्पत्ति वी दृष्टि 
में वे सुमगत होने पर भी रूटि से उपर्युवत भ्रथों में ही सीमित हैं। इस प्रगार यहाँ 
अभिधा रूटि से हो सीमित है। विन्तु ऐसा होने हुए भी योगशवित से एवं सर्वथा 
प्न्न भर्थ यहाँ सुचित होता है। बह इस प्रकार है-- ऐसा समग्र प्राप्त हुप्ना हैं विः 
वारस्प्रियाँ (चपत्रा) दुर्वता का (झ्रवलानाम्‌) धन हरग् करती है, विन्तु रममाग्य 
होती हैं पनहरों (वारिवाह) वे साथ । / वह अग्रदत श्र्य रडि से नहीं जात होता, 
अपितु कैवव योग से ज्ञात होता है | इस पर्थ के समन्ध में अ्रभिधाव्यापार नहीं माना 
जा सवता, क्याकि प्रभिषा रूटि से ही सीमित है । अतएब्र कहना पड़ता है कि यह 
अर्थ व्यजता से ही ज्ञात हुआ । जगन्नाथ पडित  रसगगाघर ' में वहते है-- 

योगरूटस्य घब्दस्प योगे रढघा नियत्रिते। 

धिय योगम्पृश्ो3र्थस्य या सूते व्यजनैव सा ॥। 
योगरूद शब्दों वे सवन्यमें, जब झरूढि के द्वारा योग को नियत्रित हो जाने पर 
कभी कभी योगस्पृष्ठ भर्थ का जो ज्ञान होता है, वह व्यजनाब्यापार के बारण ही 
होता है (२)। 


अ्रभिधामूल व्यजना एवं लक्षणामूल व्यजना में तुलना 


व्यजना क दो भेद का-सक्षणामूलब्यजना तथा अभिधामूनव्यजना का- 
स्वरूप यहाँ तक कथन क्या है। तुतना करते हुए इन दोना के विशेष ध्यान में लेने 
से व्यजनावृत्ति का स्वरूप अधिक स्पप्ट होगा। 

लक्षणामूत-व्यजना प्रयोजनवती लक्षणा में ही रह गकती है। लक्षणा यदि 
प्रयोजनवती न हो तो व्यजना का होना अ्मभव है। “ लक्षखामूलत्वे ” इस सज्ञा का 
अर्थ नागेश ने वक्षशा भ्रन्वयव्यतिरेष -अनुविधायित्व / इस प्रकार दिया है। 
प्र्थात्‌ भ्रयोजनवती लक्षणा श्र व्यजना में अन्वयन्यतिरेक सबन्ध है। जहाँ 
सक्षणा प्रयोजनवती हो वही व्यजना होती है। धोर जिस लक्षणा की पृष्ठभूमि में 
व्यग्य नहीं है वह लक्षग्गा कभी प्रयोजनवत्ती नहीं हो सकती । अभिधामूल-व्यजना 
में यह नहीं पाया जाता। अमिधा झौर व्यजना में श्रन्वयव्यतिरेक सबन्ध नही है। 
प्रत्येक वाचक शब्द में अ्रभिधा होती है। किन्तु जहा कही अभिधा होगी वहाँ अवश्य 





२ अभिषा के यीगिउरूढ़ भेद पर भी ब्यवना आधारित हो सकती है। उसके खरूप का 
विवेचन “रसगगाघर 'में देखें। 


२० १+++++++++++++++क 


+++++++क++++++++ भा र तीय सौ हि त्य शा स्तर 


हाथ (कर) दान वे! जलसे निय झोभित होता या ( दानाम्बुसेक्सुमग )। यहाँ 
भद्र ++ कल्याण, वश्च हू बुल, शिलीमुख 5 बागा, सग्रह *5 ममीर भ्रष्ययन, गति «८ 
ज्ञान, पर न्‍5 झत्रु वारण * निवारण फरनेवाला, दान रू द्रग्यत्याग, पर +- हाथ 
ये श्र्य कवि को प्रकरण की दृष्टि से भ्रभिप्रेत श्र्थात्‌ प्ररृत हैं। प्रतएव थे उन 
शाद्ा के भुख्याय॑ हैं। यह भर्य॑ यहाँ हमें तत्तत्‌ घन्द के भ्रभिधाव्यापार मे ज्ञात हुए 
है। किल्तु इस पद्म को पढते समय उपयुक्त मुख्यार्थ जब हमारे ध्यात में भ्राता है तभी 
निम्न प्र॑ का भी भ्राभास हमारे मन में सहज ही होता है। 
जिस पर आरोहण बरना कठिन है (दुरधिरोहतनों ) , जो लंबे बाँस वे 

के समान ऊँचा है ( वशोन्नते ) जिसे झ्रासपास अ्रमरा वा समूह है (छतशिती- 
मुससग्रहस्थ ), जिसवी गति गभीर है. (अनुद्धतवति ), ऐसे भद्जातीय (भद्रामन ) 
श्रेष्ठ हाथी का (परवारणमस्प) शुडादण्ड (वर) निरन्तर मदलावसे (दानाम्युसेब- 
मुभग ) भोभित हो रहा है। ” यहाँ भद्र 55 भद्रजाति (हाथियां वी एक. जाति), 
बच > वॉम शिलीमुख 55 भ्रमर सग्रह *+ समूह,गति 5 चाल, पर ++ श्रेप्ठ वार 
हू होथी दान न्‍ूहू मद कर *७ शुडादण्ड भादि भ्र्थं स्वतत्र रूप में प्रयव शाद 
के मुख्यार्थ ही है। परन्तु प्रस्तुत राजवर्णान के प्रसग में वे भभिप्रेत न होने से इस पद्य 
में मुख्याथ के रूप में उनका स्वीकार झमभव है। झतएव प्रस्तुत पद्य को पढ़ते समय 
गजविपयक यह द्वितीय अर्थ भ्रभिधा का विषय नहीं होता। भ्रभिधा के द्वारा इस 
पश्च से हमें राजा का वरान ही ज्ञात होता है। विन्तु तत्ममकाल ही जो गजवशन भी 
हमें प्रतीत होता है. उसके लिए शब्दा का व्यजनाव्यापार ही कारण है। 

इस प्रकार इस पद्य में राजवर्गान चाच्य है और गजवर्सन व्यग्य है। राज 
वरशान प्रदत है और गजवर्णन पप्रइत ! यह दोना वर्णन हमारे समक्ष उपस्थित हात 
है तो महज ही प्रश्न उठता है कि इन दोना भ्र्थों में परस्परसवन्ध क्‍या हो सकता 
है? तत्क्षण हमारे ध्यान में श्राता है कि राजा और गज दोना में यहाँ उपमानाप- 
मभेय भाव है। यह उपमानोपमंय भाव भी यहाँ सूचित ही हुआ है वाच्य उपमा दे 
समान यथा इब आदि दब्दा से वह कथित नही है। इस लिए यहाँ घ्वनित होने 
बादी उपमा भी ब्यजताब्यापार वा ही वार्य है। व्यजनाव्यापार का झाश्रय दान, 
कर, भद्र श्रादि दब्दां का सढ़ाथ ही है इसलिए यह भ्रभिधामूलव्यजना है। 

रूढ शब्द के समान योगरढ शब्द के आश्रय से भी व्यजना हो सकती है। 
उदय रठण के लिए-- 

अवलाना श्रिय हृत्वा वारिवाहै महानिशम्‌ | 
तिध्ठन्ति चपला यत्र स काल ममुपस्थित ॥ 

यहाँ वपकिल वा वर्णन अभिप्रेत हैं। वर्षावर्शान के सवन्ध में इस पद्च वा श्र्थ इस 


क++क++कक+++++++++#२०० 


शाब्द वोध व्य जना व्या पा र ++#+++#%१#+#++ के 


प्रकार होता है--- ” यह ऐसा काल श्ाया है जब कि नायिकाओं की शोभा धारण 
क्रनेवाली विद्युतनताएँ (चपतरा) मेघा वे साथ (वारिवाह ) नित्य रहती हैं।” 
यह इस पद्च वा वा्यार्थ (प्रडत प्र्थ) हैं। अवला +- स्त्री (नायिका), वारिवाह ८ 
भेघ, पवार विद्युत ये अर्थ योगरूढ अभिषा से प्राप्त हैँ । भर्थात्‌, व्युत्पत्ति वी दृष्टि 
में वे सुसापत होने पर भी रूटि मे उपर्युवत अर्थी में ही सीमित हैं । इस प्रवार यहाँ 
आभिधा रूडि से ही सोमित है। विस्तु ऐसा होते हुए भी योगशवित से एक सदा 
मित्र गर्थ यहाँ सूचित हाता है। वह इस प्रवार है--/ ऐसा समय प्राप्त हुआ है विः 
वारस्त्रियां (चपला) दर्बता का (अ्रववानाम) घन हरण करती है, विन्‍्तु रममाण 
होती है पनहरा (वारिवाह) वे साथ।' बह अप्रद्धा अर्थ रढ़ि से नही ज्ञान हाता, 
अपितु कबत याग से जात हाता है। इस अर्थ के सबन्ध में अ्भिवान्यापार नहीं साना 
जा सकता कयाकि अभिधा रडि से ही सीमित है । भ्रतण्व बहना पडता है कि यह 
गरथे व्यजना से ही ज्ञात हुआ । जगन्नाथ पद्धित  रसग्रयाधर ' में कहते हँ--+ 

यागरूटस्य धब्दस्य योगे सटया नियत्रिने । 

विय यांग्स्पृ्ाः्यंस्थ या सूते व्यजनैव सा ॥। 
योगहढ पब्दा के सवन्वमें, जब रुढि के द्वारा योग को नियत्रित हो जाने पर 
कभी कभी योगस्पृप्ट भ्र्थ का जो ज्ञान होता है, वह व्यजनाव्यापार बे कारग ही 
होता है (२)। 


अभिधामूल व्यजना एवं लक्षणामूल व्यजना में तुलना 


व्यजना के दो भेदा वा -लक्षणामूलब्यजता तथा अभिधामूतव्यजना बा-- 
स्वरूप यहाँ तक कथन किया है। तुलना करने हुए इन दोना के विद्येप घ्यात में बेले 
मे व्यजनावृत्ति का स्वरूप अधिक स्पष्ट होगा । 

जक्षणामूत-ब्यजना प्रथाजनवती लक्षणा में ही रह सकती है। लक्षशा यदि 
प्रयोजनवती भ हो तो व्यजना का हाना असंभव है। * लक्षणामूलत्व ” इस सज्ञा का 
प्र्थ भागेश ने “लक्षण अन्वमव्यतिरेक अनुविधायित्व” इस प्रकार दिया है। 
अर्थात्‌ प्रयोजनवती लक्षर्ता और व्यजना में अन्वयव्यतिरेश सबन्ध है। जहां 
जक्षणा प्रयोगनदती हू वही व्यजना होती है। श्ौर जिस लक्षणा की पृष्ठभूमि में 
व्यग्य नही है वह लक्षणां कभी प्रयोजनवती नहीं हो सकती | अभिधामूल-व्यजना 
में यह नहीं पाया जाता। श्रभिधा और व्यजना में ग्रन्वयन्यनिरेक सवस्ध नहीं है। 
प्रयेव बाचक घब्द में प्रमिभा होती है । किन्तु जहां कही भभिया होगी वहाँ 'संवरद 





२ अभिषा के यागित॒रूढ केद पर भी व्यजना आधारित हो समती दै। उस 
के रस 
विवेचन “रमगयाघर 'में देग्े । उसके सर्प वा 


२०१ ++++%++#++++++++ 


क+++++++++++++++ भा र तीय सांहित्य दा स्तर 


हाथ (कर) दान के जल से नित्य शोभित होता था ( दाताम्वुसेक्सुमग )। यहाँ 
भद्ग 5+ वत्याए, वद्य न्‍5 कुल, शिलीमुख 5 बाण, सग्रह +5 गभीर अध्ययन, गति « 
ज्ञान, पर न्‍ू धनु, वारस +- निवारण करनेवाला, दान ८ द्रव्यत्याग, वर +ह हाथ 
ये श्रर्थ कवि वो प्रकरण की दृष्टि से अ्रभिप्रेत अर्थात्‌ प्रद्ेत है। अतएवं वे उन 
झज्दों के मुख्याथं है। यह अर्थ यहाँ हमें तत्तत्‌ शब्द के भ्रभिधाव्यापार से ज्ञान हुए 
है। किन्चु इस पद्य को पढ़ते समय उपर्युक्त मुख्यार्थ जब हमारे ध्यान में प्राता है तभी 
निम्म प्र्थ का भी झ्राभास हमारे मन में सहज ही होता है। 
जिस पर झ्ारोहएण वरना कठिन है (दुरधिरोहतनो ) , जो लवें वास के 

के समान ऊँचा है ( वश्ोन्नते ), जिसके झ्रामपास भ्रमरों का समूह है (इतशिली- 
मुखसग्रहमस्य) , जिसवी गति यभीर है (अनुद्धतगति ), ऐसे भद्बजातीय (भद्दात्मन ) 
श्रेष्ठ हाथी का (परवारणास्य), शुडादण्ड (कर) निरन्तर मदस्रावसे (दानाम्युसेब- 
सुभग ) शोभित हो रहा है।” यहाँ भद्र 5 भद्रजाति (हाथियों वी एक जाति), 
वश रू बॉम शिलीमुख ल्‍ अमर, सग्रह 55 समू ह,गति +- चाल, पर +- श्रेष्ठ, वारण 
#+ हाथी, दाने न्‍्रे मंद, कर <ू झुडादण्ड झ्रादि अर्थ स्वतत्न रूप में प्रस्पेक शब्द 
के मुख्याथं ही है। परन्तु प्रस्तुत राजवर्णन के प्रसग में वे भ्रभिष्रेत न होने से इस पच्च 
में मुख्यार्थ के रुप में उनका स्वीकार भ्रमभव है। झ्रतएव प्रस्तुत पद्य को पढते समय 
ग़जविपयक यह द्वितीय श्रर्थ झभिधा का विपय नही होता। भ्रभिधा के हारा इस 
पद्य से हमें राजा का वर्णन ही ज्ञात होता है। किन्तु तत्ममकाल ही जो गजवर्णं न भी 
हमें प्रतीत होता है, उसके लिए शब्दों का व्यजनाब्यापार ही कारण है। 

इस प्रकार इस पद्य में राजवर्णन वाच्य है भोर गजवर्णन व्यग्य है। राज 
वर्णन प्रद्वत है और गजवर्णन अप्रद्ृत । यह दोनों वर्णान हमारे समक्ष उपस्थित होते 
है. तो महज ही प्रश्त उठता है कि इत दोतों भ्रथों में परम्परसबन्ध क्‍या हो सकता 
है? तत्क्षण हमारे ध्यान में श्रावा है कि राजा और गज दोना में यहाँ उपमानोष- 
मेम भाव है। यह उपमानोपमेय भाव भी यहाँ सूचित ही हुआ है, वाच्य उपमा के 
समान यथा, इब झादि शब्दों से वह कथित नही है। इस लिए यहाँ ध्वनित होने 
बाली उपभा भी व्यजताब्यापार वा ही काये है। व्यजनाव्यापार का झाश्रय दान, 
कर, भद्र झ्रादि झब्दा का रूढार्थ ही है, इसलिए यह अभिधामूलव्यजना है। 

रूढ़ शब्द के समानयोगरूढ झब्द के आश्रय से भी व्यजना हो सकती है। 
उद्ारहण के लिए-- 

अबलाना श्विय हत्वा चारिवाहै सहानिशम्‌। 
तिध्ठन्ति चपला यत्र स काल समुपस्थित ॥ 

यहाँ वर्षाकाल का वर्णन अभिप्रेत है। वर्षाविरणन के सबन्ध में इस पद्म का अर्थ इस 
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प्रकार होता है---' यह ऐसा काल आया है जब कि नायिकाश्रो की झोमा धारण 
करनेवाली विद्युल्लताएँ (चपला) मेघा के साथ (वारिवाहै ) नित्य रहती है। 
यह इस पद्च का दुच्यार्थ (प्रडत अर्थ ) है। अ्रवला 5८ स्त्री (नायिका), वारिवाह तू 
भेघ, चपता> विद्युत ये अर्थ योगरढ अभिधा से प्राप्त हूँ। भ्र्थात्‌, व्युत्पत्ति की दृष्टि 
मे दे सुसगत होने पर भी रूटि में उपर्यूवत अर्थों में ही सीमित है । इस प्रकार यहा 
अभिधा रूढि से ही सीमित है। किन्तु ऐसा होते हुए भी योगशवित से एक सर्वथा 
भिन्न अर्थ यहाँ सूचित होता है। वह इस प्रकार है-- ऐसा समय प्राप्त हुआ है कि 
वारस्पियाँ (पता) दुर्वतों का (अवलाताम्‌) धन हरण करती है, किस्तु रममाण 
होती है पनहरा (वारिवाह) के साथ | / वह अप्रद्धत अर्थ रूढि से नही ज्ञात होता, 
अपितु केवल योग से ज्ञात होता है । इस अथे के सबन्ध में अ्रभिधाव्यापार नहीं माता 
जा सकता, क्याकि अभिधा रूढ़ि से ही सीमित है । श्रतएवं कहना पडता है कि यह 
अर्थ व्यजता मे ही ज्ञात हुआ । जगताय पडित ' रसगगाधर ' में कहते है--- 

योगरूटस्य छब्दस्य योगे रूटया नियत्रित। 

घिय योगस्पृशो5येस्थ या सूल व्यजदैद सा ॥॥ 
योगरूढ ध्षब्दों के सबस्थमें, जब लूढि के द्वारा योग वी नियंत्रित हो जाने पर 
कभी कभी योगस्पृष्ट श्र्थ का जो ज्ञान होता है, वह व्यजनाव्यापार के वारण ह्ठी 
होता है (२) ।॥ 


अभिधामूल व्यजना एवं लक्षणामूल व्यजना में तुलना 


व्यजना के दो भेदा का-लक्षणामूलव्यजना तथा अभिधामूलव्यजना का-- 
स्वएप यहाँ तक कथन किया है। तुलना करने हुए इन दोना के विशेष ध्यान में लेने 
से व्यजनावुत्ति वा स्वरूप अधिक स्पप्ट होगा। 

सक्षणामूल-व्यजना प्रयोजनवती लक्षणा में ही रह सकती है। लक्षणा यदि 
भ्रयोजनवली न हो तो व्यजना का होना असंभव है। ' लक्षणामूलत्व ' इस यज्ञा का 
भ्र्य नागेश ने “लक्षशा ग्रन्ववव्यत्तिरेक -अनुविधायित्व” इस प्रकार दिया है। 
अर्थात्‌ प्रयोजनवती लक्षग्या श्रौर व्यजना में अस्वयत्यनिरेक संवस्ध है। जहां 
लक्षशा प्रयोजनदती हो वही व्यजना होती है। झौर जिस सक्षण्या की यृप्ठभूमि में 
व्यग्य नही है वह लक्षणणा की प्रोजतवती नहीं हो सकती । अ्भिधामूल-व्यजता 
में यह नहीं पाया जाता। अभिया और व्यजना में झन्दयत्यतिरेक संवन्ध 


हि के होती घ नहीं है।॥ 
प्रस्येव वाचक शदद में अमिवा होतो है ९ किल्तु जहाँ कही अभिवा होगी वहाँ $ है 
अवेध्य 


३ अमिषा के यँ'गियरूढ भेद पर भी ब्यज़ना आधारित हो सयनी है! 
5 क्पः 
विवेचन “रस्गणधर !में देखें ॥ के सह्प का 
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ही व्यजना होगी ऐसा नियम नही है। ग्रभिधामूलव्यजना के लिए पहने तो झज्द 
के दो अर्य होने चाहिये | विन्‍्तु शब्द के दो प्र्थ होते है इमीसे वहाँ व्यजना है ही यह 
भी नहीं कहा जा सकक्‍ता। अ्नेकार्थ शब्द की झभिधा सयोग आदि निमित्ता से एक 
ही प्र्थ में नियत्रित होती चाहिये। इस प्रकार शब्द झ्नेक्रार्थ है, उपकी अभिवा एक 
श्र्थ में नियश्ित हुई हैं भौर उसी समय दूसरा अर्थ भी मूचित हुआ है, ऐसी स्थिति में 
ही वहाँ ग्रभिधामूलब्यजना होती है। यदि अभिधा इस प्रकार नियत्रित न हुई, श्रौर 
दोना श्रथ॑ प्रतीत हुए, तो वे दोना श्रर्थ बाच्य होते है, भौर वहाँ इलेपालकार होता 
है, व्यजना नहीं होती । दूसरी वात यह है कि भ्रभिवामूलब्यजना से प्राप्त होनेवाला 
व्यग्यार्थ, स्वतत्ररूप से देखा जायें तो, उस शब्द का वाच्याय॑ या झ्रभिवेयार्थ ही होता 
है। किन्तु विशिष्ट प्रमग में वह श्रप्रइत होता है इस लिए उसे वाच्यार्ध नही कहा जा 
सकता झ्ौर इसी लिए यह भी नही कहा जा सकता कि वह अभिवा से प्राप्त 
हुश्रा है। 

ग्रभिधा, लक्षणा तथा व्यजना में सबन्ध 


अभिधा, लक्षणा तथा व्यजना बन तीना झद्दवृत्तिया मं से अ्रभिधा स्वतन 
तथा स्वयपूर्णं है। दूसरी कसी वृत्ति का श्राश्नय करने की उसे आवश्यकता नहीं 
होती । प्रत्येक शब्द वाचक तो होता ही है। वाचक होने के लिए उसे लक्षक या व्यजक 
होने की कोई झ्रावश्यकता नहीं । किन्तु लक्षणा तथा व्यजना की वात कुछ दूसरी 
हैं। लक्षणा के लिए मुख्या्थथाध आदि निमित्तो का उपस्थित होना प्रावश्यक है। 
ये निमित्त म हा तो लक्षणा का होना असभव होता है। इसके झतिरिकत, झ्भिधा 
का कार्य हो जाने के बाद, तात्पर्य की दृष्टि से जबतक मुख्यार्थ अनुपपन्न सिद्ध नहीं 
होता तवत लक्षणा को अवसर ही नही मिलता। जिस प्रकार केवल वाचक शब्द 
हो सकता है उस प्रकार केवल लाक्षणिक शब्द नहीं हो सकता। लाक्षरि[क' शब्द 
होने के लिए, पहले तो वह शब्द वाचक होना चाहिये तया उसका वाच्याथ तात्पर्य 
की दृष्टि से बाधित होना चाहिये । वह उस प्रकार बाधित हुआ हो तभी शद लाक्षणिक 
हो सकता है अन्यथा भही । अतएव कोई भी शब्द एकही समय वाचक झौर लाक्षरिक 
नही हो सकता। वाच्यार्थ तात्पर्य की दृष्टि से अनुपपतर सिद्ध होते ही वाच्यार्थ का 
हटाकर लद्ष्यार्थ स्वयं उसके स्थानपर आ जाता है। ग्रतएवं लक्षणा को 'अ्रभिधा- 
थुच्छभूत ' भ्र्थात्‌ अभिधा का पुच्छ कहते है । 

अभिधा और लक्षणा दोना पर व्यजना अवलवित रहती है।,व्यजना तब- 
तक त्रवृत्त हो नहीं होती जबवतक कि अपना अपना कार्य कर के अभिषा और लक्षणा 
निवृत्त नही होती। शब्द का केवल व्यजक होना असभव है। व्यजक होते से पहल 
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शद या तो वाचक होना चाहिये या लाक्षणिक होना चाहिये। वास्तव में कोई शब्द 
केवल लाक्षरणिक भी नही हो सकता | किन्तु व्यग्यार्य और लक्ष्याये में एक महत्त्वपूर्ण 
भेद यह है कि लक्ष्यार्थ वाच्यार्थ के साथ कमी नही आाता। वह वाध्याथ को हटाकर 
उसके स्थान में आता है। इसमें विपरीत व्यग्याथ निय वाच्याथ या लद्यार्थ के साथ 
आता है। श्र्थात्‌ शाद या तो वाचक हो सकता है या लाक्षरिक हो सकता है, किन्तु 
एक ही शब्द वाचक और व्यजक या लाक्षणिक और व्यजक इस प्रकार उमयविध 
हो सकता है। 

व्यजता का सामान्य लक्षण 

अब हम लक्षणा का सामान्य लक्षण करू सकेगे। हमने देखा कि अभिधा 
सथा व्यजना, श्रयवा लखणा तथा व्यजना की वृत्तियाँ साथ साथ रहनी है। हमने 
यह भी देखा कि ग्रभिघा तथा लक्षणा वी अर्यवोघक शक्ति उपक्षीण हाने पर अवशिष्ट 
अधिक अर्थ उपपन्न होने के लिए एक स्वतंत्र व्यापार मानना आवश्यक हो जाता 
है। इन दोना बाता को एकत्रित करने पर, विश्वनाथक्वत व्यजवाव्यापार का लक्षण 
तत्काव उपस्थित होता है। 
विरतास्वभिधाद्यासु ययाअ्यों बोब्यते पर । 
सा वृत्तिव्यंजना नाम शदस्यार्थादिकस्य च॥। 
अभिधा ताले तथा लक्षणा की शक्तियाँ अ्रपना भ्रपना कार्य करके जब उपक्षीण 
हा जाती हूँ तव जिसके द्वारा भ्रधिक अर्य॑ प्रतीत हाता है वह वृत्ति व्यजना है । यह्‌ 
व्यजनावृत्ति शाद में दिखायी देती है, उसी प्रकार भ्र्थ में भी पायी जाती है। 
अरयेवोध के सवन्ध में एक नियम है --- ' शम्दवुद्धिक मेंसा विरम्य व्यापाराभाव । 
शब्द, प्रतीति तथा क्षिया के द्वारा एक प्रयत्न में जितना कार्य हो सकता है उतना 
ही उनका क्षेत्र होता है। उस क्षेत्र सु आगे उनवी शक्ति नहीं होती। इस नियम 
के ग्रनुमार अभिधा वा क्षेत्र वाच्यार्थतक, सक्षणा का क्षेत्र लब्ष्यायंतक, एवं तात्यये 
का क्षेत्र प्रन्वयतक सीमित है। इस सीमा के वाहर भी रसिक को अर्य को जो प्रतीति 
होती है बह इन तीना वृत्तिया को कक्षा में नहीं ग्राती | अधिक प्रय की प्रतीति व्यजना- 
व्यापार का विषय है। उदाहरण के लिए-- 
कहल क्र खर हिम्ममो पविमिदहि पिच्नो त्ति सुप्णुइ जनम्मि । 
तह बढ़ढ़ भग्मवद निसे जह से क्‍ल्‍ल विद्न ण होइ॥ा 

नायिका ने सुना है कि दूसरे दिन प्राद काल यात्रा के लिए जाने का पति ने अचानव 
त्तय क्या है। वह जानती है कि न जाने के जिए क्तिना भी मनाया तो वह एक नहीं 
मानने वाला । रात वो पति के साथ जब वह शयनागार में थी, तो प्रात वाल विरह 
हानेवाला हैं इस बात वी उसे बार बार याद आने लगी। ऐसे ही किसी समय वह 
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सहसा बोल उठी -- “ पुस्षो का हृदय ही बडा कठोर होता है! सुनते है कि कल 
प्रियतम यात्रा जा रहे हैँ। भगवति निशे, ऐसी बढ़ जाओ कि प्रात वात वभी होवे 
ही ना।” यह है इस पद्य का वाच्यार्थ । किन्तु रसिक को इस पद्य में इस वाच्यार्य 
से भ्रधिक प्रतीनि होती है। उसे नायिका की व्याकुलता प्रतीत होती है। पत्ति से स्पप्ट 
रूप में विरोध करते का धीरज वह नहीं बाँध सकती, इससे उसकी श्रसहायता रसिश 
वो प्रतीत होती है। इस दक्चा में वह सोचती है कि निशा का तो सहाय ले। नारी 
के मन वी दशा पुरुष तो समझ ही नही सकते, किन्तु निशा तो एक नारी है वह तो 
समभ सकती है। भर मेरे लिये उसके मत में अनुकम्पा भी हो सकती है इस विचार 
में नायिका निशा से जो विनय वर्ती है उसके द्वारा नायिका की झार्तता 
रसिक समझ लता है। इस प्रकार अर्थ वे अ्रनेकानेक वलय इन्ही शब्दा से रसिक 
को प्रतीत होते हैं । रसिक को आतैवाती यह अधिक श्रर्थ की प्रतीति झभिधा की 
कक्षा में नही रखी जा सकक्‍ती। यह झ्धिकार्थ पद्यगत शब्दा का सकेतितार्थ नही है। 
बह तात्पय॑बृत्ति $ द्वारा भी नही ज्ञात होता। क्याकि पद्यगत शदा का एवम्‌ ग्रर्थो 
का श्रत्वय सिद्ध होने पर तात्पर्यवृत्ति का काय समाप्त हो जाता है। यहाँ वाच्यार्थ 
अनुपपन्न नहीं हाता, भ्रतण्व लक्षगा की श्रवृत्ति ही नहीं होती। इस प्रकार भ्रभिधा एव 
तात्पय न अपना अपना (वाच्याध तथा अन्वय का बोध कराने का ) कार्य करने पर 
उपक्षीण हो जाते है । इसके पश्चात भी रसिक को एक प्र्थप्रतीति होती है जो प्रभिधा 
तथा तात्पय की कक्षा में नही रहती । यह प्रतीति व्यजनाव्यापार से होती है । 


व्यजना अर्थवृत्ति भी है (आर्थी व्यजना ) 


व्यजना मात्र शब्द ही वी वृत्ति नही है वह अर्यवृत्ति भी है । पूर्ववणित झ्रभिधा- 
मूलव्यजना भोर लक्षखामूलव्यजना द्वव्दव्यजनाएँ है। किन्तु इतना ही व्यजना वा 
क्षेत्र नही है। अर्थ भी व्यजक' हो सकता है। निम्न उदाहरण देखिये-- 
किमिति दृशासि दृशझोदरि कि तब परकीयवृत्तान्त । 
कथय तथापि मुदे मम क्थयिष्यति याहि पान्य तव जाया।। 
कोई पथिक कसी गाँव में ठहरा। वहाँ उसने क्सी युवती को देवा-जो सदर थी 
बिन्तु इृश थी। उन दोनो में इस प्रकार भाषण हुआ-- 
पथिक हे इक्ोदरि, आप इतनी इझ् क्या हुई है? 
युवती आप को दुसरो की चर्चा से मतलब ? 
पथिक ऐसे ही पूछा नही बताना है तो मत बताइये । बताया तो हमें श्रानद होगा । 
युवती तो पथिक, श्राप अपने घर जाइये। आपको अपनी पत्नी बताएगी कि 
मैं इतनी कृश क्या हुई हूँ। 
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“मैं पति के विरह से इृश् हुई हूँ ' यह भ्र्थ इस भाषण से सूचित होता है । 
यह सूचित भ्र्थ इस पद्य का वाच्यार्थ नही है। इस पद्य के एक भो शब्द से वह सूचित 
नही हुआ है। इस पद्य के वाच्यार्थ से पृथक्‌ यह अ्र्थ युचित होता है। इस अर्थ को 
ध्वनित करनेवाला व्यजताव्यापार वाच्यार्थाश्रित है, अतएव यहाँ की व्यजना ग्रार्थी हैँ 

तथा भूता दृष्ट्वा नृपसदर्सि पाचालतनया 

बने व्याथे सार्थ सुचिरमुपित वल्कलथरै । 

विराटस्यावासे स्थितमनुचितारभनिभूत 

गुरु खेद खिन्ने मयि भजति नाद्यापि कुर्पु ॥ 
वेणीसहार नाटक में भीम की यह उक्ति है। भीम कहते हें --- ' भरी राजसभा में 
की गई द्रौपदी की विटम्बना, वल्कल धारण कर के व्याथा वे! साथ व्यतीत क्या 
हुआ वह बारह वर्षों का दीर्ध काल, और विराट के घर में अ्रपमानो को सहते हुए भी 
किया हुम्रा अज्ञातवास “--- इनके कारण में खिन्न होता हूँ तो हमारे पूज्य युविप्ठिर 
मुझ पर क्रोध करते है , किन्तु कौरवा पर अब भी क्रोध नही करते। ” इस पद्च के 
झब्दों का विशिष्ट स्वर (काकु) में उच्च।रण करने से “युधिप्ठिर को चाहिये कि 
कौरवों पर क्रोध बरें, मुझ पर त्रोध करना उचित नही है। ” यह अर्थ निप्पल होता 
है। यह भ्र्थ उपर्युवत पद्य का वाच्यार्थ नही है, विभिष्ठ स्वर में बिग गये उच्चारण 
(काकु) द्वारा वह प्रकाशित होता है। अतएव वह व्यजनाव्यापार का विपय है। 

इस प्रकार भ्र्थ भी भ्रभिव्यजक हो सकता है। प्र्थ को व्यजक्ता अनेक प्रकारा 

से प्रतीत होती है। वक्‍ता या श्रोता का वैश्चिप्ट्य, विशिष्ट स्वर में किया गया वाक्य 
का उच्चारण, प्रकरण, देश, काल आदि का वैशिष्टच थादि अनेक कारणों 
से वाच्यार्थ से भिन्न श्र्थ श्रतिभावुकत ( प्रतिभाजुप) रसिक को प्रतीत होता है। 
ऐसे प्रसग में, एक अर्थ से होने वाली दूसरे अर्य वी प्रतीति व्यजनाव्यापार के द्वारा 


होती है (३) यही अर्थ की व्यजक्ता है। इस व्यजना को अर्थमूलब्यजना कहते 
है! 





३ क्य की व्यजकता ऊ निमिल मम्मट ने इस प्रकार दिये हैं-- 
वक्तृवोद्धव्यवाकूना वाच्यवाक्यान्यसनिषे | 
प्रस्तावरेशकालददेवैंशिष्य्वात्‌ प्रतिमाजुपाम्‌ । 

यी$वस्थान्यार्थ रीदेनु व्यापारों व्यक्तिरेद सा॥ (का प्र तृतौयोहास ) 
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व्यजना के भेद 
झतएव व्यजना के कुल भेद इस प्रकार हँ -- 
व्यजना 
| 
| कि 
शब्दमूल ( शाब्दी ) अर्थादिमूल (४७) 
| | | 
अभिघामूल लक्षणामूल अयमूल (ग्रार्थी) प्रइ्तिप्रत्ययादिमूल 
॥ु ; 
वाच्याथंमूल लक्ष्यायमल . व्यग्यायंमूल 


व्यजना के इन सारे भेदों का एक्तित विचार करने पर क्‍या दिखायी देता है ? 
ब्यम्यार्थ कमी किसी एक शब्द से या झद-समुच्चय से ज्ञात होगा। कवि ने 
ऐसा दाब्द बाच्याथ्थ में या व्यग्या्थ में भी प्रयुतत क्या होगा। वाच्यार्थ में प्रयुक्त 
शद्द से यदि व्यग्यायं सूचित हुआ हो तव वह व्यग्यार्थ मूलत उस (अनेकार्थ ) घब्द 
का वाच्यार्थ ही होता है। किन्तु उस शब्द बी अ्रभिधाशकिति एक ही प्रर्थ में सीमित 
होने से, दूसरा अर्थ--जो सूचित होता है -- व्यजना का विषय होता है। यही है 
प्रभिधामूल व्यजन। । शब्द यदि लक्षणा से प्रयुक्‍त हो तब वह लक्षणा प्रयोजनवती 
हाती है तथा उसका प्रयोजन व्यग्य होता है। यह है लक्षणामूलव्यजना। इनमें 
से कुछ भी न होते हुए वाच्यार्थ से पृथक्‌ भ्र्य यदि भूचित होता हो तव बह लक्षणा 
आर्थी अर्थात्‌ प्र्थमूल होती है। साराण, झाज्दी व्यजना का क्षेत्र वजित क्या, तो 
अन्य सभी व्यग्यार्थ ग्रार्थी व्यजना से सूचित होता है। भ्रार्थी व्यजना में अनेकार्थ 
शब्द या लाक्षरिक अर्थ की आवश्यकता नही होती। वाच्य श्रय॑ से, ग्रन्य किसी 
कारणवश दूसरा अर्थ सूचित होता है । उदा०-- 
सकेतकालमनस विट ज्ञात्वा विदग्वया। 
हसश्नेत्रापिताकूत लीलापन्म निमीलितम्‌ ॥ 
प्रियतम को देखते ही उस चतुर युवति ने जान लिया कि यह मिलने का समय जानना 
चाहता है, और उसने हँस कर, हाथ में जो कमलपुप्प था उसका सकोच किया। 
उस युवति ने यहा सूचित किया है कि-- भ्रूर्ये अस्त होने के पश्चात्‌ हम 





४ अर्थयूलन्यतना वाच्यावेमूल, लक्ष्यावेमूल या व्यस्थार्थमूल भी दो सरती है। वैसे दी 
प्रति, पत्यय आदि भी ब्यतक हो सकते हैं । इनके उदाहरण मूल में देखें! 
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मितरे।” यह सूचित अर्थ यहाँ सीधे वाच्यार्थ ही से अभिव्यकतर हुआ है । कोई भी शब्द 
यहाँ झअनेकार्थ नही है प्रथवा लाक्षणिक भी नही है। 
व्यजनाविभाग पर आशका तथा समाधान 

शाज्दी ब्यजना तथा आर्थी व्यजना इस प्रकार किये हुए उपयुक्त व्यजना- 
विभाग पर एक झाशका यह हो सकती है कि इस प्रकार का व्यजनाविभाग तो उपपत 
ही नही होता । शब्द और पश्रर्थ काव्य में नित्य सहित होने हूँ । काव्य का स्वरूप ही 
' झज्दा्थी राव्यम्‌ ' है। तव यह घाब्दी व्यजना है और यह भआरार्थी व्यजना है इस 
प्रकार निश्चय किस आधार पर क्या जायें ? आपका क्यन है कि 'अवलाना श्रिय 
हत्था 'झादि उदाहरण में अभिधाभूल व्यजना है ! किन्तु वहाँ भी ' वारिवाह', ' चपला * 
ग्रादि शब्द केवल शब्द होने से व्यजक नहीं है, भ्रपि तु अर्थ को लेकर ही व्यजक होते 
हैं। तब तो उनका भ्र्थ भी व्यजक होता है न? इसी प्रकार “गगाया घोष ' में 
लक्ष्यार्थ भी व्यभक है न ? झौर ये भ्र्थ भी यदि व्यजक है तो फिर श्ाब्दी और श्रार्थी 
इस प्रकार व्यजनाविभाग करने से क्या लाभ ? 

इस झाशका का समावान यह है--झज्द जब श्रर्थान्तर से युक्त होता है तभी 
व्यजक होता है। भ्रभिधामूल व्यजना का आधारभूत दब्द अनेकार्थ तो होता है 
ही, किन्तु लाक्षरिणक शब्द भी वाच्यार्थ तथा आरोपित अर्थ इस प्रकार दो भ्र्यो से 
युक्त होता है । यह तो ठीक ही है कि इस भ्र्थ की सहाय्यता से ही प्रत्येक शब्द व्यजक 
सिद्ध होता है, किन्तु ऐसे प्रमग में शब्द का ही प्राधान्य होने से, प्रधानव्यपदेशन्याय के 
आधार पर ' शात्दी व्यजना ” की सन्ञा दी जाती है। मम्मठ कहते है -- 

तथुक्तो व्यजक शब्द यत्‌ सोर्ष्थान्तरयुक्‌ तथा। 
अर्थोंषपि व्यजकस्तत्र सहकारितया मत ।॥ 

व्यजनाय्यापार से युक्त शब्द व्यजक शब्द है। ऐसा शब्द जब अर्थान्तर से युवत होता 
है तभी व्यजक होता है एव यदि उसका अर्थान्तर से युक्त होना आवश्यक है तव वहाँ 
अथ भी सहकारिता से प्रर्थात्‌ गौएा रूप में व्यजक होता है। सप्रदायप्रवाल्षिनीकार 
उक्त कारिका की टीका में कहते है--/ सहकारितया मत ” इन शब्दा से मम्मठ 
सूचित करते है कि शब्द अथवा प्रर्थ में से, जिससे प्रामुल्य से व्यजनाव्यापार की प्रतीति 
होती हो-ध्वनि को तनन्‍्मूलक' समझना चाहिये । व्यपदेश नित्य प्रधानता के आधार से 
ही किये जाते हैँ । किसी एक का इस प्रकार प्राधान्य होने पर अ्रन्य उसका सहकारी 
हु जाता है। श्तएव यह विभाग उपपन्न होता है” (५) ( अव्दशक्तिमूल व्यजना 

५. यत्र झब्दात्‌ अधीत्‌ वा प्रामुख्येन ब्यजनान्यापारप्रतीनि , ध्वानि तन्‍्मूल इति ब्यपद्वि 


इयते | प्राभान्येन ब्यपरदेशा भवृन्ति ) तदितरद तु ठत्र सहकारि इति उपपन्नैद व्यवस्था इति 
भाव | 
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में घाद प्रधान एवम्‌ श्र राहयारी होता है, भर भ्रयंशकितिमूल व्यजना में भर्य प्रधार 
एवं शाद सहवारी होता है। मम्मट बहते है-- 
शब्दप्रमाणवद्योटर्यों व्यवाायर्यात्तर यत ।॥ 
भ्र्यस्प व्यजयत्य ततु शब्दस्यथ सहवारिता॥ 
शद से जो भ्रर्थ ज्ञात हुमा है वही यदि पर्थातर वी प्रतोति बराता है ता प्रवश्य 
ही प्रय वी ब्यजकता में शब्द वी सहवारिता है। 
अभिधा झौर लक्षणा दोना भब्दवृत्तियाँ हैँ । श्रतएंव उनपर श्ाधारित व्यजना 

शादी ब्यजना कहताती है। उसे शाब्दी व्यजना पहने का एवं महत्वपूणा वारण 
नाग्रेशभट्ट ने उद्योत ' में दिया है। नाग्ेश बहते हैं -- शइस्य परिवृत्त्यमहवात 
झब्दमूलवत्वेन व्यपदेश 4* व्यजना के भ्रभिधामूल तथा सक्षणामूल भेंदा में धर्श 
बी परिवृत्ति नहीं हो सकती । मूल में प्रयुवत शब्दा वा हटाबर उनके स्थान में पर्याय 
दादा या प्रयाग क्या गया ता व्यग्याय नप्ट हो जाता है। प्रभिधामूल व्यजना 
में झदा का भनेकायय होना प्रावश्यव होता है। उनवे स्थान में पर्याय शब्दा वा प्रयोग 
किया तो व्यग्यार्य नप्ट होगा । उदाहरण बे लिए, उपर्युक्त पद्य में प्बला', 'वारिवाह' 
तथा 'चपला ' इन शद्दा के स्थान में “स्त्री , “मेघ ', ' विद्युत्‌ ' भ्रादि पयाय शब्दा 
का प्रयोग करने पर, वहाँ का प्रद्वत भर तो बता रहेगा विन्‍्तु व्यग्याय नप्ट होगा। 
लक्षणामूल व्यजना में भी दब्दा में परिवृत्ति नही हो सकती। “गगायाम्‌ ' शब्द वे 
स्थान 'गगातदे” वा प्रयोग करने पर क्षक्षणा का प्रयोजन ही नप्ट होने से व्यग्याथ 
भी शेप नही रहगा। साराश, झभिधामूल तथा लक्षणाभूल व्यजना में शब्दपरिवृत्ति 
की सभावना ही न होने से इन भेदा में ब्यजना शब्दाश्रित ही होती है --- ग्रत एवं 

है धाब्दी व्यजना है। ग्ार्थी व्यजना में झब्दपरिवृत्ति हो सकती है। मूल शब्द वा 
हृढाकर, पर्याय शब्दां का प्रयोग करवे पर भी वहाँ व्यजना नव्ट नहीं हाती | उदा 
सवेतवालमनसम्‌ आदि पद्च में मूल शब्द वे स्थान पर पर्याय शब्द का प्रयोग फरने 
पर भी व्यजना बनी रहती है। सारा, यहाँ व्यजना शब्दाधित न हो वर भर्थाश्रित 
होती है भ्रत एवं यह भ्रार्थी व्यजना है। इस प्रकार यह व्यजनाविभाग उपपन्न होता 
है। नागेश वा दिया हुआ यह कारण बडा महत्त्वपूर्ण है क्यावि यहाँ उन्हाने भ्रन्वय- 
व्यतिरेव की कसौटी रखी है। दोष, गुणा तथा अलकारा वे सबन्ध में भी साहित्य: 
ज्ञास्त्र का यही निकप होने से साहित्यशास्त्र के सभी क्षेत्रा में वह सुमगत है। 


व्यग्यार्थ समभने के लिए प्रतिभा आवश्यक हैं 


व्यजना के सबन्ध में और भी एक बात का ध्यान रखल आवश्यक है यह 
नही कि हर कोई व्यवित व्यस्यार्थ समझ सकेगा । व्यग्याथं समझने के विए योग्यता 
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आवश्यक है । प्रतिभावान्‌ व्यवित ही व्यग्यार्थ को समभ सकते है । इस वात को मम्मट 
ने, 'प्रतिभाजुष्‌ ' शब्द का प्रयोग कर के स्पष्ट किया है। “ प्रतिमाजुप्‌ ' का अर्थ 
है “सहृदय '। वाच्यार्थ को तो सभी समभ लेते है, किन्तु व्यग्यार्थ को समभने के 
लिए श्रोता या पाठक में प्रतिभा का होना आवश्यक है । और तो क्या, श्रोता से प्रतिमा 
वा सहवारित्व होना व्यजना का प्राण है। प्रभिनवगुष्त ने स्पप्ट ही कहा है-- प्रति- 
पत्तृप्रतिमासहकारित्वम्‌ू अस्मामि द्योतनस्य प्राणत्वेन उक्तम्‌ )” केवल झब्दज्ञान 
के बल पर काब्या्य को समझना असमभव है। इस सवन्ध में प्रदीषकार का कथन 
ध्यान में रखने योग्य है। वे कहते है--- “ प्रतिभाजुष्‌ शब्द का प्रयोग करके मम्मटाचार्य 
ने दर्शाया है कि, यदि प्रतिमा हो तभी व्यग्याथ प्रतीति होती है। प्रतिमा का भ्र्थ है 
नवनवोन्मेपशालिनी प्रज्ञा । प्रतिभा ही को वासना की भी सन्ञा है । यदि यह प्रतिमा न 
हो तो काव्य में व्यजना का निमित्त होने पर भी पाठक का व्यग्यायं वी प्रतीति नहीं 
हाती | यही कारण है कि वैयाक्रण को सहृदय के समान रसप्रतीति नहीं होती ४” 
इसका समथ क बचन भी है-- “जो सवासन श्र्थात्‌ प्रतिभावान्‌ है उन्हीको नाटय 
आदि में रमप्रतीति हो सकती है। नाट्यगृह में उपस्थित भ्रन्य निर्वासन अर्थात्‌ 
प्रतिभाह्दीन दर्शक नाटथगृह के पापाण भौर दीवारों के समान है ” (६) । ' साहित्य- 
चूडामणि ! में भी ऐसा ही कहा है-- “वाच्याथं को पामर भी विना कप्ट के 
समम ले सकते है, किन्तु व्यग्य समझने की विदग्धघता परिभित अ्रधिकारी पुरुषा 
बी ही होती है” (७) | इसके अतिरिक्त, स्वय मम्मट ही “ शब्दव्यापारविचार ” 
में कहते है-- 
प्रज्ञावै मल्यवैदग्ध्यप्रस्तावादिविधायुज । 
अ्रभिधालक्षणायोगी ब्यग्यो$र्य प्रथितो ध्वने ॥ 
यथा सवेतेन मुख्याथंवाधादितितयेव च सहायेन अ्रभिधायकों लक्षक्श्च, यथा वा 


६ प्रतिमाजुप्रामित्यनेन नवनवोस्मेषशालिती अज्ञा प्रतिमा या वासना इत्युच्यते तस्था 
सत्यामेव वक्‍तृवैशिष्ट्याविसत्तेडपि व्य॑ग्यप्रतीति इति प्रतिपादितमू। अत एवं वैयाकरणाना ने 
तथा रपप्रतीति | तथा चोक्तम्‌-“ सवासनाना नाव्यादी रसस्थानुभवों भवेत्‌। निर्वासनास्तु 
रगान्त वेश्मकुह्याइमसन्निमा ”- साहित्यशास्र में “प्रतिमा? तथा “ दासना? प्नौय झच्द है| 
सवासन का अर्थ है प्रतिभावान्‌ | आधुनिक अन्थयारों ने सवासन का अरे मनोविकारयुक्त कर के 
रमचचो में बडी गड़वड़ उत्पन्न की है। यह कददाँ तक ठीक है इसका मनोदी परठक स्वयं निर्णय 
करें। शालों में सज्ञाओं के अर्थ निषोरित किये होते हैं। एव प्रत्येक शासत्र वी सज्ञा का उसीके 
अर्थ में प्रयोग करना आवश्यक होता है। उन सशओं का झस प्रवार प्रयोग न करने से क्या होता 
है श्सश उपयुक्त उदाहरण सूचर है! 


रत ७ पामरप्रभृतयो5पि वाच्यमर्थमनावासादवदुध्यन्ते, व्यग्यसंवेदनवैदस्ध्ये तु कविचिदेवायि 
बारिण । 


भासा श४ 
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पक्षधर्मान्वयव्यतिरेकिसहगत विवक्षाया अनुमापक , तथा प्रतिभाविदग्धपरिचय 
प्रकरणादिश्वानसापेक्षो वाचको लक्षक्द्च व्यग्यमर्थ घ्वनिद्वव्दो व्यनक्ति। 

संकेत की सहायता से शब्द चचक होता है, मुख्यार्थवाघ ग्रादि निमित्तो 
से बह लक्षक होता है, पक्षघर्म-अन्वय-व्यतिरेक-आदि की सहायता से वह अनु- 
मापकः होता है, इसी प्रकार प्रतिभा की विमलता, विदग्घता का परिचय, प्रकरण 
आदि का ज्ञान आदि की सापेक्षता से वाचक एवं लक्षक दब्द व्यग्यार्थ अ्रतिपादक 
अर्थात्‌ व्यजक होता है। यही व्यापार “ध्वनि” शब्द से प्रसिद्ध है। साराश, भ्ज्ञान 
बैमल्य श्र्थात्‌ प्रतिभा की विश्दता, तथा वैदग्ध्य के बिता व्यग्यार्थशवेदत की 
योग्यता ही प्राप्त नही होती । 

पूर्व लक्षणा के विवेचन में वताया गया है कि नागेश ने शक्ति का प्रसिद्ध तथा 
अप्रसिद्ध इस प्रकार विभाग किया है। अप्रसिद्ध अर्थ तो सहृदया को ही ज्ञात होता 
है, तथा मह॒ृदय विमलप्रतिभा से युक्त होते है। वक्ता, प्रकरण आदि की विद्येपताएँ 
समझ लेते के पदचात्‌ प्रतिभावान्‌ सद्देदय की वृद्धि में शब्द से अथवा भ्रथ॑ से जो एक 
सस्कारविशेष प्रतिभा की सहायता से उदित होता है या उसे ज्ञात होता है वह सस्कार- 
विशेष ही व्यजना है (८) । झौर भ्रनुभव है कि इस प्रकार की यह सस्वारखरूप व्यजना 
सहृदय को शब्द, अर्थ पद, पदविभाग, वर्ण, रचना, चेष्टा आदि सव में प्रतीत होतो 
है। हम जब कहते हूँ-' झनया मृगाद्या कंटाक्षेण अभिप्रायो व्यजित । तब हम 
चेष्ठा का व्यजकन्व निर्देशित करते है। उस समय स्पप्ट होता है कि केवल शब्द ही 
नहीं अपितु अर्थ भी व्यजक होता है। काव्य के प्रध्ययन से भ्रथवा अभिनय के दशन 
से सहृदय की वृद्धि में प्रकाशित होने वाला सस्कार ही व्यजना का अथवा ध्वनि का 
स्वरूप है। इस सस्कारविशेष की पूर्णाता रसप्रतीति में ज्ञात होती है । 

यह व्यजनाव्यापार अर्थात्‌ सस्कारविश्लेप ही काव्यगत शद्दार्थों की विशेषता 
है। व्यप्यार्थ श्रथवा ध्वनि ही काव्य की झात्मा है| इस व्यग्यार्थ का स्वरुप हम अगले' 
अध्याय में देखेंगे 





< “ननु व्यतना के पदाये उच्चते। मुख्यायेबाधनिरपेक्ष वोधननक , मुख्याथसबन्धा 
सवधसाधारण , असिद्धाप्रासिद्धाथेविषयकक. वक्‍्चादिवेशिष्स्यडानप्रातिभाद्ददुवुद्ध, सम्वारविशेषो 
जना ।  -परमल्घुमजुप्ा । 
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व्यंग्यार्थ ( ध्वानि ) 


व्यग्यार्थ -- प्रतीयमान -- ध्वनि 


प्रृतिमावान्‌ रसिक को 
वाब्य में एक ऐसा प्र्थ 
प्रतीत होता है जो कि मुख्यार्थ भ्रथवा लक्ष्यार्थ से पूर्येरूपेणा भिन्न होता है । यह ग्र्थ 
है व्यग्पार्थ । इस व्यग्याथं ही को पूर्वाचार्यों ने ध्वनि की सज्ञा दी है। यह भथे प्रती- 
तिगम्य होता है इस लिये इसे प्रतोीयमान भी कहते हें । उपमा झादि झलकार वबाच्यार्थ 
के विलास हैँ । किन्तु इस अलक्ृत वाच्चार्थ से भितर एक रमणीय प्रर्थ रसिक को 
भहाकविया के काव्य में प्रतीत होता है। यह रमणीय प्रतीयमान भश्र्थ ही काव्य की 
आत्मा है। ध्वनिकार कहते है --- 
योड्थ सहृदयश्लाध्य काव्यात्मेति व्यवस्थित । 
वाच्यप्रतीयमानास्यी तस्य भेदावुभौ स्मृतों॥ 
तज वाच्य प्रसिद्धो य प्रकारैम्पमादिभि । 
बहुधा व्याकृत सोबन्यैस्ततो नेह प्रतन्‍्यते ॥॥ 
प्रतीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीपु महाकवीनाम्‌ | 
यत्तत्मसिद्धावववातिरिक्त विभाति लावण्यमिवाइगनासु ॥ 
काव्यस्यात्मा स एवार्थस्तथा चादिकवे पुरा। 
क्ौज्चद्नन्द्रवियोगोत्थ शोक श्लोकत्वमागत ॥। 
सहृदयो को आइृष्ट करता है इस लिए काव्य के जिस अर्थ को प्राचीन आ्राचार्यों ने 
काव्य का सारमभूत निर्धारित किया है उसके वाच्य और प्रतीयमान ये दो भेद कहे 
गये है। उन दोना में वाच्यार्थ प्रसिद्ध है एव उपमा आदि प्रकारो से अनेक ग्राचार्यों 
ने उसका व्याख्यान क्या है (इस लिये उसका यहाँ हम विवेचन नही करेंगे) किन्तु 
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जिस प्रकार कामिनी के अवयवसस्थान से भत्यत भिन्न लावण्य होता है उसी प्रवार 
महाकविया के काव्य में वाच्यार्थ से विलक्षण एक प्रतोयमान वस्तु (अर्थ) रसिकजन 
को प्रतीत हाती हूँ। यह प्रतोयमान अर्थ ही काव्य की आत्मा है। (काव्य में यद्यपि 
वाच्य और वाच्या्थ का वैचितश्यपूर्णा रचनताप्रपच पाया जाता है तथापि यह प्रतीयमान 
अर्थ ही काव्य का सारमभूत भर्थ है। ) उदाहरण के लिए, झ्रादिकवि वाल्मीवि' के 
काव्य में, च्ौचनामक पक्षिया के जोडे वे वियोग से उत्यित छोब ही (यह मुरति का 
शोक नही है) श्लोक रूप में परिणत हो गया है ! रामायण में जो क्रुणरस प्रतीत 
होता है उसका यह थोक ही स्थायीभाव है । यह तो ठीक है कि करुण की यह प्रतीति 
आच्यार्थ के द्वारा ही होती है परन्तु वह बाच्यार्थ से मर्वथा भिन्न तथा स्वतन्त्र है । 
महाकविया के काव्य में प्रतीयमान झर्थ होता है तथा रसिक्जना को बह 
प्रतीत भी होता है। यह्‌ श्र्थ स्वमवितृसिद्ध अर्थात्‌ अनुभवसिद्ध है । इस लिए उसका 
अस्तित्व काई भी अस्वीकार नही कर सकता | दूसरी बात मैह है कि महाकविया 
की वाणी में जब यह भर्थ स्यदित होता है तभी उन कविया की झ्वोकसामान्‍्य प्रतिमा 
भी उसमें प्रकट होती है। महाकवि के काव्य में प्रतीयमान अथ का तथा 
कविप्रतिभा का रसिक को समकाल ही प्रत्यय होता है। घ्वनिकार कहते हूँ --+ 
सरस्वती स्वादु तदर्थवस्तु निप्यन्दमाना महता क्वीनाम्‌ । 
अलोकसामान्यमभिव्यनक्त्ति परिस्फुरन्त प्रतिभाविशेषम्‌ ॥ 
इस प्रतिभाविशेष ही से महाकवि और क्षुद्रकविय्ा में रसिक भेद कर सकते है । वैसे 
तो भसार में कवि भसख्यात्त पाये जाते हूँ किन्तु कालिदास के समान महाकवि दो तीन 
या अधिक से अधिक पाँच छ ही मिलेगें । 
इतना ही नही कि प्रतीयमान अथ वाच्यार्थ से विलक्षण तथा स्वतन्त्र होता है। 
उसकी प्रतीति होने के लिये रसिक में भी कुछ विज्येप योग्यता हाना झावश्यक 
है। अन्यथा केवल शब्दज्ञान ही से वह अर्थ ज्ञात हो जाता । किन्तु ऐसा नही होता । 
केवल वाच्यवाचक के ज्ञान से प्रतीयमान अर्य प्रतीत नही होता, उसे समभून के 
लिए पाठक का काव्याथंतत््वन्च होना आवश्यक है । 
यह प्रतीयमान अर्थ तथा उसके भ्रभिव्यजक शब्द अथवा शब्दसमू है की विशिष्टता 
होना ही महाकवित्व का गमव' हैं। कवि को महाकवित्व की पदप्राप्ति वाच्य और 
वाचक के वैचित्र्य से नहीं होती अपितु व्यग्य और व्यजक के उचित प्रयोग ही से 
होती है । महाकविया के काब्य में इस प्रकार व्यग्यार्थ एव व्यजक शब्द ही का 
प्राधान्य होने से, व्यग्यव्यजक्भाव अर्थात्‌ व्यजनाव्यापार को आप ही प्राधान्य प्राप्त 
हो जाता है । 
हाँ, इतना अवश्य है कि इसके लिये वाच्य और दाचक का कवि को आश्रय 
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लेना पडता हैँ। महाकवि वे काव्य में व्यग्य और व्यजक का प्राघान्य रहता हैं अवश्य, 
विन्तु फिर भी उनका आश्रय वाच्यवाचकभाव ही होता है । इस बात को आनन्द- 
वर्धन दोपक के दृष्टान्त से विशद करते हैँ । हम प्रकाश चाहते है । उसके साधन के 
रूप में हम दीपक का आश्रय करते हे । दीपक के बिना यदि हमें प्रकाश मिल 
गया तो दीपक के लिए हम प्रयास नहीं करेंगे। इसी तरह प्रत्ीयमान श्रर्थात्‌ 
व्यम्य श्र्थ के साधन के रूप में महाकवि वाच्य और वाचक का एवं तदगत 
सौदर्यसाधनो वा (अवकारों का) झाश्रय करता है । वाच्यवाचक के विना व्यम्य 
की प्रतीति नहीं हो सकती इसी लिये उसे वाच्य और वाचक का झ्वलवन करना 
आवश्यक हो जाता है । व्यग्य और वाच्य में साध्यसाधनभाव हैं । किन्तु इसका प्र्य 
यह नही होता कि वहाँ बाच्य और वाचक का प्राधान्य होता है । व्यग्य और वाच्य 
बा सवस्ध पदार्य और वाक्पार्थ के सवन्ध के समान होता है । वाजयार्यनान पदायों 
के द्वारा ही होता है, दिन्‍्तु वावयार्थ की दृष्टि से पदार्थों का प्राधान्य नहीं होता । 
इसी तरह, वाच्यार्थ के द्वारा व्यग्याथ प्रतीत होता हैँ क्ल्तु व्यग्याय॑ 
थी दृष्टि से वाच्यार्य का प्राधान्य नहीं होता। इतना ही नहीं तो श्रावाक्षा, 
योग्यता, तथा सनिधि से अ्न्वित होकर पदार्थ जब वाक्यार्थ का प्रतिपादन वरस्ठे 
है, तब वाकयार्थ बी भ्रतीति होने के समय पदार्थों का स्वतन्त्र रूप में पृथव्‌ झा 
नही होता, वैसे ही वाच्यार्थ के द्वारा जब व्यग्यार्थ वी प्रतीति होती है तब बाच्याईं 
का स्वृतत एवं पृथक्‌ ज्ञान नहीं होता । पाठक यदि सहृदय हो तो, उसका बिल व्यस्प्य 
पर ही एफाग्र होने से वाच्यावं का उसे अलग रुप में भान ही नहीं होता एवं उसकी 
प्रज्ञा (नस्वार्थदशिनी बुद्धि) में व्यम्थार्थ सहसा अवभामित होता है (१) । सहा- 
कवियों के कान में वाच्य और वाचक का प्रयोग केवल व्यग्याय वे स्थपत #$ रूप 
में क्रिया जाता है। झतएव व्यग्यायं की दृष्टि से वाच्यवाचक एवं ददृग्टू ऋदकपटे छा 
गौणल्त होता है। इस प्रकार, जिस काय्य में वाचक घब्द एवं वाच्े व बना ख््दे 
हुए माथन के रुप में, प्रतीयमान पर्थात्‌ व्यग्य अर्थ को प्रधानता के अन्धिस्त न्ख् 
१ भरेफार्थी यथा दीपडिग्गथा यत्नवान्‌ जन | 
तदपायतया त्तददर्थ बाच्ये स आदुत' ॥ 
यथा पदायेदारेण वाक्यार्थ: सप्रतीयते । 
बाच्यार्थपूर्विसा तद्नत्‌ प्रतिपत्तस्य वस्तुन ॥ 
स्वस्गमथ्यैबशेनेव वाक्ष्यार्थ प्रतिपादयन्‌। 
यथा ब्यापारनिपत्ी पदार्थों न विभाब्यदे ॥ 
ह्द्य्‌ संचेतसां सो-्वी बत्च्यार्थविमुखात्मनानू | 
बुद्धी तत््वाथंदर्शिन्या झटित्वेब्रावमभासते । 
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है उस काव्यविशेष को 'घ्वनिः अयवा “ध्वनिकाब्य ' को सज्ञा दी जाती है। 
श्वनिकार बहते है-- 
यत्रार्थ शब्दों वा तमर्थमुपसजंतीशृतस्वार्यों । 
व्यडक्त , वाव्यविशेप स घ्वनिरिति सूरिसि कथित ॥ 
ध्वनि का अर्थात्‌ प्रतीयमान अर्थ का विस्तरश विवेचन झानर्दवर्धन के 
ध्वन्यालोक नामक ग्रन्थ में किया गया हैं। इस ग्रन्थ पर अभिनवगुप्त की लोचन- 
मसामक टीका हैं । इस ग्रन्य का तथा टीका का अध्ययन किये बिना साहित्यशास्त्र 
का ग्रध्ययन पूरा नही होता । इस ग्रन्थ का सार भी यहाँ देना असमव है । म मं 
पा वा काणे महांदय ने अपने साहित्यज्ञास्त्र के इतिहास में इस ग्रन्य का परिचय 
दिया है, उसे जिज्ञासु देखें । जो साहित्यशझारत्र में कुछ गति चाहते है उनके लिये मूल 
“ध्वन्यालोक' तथा 'लोचन' टीका का अध्ययन नितान्त आवश्यक है । 
लौकिक तथा अलौकिक ध्वमि 
थाडा ध्यान देने से प्रतीयमान अर्य की कुछ विशेपताएँ स्पष्ट हो जायेगी । 
पद्म के द्वारा सूचित हानेवाले व्यग्य अर्थ का कभी कभी ऐसा रूप होता है कि यदि हम 
चाहे तो उसे वाच्य पर्थ के रूप में भी प्रकाशित कर सकते है । उदाहरण क॑ लिए -- 
जीविताशा वलवती धनाशा दुर्वला मम । 
गच्छ वा तिप्ठ वा वान्‍्त स्वावस्था तु निवेदिता ॥॥ 
यहाँ नायिका पति से कहती हैं -- श्राप यात्रा जाएँ या न जाएँ। ' यह वाच्यार्थ 
विधिरूप भी नही हैं और प्रतिपेघरूप भी नहीं है। किन्तु इसमें भरभिप्राय श्र्यात्‌ 
सूचित भ्र्थ है - “झाप यात्रा न जाए । ” और यह अर्थ निदेधरूप ही हैं। नायिका 
यदि चाहती तो इस ग्र्थ को झब्दा द्वारा स्पप्ट रूप में कह सकती थी । इसी प्रकार--- 
गुजन्ति मजु परित गत्वा धावन्ति समुखम्‌ । 
आवतंन्ते निवर्तन्ते सरसीपु मधुब्रता ॥ 
यहाँ वाच्यार्थ है -- भमर ग्रुजारद करते हुए सरोवर की ओर जा रह हैं 
और वहाँ से लोद रहे है। किसतु इससे सूचित किया है कि कमला कि उत्पत्ति का 
समय समीप आया है तथा इसके द्वारा सूचित किया है शरद्‌ ऋतु का आगमन । 
इस प्रभिप्राय को कवि रपप्ट रुप में शब्दा द्वारा भी बता सकता था । 
इस प्रकार अनेकश व्यग्य अर्थ का अभिधान वाच्य श्रर्थ के रूप में किया जा 
सकता है। इस प्रकार के व्यग्य को लौकिक व्यग्य' की सज्ञा है । यहाँ 'लौकिक' पद 
का अर्थ है 'शब्दों के द्वारा जो वाच्य हो सकता है' । किन्तु व्यग्य अर्थ का और भी 
छुब भेद है जो इससे डिलाकषण है| बह व्यप्णाय करे शज्या दाए वाच्य नही हो 
सकता । उदाहरण के लिये -- 
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उत्कपिनी भयपरिस्खलिताशुकान्ता 
ते लोचने प्रतिदिश विघुरे क्षिपन्ती । 
ब्रेख दारणतया सहसैव दग्धा 
घूभान्धितेन दहनेन न वीक्षितासि ॥ 
वासवद्त्ता के जब जाने वा समाचार जव वत्मराज ने सुना तय झोक वे आावेश 
में वे कहने लगे -- “मय से तुम कम्पित हो गयी होगी, उस दशा में झज्चल के छोर 
के गिरने वा भी तुम्हे ध्यान न रहा होगा, भोर थे तुम्हारी भ्राँखे | कातर होवर चारा 
और ताकतो हागी! इस अवस्था में भो भ्रग्नि ने तुम्ह जला दिया | पर धूम से अन्ध 
अग्नि तुम्हारी इस श्रवस्था को वैसे देखें २” इस छन्द में ' ते लोचने -- वे तुम्हारी 
आँखें ' ये शाद रसिक दे समक्ष क्तिना ही विशाल श्रर्थ सडा कर देते हैं! वासवदत्ता 
को उन आँखा ने उदयन को कितने ही वार गूढ सदेश दिये हागे, मन वे विविध 
अभिप्राय उन आँखा ने अनन्त प्रवारा से सूचित क्ये हागे । इन्ही झँखा ने उज्जयिनी 
में उदयन को विद्ध किया था। सिश्नातट के स्नानगृह से वत्स देश को श्रोर प्रस्थान 
करते समय मातापिता के वियोग का दु ख, पति के सगति वा आनंद, और "मेरी 
यह भूल तो नही हो रही है? इस प्रकार का सभञ्रम एवं भय इन्ही झँखा में तरलित 
होता हुमा उदयन ने देखा होगा। वे भ्राँखें प्राज स्मृतिशेष हो गयी | जीवन का बह 
आनन्द नप्ट हो गया । वासवदत्ता का वह गाढ़ स्नेह, वह भ्ीडाप्रिय स्वभाव, वह 
साहसिकता, उसक॑ सहवास वा सुख आदि झनत अर्थ ते” इस एक छोटे से शब्द में 
भर दिये ग्रये है। गौर वासवदत्ता वी मृत्यु के उपरान्त उदयन के मन में हल्ला करती 
हुई अचानक उठने वाली ये स्मृतियाँ उदयन के झोक की तीज्ता रसिक को प्रतीत 
कराती है। उदयन को बहुत शोक हुआा, पूर्वकाल के सुखा की स्मृति से उनका शाक 
उमड़ आया' आदि प्रकारा से इस अर्थ को कथन करने का प्रयास करने पर भी त 
लोचने' इन दा शदा के द्वारा जो प्रतीति होती है उसका स्वरूप उनमें स्पप्ट नहीं 
होगा । इस पद्म में झभिप्राय केवल प्रतीतिगम्य है, शब्दवाच्य नही । दूसरा उदाहरण-- 
गुरुमध्यगता मया नताडगी 
निहता नीरजकोरेण मन्दमु । 
दरकुण्डलताण्डव नतश्रू- 
लतिक मामवलोक्य घूशणितासीतू । 
 दापहरी के समय, सास, ननद आदि गुरुजना क मव्य मेरी प्रियतमा बैठी 
थी । मैने चुपके चुपके उसकी शोर कमल की कली फेंकी | चौक कर उसने मेरी 
श्रार दवा, और भूकुटी भग करते हुए इस प्रकार सिर डुलाथा कि उस समय का 
भूजुटी शोर कुडला वा नतंन अब भी मेरी झाँखा के सामने है ।' इस पद्य में ' धूशिता ' 
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इस एक ही पद में कितना प्रर्थ भर दिया हैं । यह कैसा पागलपन ! कुछ तो समय 
का ध्यान रखता चाहिये ।' इस रूप में कोप (श्रमर्प) एवं उस कोप में भी नायिका 
की मुदरता निखर उठती हूँ इस लिए नायक को होनेवाला आनन्द एवं इन दोता 
भावों के सयोग के द्वारा भ्रतीत होनेवाली उन दपती को प्रीति रसिक के झ्रास्वाद 
का विषय होती है। इस झ्रास्वाद प्रत्यय का वर्णान, 'उसने त्रोघ से मेरी भोर बत्र- 
दृष्टि से देखा ।” झादि शब्दा से सर्वया असभव हैं। साराश, उपर्युवत दी पद्या में जो 
व्यग्यार्थ हैं वह स्वशब्द से वाच्य नहीं हो सकता, वह तो ग्रास्वाद-प्रतीति का ही 
विपय है। इस प्रकार के व्यग्याथ को ' श्रलौकिक स्पंग्य ' कहते है । 
व्यग्यार्थ के लौकिकि और झलौकिक इस प्रक्ञार दो भेद ऊपर बताये जा चुने 

हैं । इन दोनो में भेद यह हैं कि लौक्कि व्यग्य स्वशब्दवाच्य होता है, और झ्रलौविक 
व्यग्य के स्वशब्दवाच्य होने की स्वप्न में भी वल्पना नहीं वी जा सकती | लौविव' 
अर्थात्‌ स्वपश्नव्दवाच्य व्यग्य के भी दो भेद होते है । उपयुक्त 'जीविनाशा बलवती' 
या 'गुजन्ति मजु परित /7 श्रादि दोना उदाहरणा में व्यग्य बेवल वस्तुस्वरूप है। 
इसके झ्रतिरिक्त कई वार व्यग्यार्थ वैचित्यपूर्णा भी हो सकता है। उदाहरण बे तिए-- 

सहि विरइऊगा माणस्स मज्क घीरत्तणेण श्रासामम्‌ । 

पिग्नदसझ्ा विहवेखलखणास्मि सहसति तेण झ्ोसरिअ्रम्‌ ॥ 
“ सखि, उस समय तुमने मेश धीरज बधाया। उस धीरज के वल पर मै प्रियतम से 
हूठ गयी । सोचा कि रूठन निभाने में तुम्हारी वात सहाय्यक होगी । किन्तु प्रियतम 
के दर्शन से मत में जब उतावली होने लगी तो तुम्हारा बन्धाया धीरज पता नहीं 
कहाँ भाग खडा हुआ। ” “प्रिग्रतम के मनाने के पूर्व ही वह प्रसत हो गयी ' इस प्रकार 
की विभावना यहाँ मूचित हो रही है । अथवा -- 

दयिते वदनत्विपा मिपात्‌, झ्रथि तेघ्मी विलसन्ति केमरा । 

अपि चालक्वेपधारिणो मकरन्दस्पृहप्ालवोइलय ॥॥ 
“प्रिये, तुम्हारी दन्तप्रभा के व्याज से यह केसर ही शोमायमान हो रहे है| गौर 
कृष्णवर्ण अलको का वेप धारण किये ये भ्रमर ही मधुपान के लिये उस्कण्ठित हुए 
है।” इस पद्म के वाच्यार्थ में अपहूनुति अलकार हैँ । तथा इस पर से “तुम युवती न 
हो कर कमलिनी हो” इस प्रकार का और एक अपहुनुति अलक्यर सूचित हुमा है! 
इस प्रकार व्यग्याय वैचित््यपूर्ण भी हो सकता है । यह भी व्यग्यार्थ का 'लौक्क! 
भेद हैं। क्याकि, चाहे तो इसे वाच्यरूप में रस सकते है । उपर्युवत सपूर्ण विवेचन 
पर ध्यान देने से प्रतीयमान अर्थात्‌ व्यग्यार्थ के कुल भेद निम्न रुप में दर्शाये जा 
सकते हूँ -- 
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प्रतीयमान अर्थात्‌ व्यग्यार्थ 
| 
| | 
लौकिक अलोकित 
॥ (रसादिध्वनि) 
बे नच्छन्क ७ 2 
अविचित्र विचित्र 
(वस्तुघ्वनि) (अलकारध्वनि) 
4तीयमान में भ्रविचित्र, विचिथ तथा अ्रवौंकिय' इन भेदों को ही घ्वन्यालोबा 
ख़म्‌ प्रन्‍्य साहित्य ग्रया में ऋण वस्तुध्वनि, अलकारश्वनि तथा रसादिष्यनि की 
मज्ञाआ से निर्देशित क्या गया है। ध्वनि के ये तीना भेद वया है यह श्रभिनवगुप्त ने 
« लोचन ? में इस प्रकार विद्वद रूप में समझाया है --- 

# प्रत्तीयमान वे दो भेद होते हैं। एक भेद है लौक्क' और दूसरा भेद है मान 
काव्यव्यापारही के (व्वजनाव्यापार ही के) द्वारा गोचर हाने वाता। प्रतीयमात 
वा लौविक भेद कई बार स्वशब्द से भी वाच्य हो सबता है। उसके विधि, निषेध 
अएदि ध्रनेक भेद होते है एवं ' वस्तु / शब्द से वह बताया जाता है। एवं नेद यह 
है कि यदि व्यम्यायं को वाच्याय का रूप दिया गया पश्र्यात्‌ सूचित भ्र्थ वा शादा स 
स्पष्ट रुप में कथन क्रिया तो उसे अलवार वा रूप प्राप्त होता है। दूसरा भेद यह, 
है कि' उस व्यग्यारव वा वाच्चार्थ के रुप में लाया भी तो उसे श्रतकार का रुप प्राप्त 
मही होता, धह केवल वस्तुरुप ही रहता है। इनमें से पहले को “ झ्रतवारध्वनि ! 

कहते है एवं दूसरे यो ' वस्लुमात्र ! प्र्यात्‌ ' वस्तुस्वनि ” कहते है । प्रतीयमान वा 

वह भेद जो कि वा यब्यापारगोचर बताया गया है वह स्वप्न में भी स्वादवाच्य 
नहीं होता। वह वाच्यार्थ वी प्रवस्था में श्रा ही नहीं सकता | उसका स्वरूप 
लौकिक व्यवहार की मर्यादा में भी नहीं भाता (लौंकिव सुखदु खा का वह विपय 
नहीं होता) । प्रयुत, काघ्यगत गु्खालवार सस्दृत घद्दो द्वारा रसिक में हृदयमबाद 
उत्पन्न होता है, उसमें रसित को विभाव, अनुमाव प्रादि का सौंदय प्रतीत होता है, 
उस प्रायप वे साय ही उन विभावानुभावा बे विए उचित तया रमिक थे भन में 
पूर्वतिविष्द रति भादि वासताप्ी का जो घीरे से उद्योब होता है उस उदयोघ वा 
सौंदर्य भी उसे प्रतीत होता है, एवं रसिक वी सवित्‌ सुत्रुमार भ्र्यात्‌ चर्वग्गायोग्य 
होउर रमिक के प्रानन्दमय चर्बशाव्यापार ही के बारण यह प्रर्थ झास्थादनीम 
प्र्यात्‌ रसनीय हाता है। इस भ्रवार यह्‌ काब्यायें, मात्र वाव्यन्यापार ही से धर्थात्‌ 
स्यजनाव्यापार ही से गोचर होता है, शब्दों से चह गोचर नहीं होता । दस प्रगार 
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वा, वाव्यव्यापार ही से गोचर होने वाता यह भ्र्थ ही रसघ्वनि (रसादिध्वनि) है । 
यह अर्थ घ्वनित ही होता है, वाच्य नहीं होता । ञ्रत एवं यह व्यजनाव्यापार ही 
का-जोकि केवल वाव्य ही में पाया जाता है-विपय होता है। प्रन्य किसी 
भी ध्यापार का यह विपय नही होता। श्रतएवं रसादिघ्वनि ही मुस्यतया वाब्यात्मा 
है। ” (२) 

सलध्यक्रम तथा असलक्ष्यत्रम 


एक झार रमादिध्वनि (भ्रलोंविव ) झौर दूसरी ओर वस्तु तथा अलवारध्वति 
इन दोना में एव और भेद है । वह यह कि रमसादिध्वनि की सहसा प्रतीति होती 
है। झ्र्यात्‌ू जिन विभाव, अनुभाव श्रादि वे द्वारा र्मादि प्रतीति होती है 
उन विभाव, प्रनुभाव भ्रादि था क्रम रसिव के ध्यान में नही झाता । झतएव 
रसादिष्वनि को अ्रसलक्ष्यक्रमष्वनि कहा जाता है। इसके विपरीत, जब वस्तु भ्रयवा 
अलकार घ्वनित होते हूँ तव जिस क्रम से वे घ्वनित होते हैं वह श्रम हमारे घ्याव 
में आ जाता है। अतएव साहित्यशास्त्र में उन्हे सलक्ष्यक्रमष्वनि की सज्ञा दी गयी 
है । रमादिध्यनि में भी विभाव झ्रादि का क्रम तो होता ही है, मह बात नहीं वि 
नहीं होता, केवल यही है कि रसिक को वह भ्रतीत नही होता । 


२ प्रतीयमानस्य तावत्‌ द्वी भेरी -लौविक , काब्यव्यापारेवगोचरश्चेति। लौतिस, थे 
स्वगब्दवाच्यता बदाविदधिशेत, स च॑ विधिनिषेधायनेक्प्रकारो वस्तुशब्देनोच्यते। सो$पि 
दिविध -य पूर्व कापि वाज़्यारय अल्यारभावमुपमादिरूपतयान्वभूत्‌, शदानीं तु अनलकाररूप छवान्यत्र 
गुणीभावाभावात्‌, स॒ पूर्व प्रत्यभिशनवलत्‌ भब्कारध्वनिशिति ब्यपरिश्यते आह्मणश्रमणन्यायेन! 
तद्पताभाबेन तूपल्षित वरतुमात्रमुच्यते | मात्रग्रइणेन दि रूपान्तर निराहुतम्‌ | यरतु खष्नेइपि 
न स्वशब्दवाच्य , न लीक्स्व्यवद्धारपतित , किन्तु शब्दसमप्यमरणहदयसवादसुन्दरविभानुभाव 
समुचितप्राग्विनिविष्टरत्यादिवासनानुरागस॒ुकुमारस्वस विदानन्द चर्वणान्यापाररसनीयरूप रस, स 
बाब्यव्यापारैकगोचर रसध्वनि इति। सच ध्वनिरेवेति, स एवं मुख्यतया आत्मा इति। 

जाह्माणश्रमणन्याय --- कोई जाह्मण यदि बौद्धसन्यासी (अमण ) हो गया सब वह शिखा 
मूत्र त्याग करता दै। किन्दु यद शिसाखज़त्याग विधिपूर्वक न होने से उसके श्रमणत्व को भी 
आह्मणत्व झूगा रहता दै। एवं वद आह्यणश्रमण के नाम से पहचाना जाता है। अल्यारध्वीन 
का भी ऐसा ह दै। अलफारत्व वास्तव में वाच्यार्य का धर्म है, ध्वन्यथे का नहीं। तिसे हम 
अलवारध्यानि कहते हैं वह ध्यन्यय॑ ध्वन्यये स्वरूप में वस्तुमात्र हा होता है। सिन्‍्तु दाच्यार्व 
स्वरूप में उसे अलकारत्व प्राप्त होने से, वह अल्कारत्व ध्वन्यव॑रूप में भी उसे पूर्वप्रत्यभिश के 
कारण प्राप्त होता है। यह ठीऊ़ उस वौद्धअमण के समान दै जिससा क्रि पहल्य आद्यणत्व अब भी 
माना जाता है। इस लिए, व्यग्यार्थावस्‍्था में जो अये वस्तुस्वरूप होता दे उसे, उसका वाच्याथा 
वस्था में जो अल्कारत्व या वह प्राप्त होता है और उस व्यग्याये को 'अल्फारध्वनि ? की सज्ञ दी 
जाती हैं। 
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घ्वनिकार ने इस बात को पदार्थ की तथा वाक्‍्याय॑ की प्रतीति के दृष्टान्त से 
दर्शाया है। जिस प्रकार पदाय्ंद्वारा ही वाक्यार्थप्रतीति होती है उसी प्रकार 
व्यग्याथंप्रतीति भी वाच्यायंपूविका ही होती है; किन्तु जिसका दाब्दों का ज्ञान 
अच्छा है ऐसे व्यक्त को जब वावयार्थप्रतीति होती है तब, यह प्रतीति यद्यपि 
पदार्थों के द्वारा होती है तथापि उन पदार्थों वी स्वतस्त प्रतीति एव वाक्‍्यार्थनिप्पत्ति 
का क्रम उस व्यक्ति के ध्यान में नहीं ग्राता। नौसिख़िया शब्दज्ञानी एव बुशल 
दाब्द-ज्ञानी-दोना की प्रतीति में क्रम तो एक ही रहता है -- पहले छाब्द, फिर 
झद्दार्थ, उसके बाद उनमें परस्पर सवन्ध और अस्त में वाक्‍्यार्थ । कित्तु नौसिखिया 
ऋमश वाकयार्थ तक पहुँचता है, ओर कुशल व्यवित को झब्द सुनते ही बाकयार्थ 
की प्रतीति होती है -- शब्द और वाक्‍्यार्थ के वीच जो क्रम है उसका उसे स्वतन्त्र 
रूप में भाव नही होता । सहृदय रसिक का भी ऐसा हो अनुभव होता है । उसको 
भो रसप्रतीति विभावानुभावा द्वारा ही होती है, किन्तु यह विभाव है, ये अनुभाव 
है, ये सचारी है ग्रौर यह्‌ रस है इस प्रकार क्रम का उसे भान नही होता (३)। काव्य 
पढने के समकाल ही उसे रसप्रतीति होती है। यही ' भटितिप्रत्यय ' है। “ साति- 
शयानुशीलनाम्यासात्‌ तंत्र सभाव्यमानो इपि क्रम सजातीयतद्विकल्पपरपरानुदयात्‌ 
अम्यस्तविषयव्याप्तिसमस्मृतिक्रमवत्‌ न सवेयते। ” ऐसा प्रभिनवगुप्त ने इस सबन्ध 
में कहा है। अतएवं इसकी झसलद्ष्यक्रमता का विवेचन करते हुए आनम्दवर्ध न ने 
कहा है -“ रसादिरथों हि सहेव वाच्येन श्रवभासते । ” रस झादि का प्रत्यय, 
विभावादि वाच्या के माना समकाल ही हो इस प्रकार आता है। और 'इव ” शब्द 
के प्रयोग से दर्शाया है कि रसादि प्रतोति में क्रम यद्यपि विद्यमान है तथापि ध्यान में 
नहीं भ्राता । (४) 

इसके विपरीत, वस्तुध्वनि प्रथवा अलकारध्वनि में वाच्यार्थ एवं ध्वन्यर्थ के 
बीच जो क्रम है उसकी ओर ध्यान जाता है। अतएवं उन्हें 'सलक्ष्यनमध्वनि 
कहा जाता है। उदाहरण के लिये -- 

निरूपादानसभारमभित्तावेव दन्वते । 
जगच्चिन नमस्तत्मे क्लाश्लाध्याय शूलिने ॥ 

# उन चन्द्रकलाभूपषित महादेव को नमस्कार-जो बिता कसी साधन-सामग्री के- 
शून्य में से इस वैचित्र्यपूर्ण जगत्‌ को निर्माण करते हे। ” इस पद्म में शिवजी 





2 यथा अत्यन्तशब्दबृत्तो यो न भवत्ति तस्य पदार्ववाक्यायेक्रम । काष्टाप्राप्तमहदय 


भारस्य तु वाक्यबृत्तकुशल्स्थेव सत्नपि क्रम अम्यस्तानुमानाविनाभावस्मत्यारिवत्‌ असवेध 
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की स्तुति है अत एवं उपर्युक्त ग्र्थ इस पद्य वा वाच्यार्थ है । विन्तु इस पद्म को पढ़ते 
पढ़ते, रसिक के मन में दूसरा भी एक भ्र्थ तरग्रित होता है -- ” कसी प्रवार को 
(तूलिका, रण आदि) उपकरणा-सामग्री न लेते हुए, विना किसी झाधार के ही 
(अ्रभित्ति) जो जगत्‌ का चित्र प्रक्ति करते हैं उन-वलाकारों के लिये भी इलाध्य 
भगवान्‌ ज्षिवजी को नमस्वार है। ” यह व्यम्यार्थ है क्योकि इस पद्च में शब्दा की 
अभिधाशबित पहले ही वाच्य भ्र्थ में सीमित होने से यह दूसरा अर्थ व्यजनाव्यापार 
से ही प्रतीत होगा । यह व्यग्यार्थ ध्यान में झाने ही झनन्‍्य सामान्य चिश्रकारा की 
अपेक्षा यह चितकार (शिवजी) श्रेष्ठ हे इस प्रकार व्यतिरेक ध्वनित होता है। इस 
प्रकार इस पद्य में वाच्यार्थ श्रम्ततोगत्वा व्यतिरेक ध्वनि में विश्वान्त हुआा है। जिस 
क्रम से बहू विधान्त हुआ है वह क्रम भी रसिक को प्रतीत होता है इस विये यह 
४ सलक्ष्यत्रमध्वनि ” है। सलक्ष्यक्रमध्वनि में वाच्यार्थ से जब व्यग्यार्थ प्रतीत होता 
है तो एक के पीछे एक ग्रर्यंवलय --व्यग्यारथं दे --- उत्पन होते रहते है । घटानाद 
के समय पहले झ्ाघात के साथ एक घ्वनि होता है और तत्पश्वात्‌ देर तक उसाके 
अनुनाद सुनायी दते हे। ऐसा ही सलक्ष्यक्रम घ्वन्यर्थ का भी होता है। भतएद उसे 
“अनुस्थान ' झ्रथवा “अनुरणव छ्वनि भी कहा गया है। यह श्रनुस्वानरूप व्यग्यार्थ 
प्रतीति झब्दशकित तथा अथर्थेशक्ति के कारण गनेक प्रकारा वी पायी जाती है. भ्रत 
एवं साहित्यशास्थ्र में इस ध्वनिप्रकार के अनेक उपप्रकार बताये गये हू। 


'रसादि ध्वनि क्वचित्‌ सलक्ष्यज्ष्म भी हो सकता हैं 


रमादिध्वनि की प्रतीति में इस प्रकार का त्रम ध्यान में नही झ्राता । वहा 
भी क्षम तो होता ही है, यह बाव नहीं कि नहीं होता किन्तु इतना ही है कि रस- 
प्रतीति के समय उस क्रम की प्रवीति नही होती । यहाँ एक बात का ध्यान भ्रवश्य 
रखना चाहिये, रमप्रतीति एक झलग वात है और रसप्रतीति किस प्रकार हुई इसकी 
विवेचना एक अलग बात है। हम किसी काव्य को पढ़ते है तो पठन के सम काल 
ही जिसका अनुभव होता है वह झ्ानदष्रतीति ही रसप्रतीति है। किन्तु यह 
रसप्रतीति क्सि प्रकार हुई इस बात का जब हम विचार करते है भ्रथवा व्यास्यान 
करते है तब वह रमप्रतीति का विवेचन हाता है। साक्षात रसास्वाद के समय जिसकी 
आर हमारा ध्यान नही था कितु जा वास्तव में वहा विद्यमान था उस क्रम को 
हम ऐसे विवेचन में विश्दद करत हे । यह विवेचन ध्वनि नही है। अनुभूत ध्वनि 
का वह विव्रेचन है। रसादि ध्वनि असलदक्ष्यक्रम है, किन्तु कभी प्रसगवश वह 
सलक्ष्यक्रम भी हो सकता है। उदाहरण के लिये पार्वतीजी की मेंगनी के लिये 
झिवजी की ओर से सप्तपि हिमालय के निकट पहुँचे और यथाविधि उन्हाने विवाह 
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का प्रस्ताव हिमालय के सम्मुख रखा । शिवजी की ओर से क्रपि झगरिरा हिमालय से 
वार्तालाप कर रहे थे, तब पार्वतीजी पिता हिमालय के निकट ही खडी थी। श्रगिरा 
का भाषण समाप्त हुआ उस समय का वर्णान कालिदास करते है +- 
एववादिनि देवप पादवे पितुरधोमुखी । 
लीलाकमलपत्रारि गणयामास पार्वती ॥ (कु. स ६८४) 
“ग्रगिरा के इस प्रकार कहने पर, पिता के निकट खडी पार्वतीजी शिर भुका कर, 
न्रीडा के लिये हाथ में लिए कमल के पत्रा को गिनने लगी। / हाथ में कोई वस्तु 
लेकर उससे खेलते हुए मन वहलाना यह तो कन्याओ का स्वभाव होता है । पावेतीजी 
कमल के पन्नों का जो परिगणन कर रही थी वह स्वाभाविक था या अपने मन ने 
किसी भाव को छिपाने का उतका उद्देश्य था ? जब हम इस प्रवार सोचते है तो 
प्रकरण से हमें बोध होता है कि झपने मन का आझ्ानन्द दूसरा के ध्यान में न आने 
पावे इस लिये उन्होंने कमलपत्नों को गिनना आरम्म किया। यहाँ * अवहित्य ' का 
या लोचनकार के मत में ' लज्जा ” का सचारी भाव भ्रभिव्यवत होता है । श्रथवा -- 
तल्पगतापि च सुतनु इवासासग न या सेहे । 
सप्रति सा हृदयगत प्रियपार्ि मन्दमाक्षिपत्ति ॥ 

“/ शम्या पर सोई हुयी, प्रियतम के उच्छुवास से भी जो सेंकुचाती थी, वही नववधू 
आज भी अपने वक्ष पर से प्रिययम का हाथ हटा रही है --- किन्तु बहुत धीरे 
धीरे । ” जगताथ का यह पद्म है। पति के यात्रा जाने के पूर्व की रात्रि का इस 
पय में वर्णन है । इस पद्म में स्थित ' सप्रति ' तया ' मन्‍्दम्‌ ! इस पदो से घ्वनित 
होता है कि नायिका के सकोच की पहले कुछ निराली दशा थी, किन्तु श्राज उस 
के सकोच का भी सकोच हो रहा है! सकोच करने के स्थान में प्रियतम के हाथ को 
धीरे घीरे हटाना इस क्रिया में से उसका रतिभाव लक्ष्यक्रम से व्यक्त हुग्ना है । 

साराश जिस समय प्रकरण स्पप्ट रहता है, विभावानुभाव भ्रविलव प्रतीत 
होते है ऐसे समय में प्रतिभावान्‌ रसिक को रस का भिति प्रत्यय होता है। इस 
का काल इतना सूक्ष्म होता है कि विभावादि तथा रस दोनों की प्रतीति' एकसाथ 
हुई सी लगती है । वहाँ हेतु श्रौर हेतुमत्‌ के पौर्वापर्य का भी भाव नही रहता । इस 
दशा में रसादिध्वति असलक्ष्यक्रम होता है। किन्तु जहाँ प्रकरण आदि का पर्या- 
लोचन करना पडता है, विभावादि को भी अपनी बुद्धि से उन्नीत करना पड़ता है, 
बहाँ रससामग्री की भ्रभिव्यक्रित विलब से होती है, इसलिये रसादि प्रतीति का 
चमत्कार भी मथरता से -- मन्दगति से ही होता है। भ्तएणव इस दक्षा में रसा- 
दिघ्वनि भी ' सलक्यक्ष्म ” होता है १ 

मम्मठ, विश्वनाथ आदि की भान्यता है कि  रसादिरूपव्यग्य अ्गलक्ष्यत्रम 
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ही होता है !” दिल्तु जगन्नाथ में उपयुक्त प्रकार से रसादि का सलद्ष्यक्रमत्व भी 
दर्शाया है। झानन्दवर्धन ने इस प्रकार के ध्वनि को अर्थशवत्युदूभवध्वनि का प्रकार 
बताया है, और कहा है कि जहाँ विभावादि की साक्षात्‌ शब्दप्रतीति द्वारा रसादि 
प्रतीति होती है वहाँ असलद्ष्यक्रम होता है । इसका अर्थ यह होता है कि रसभावादि 
अर्थ नित्य घ्वनित ही होते है, वे कभी वाच्य नही होते किन्तु ऐसा भी नहीं है 
कि वे सव झलक्ष्यक्रम ही होते है । जहाँ विभावादि से भटिति प्रत्यय होता है वहाँ 
रसादि अलक्ष्यक्रम होता है, किन्तु जहाँ प्रकरण आदि के अनुस्मरण से रमादि 
प्रतीति होती है वहाँ तो ऋमव्यग्यता ही होती है ऐसा झ्रभिनवगुप्त ने इस पर 
कह है। जिज्ञातु ' ध्वत्यालोक ' शा२२ पर मूल लोचन देखें । 
ध्वनि के भेद 

व्यजनाव्यापार तथा ध्वनि का यहाँ तक भिन्नभिनर दृष्ठिया से क्या हुआ 
विवेचन अरब एकत्रित करें। सर्वप्रथम घ्वनि का विभाग हमने लक्षणामूल ध्वनि तथा 
व्यजनामूल ध्वनि इस प्रकार क्या । यह विचार वाच्यदृष्टि से किया गया है । 
लक्षणामूल म वाच्यार्थ विवक्षित ही नही होता । इस लिये उसे “ अविवक्षितवाच्य 
भी कहते हूँ। अभिधामूल घ्वनि में वाच्य विवक्षित होता है। परन्तु उसका 
पर्यवसान व्यग्यप्रतीति में होता है । अ्तएव उसे “ विवक्षितास्पपरवाच्यध्वमि ” भी 
कहा जाता है। ध्वनि का दूसरा विभाग अभिव्यक्ति के भेद से क्या गया है। 
व्यग्यार्थ जब अ्भिव्यक्त होता है तब उस अरभिव्यवितव्यापार में जो क्रम है वह या 
तो ध्यान में आयेगा था नही आयेगा। इस दृष्टि से ध्वनि के दो भेद होते है --- 
* सलक्ष्यक्रमध्दनि ” तथा “ भ्रसलक्ष्यक्रमध्वनि ' । ध्वनि का तीसरा विभाग व्यजक मुख 
से होता है । ध्वनि या तो “ शब्दशक्तिमूल ' होगा (उदा भद्रात्मनो इ) या 
* श्र्थशवितमूल ' होगा (उदा सकेतकालमनसम्‌ इ ) या 'उभयशक्तिमूल (शब्दा्थ- 
शक्तिमूल)” होगा (५) ध्वनि का आततिम विभाग व्यग्यमुख से होता है! इस दृष्टि 

५ उभयशज्ञक्ति मूल या शब्दाथेशक्तिमूल ध्वनिका उदाइरण-- 

अतन्द्रचन्द्राभरणा समुद्ापितमन्मथा । 
तारकातरला इयामा सानन्द न ब्रोति कम्‌ ॥ 

यहाँ रात्रिवर्णन से अभिप्राय है। इस ल्यि इस पद्य का वाच्याथे है--“ स्वच्छ चन्द्रमा 
निमसका आभूषण है, जो कामदइृत्ति को उद्दीपित करता है एव जो विरल तारिकाओं से युक्त है ऐसी 
यह्द चोदना की रात्रि ( स्यामा ) किसे दर्षित नहों कर देगी ? ”” इस वाच्याथे के साथ ही निम्न 
व्यग्या्थ भी रसिक के मन में तरमित दोता है--“ विलास के लिये तत्पर अन्द्रभूषण से 
(चन्द्रहार से ) अच्डत, आनन्द से युक्त ( समुद्‌ ), कामदृत्ति को जगा देने वात्म ( दीपितमन्मथा ), 
एवं चचल दृष्टि से युक्त ( वारबातरव्य ) युवती ( स्थामा ) क्सि हर्षित नहीं कर देगी १?! 

(शेष अगले पृष्ठ पर) 
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से ध्वनि के तीन भेद होते है -' वल्तुप्दनि ॥, ' झलकारघध्वनि ” और ' रप्तादिष्वनि ' । 
इस प्रकार वाच्यमुख से, व्यजनाव्यापारमुख से, व्यजक्मुख से तया व्यग्यमुख से 
ध्वनि के विभाग कैसे किये जाते है यह हमने देखा । इस सेव विभाया का एकत्र 
करने से ध्वनि वे कुल प्रशार प्‌ २२३ पर दी हुई सूचि के अनुसार होगे । 

गत अ्रध्याय में व्यजना के प्रकारा को सूचि दी गई है। उस सूचि के 
अनुसार उपर्युक्त ध्वनिभेद निम्न रूप में दर्शाये जा सकत है । 














ब्यजना 
| 
है है 
शब्दशवितमूल (शाब्दी) माह 

॥ कह! "मिरकर 
लक्षयामूल. भ्रभिघामूल अयथेंमूल (झार्थी). प्रहृतिप्रत्ययादिमूल 

। 5) 

4 2००००) ता उन, * 
प्रयोजन- वस्तु घलकार वस्तु अलकार रसादि रसादि 
वस्तु ध्वनि | है थँ हैः ॥४ 

4 त 4 

सलक्ष्यक्रम झसलध्ष्यक्रम 
झ्रविवक्षितवाच्य विवक्षितान्यपरवाच्य 
4 
(४ 
ध्वनि 


ध्वनि के तौत भेद है -- वस्तुष्वनि, झलकारध्वनि तथा रसादिध्वनिं। शब्द 
तथा भ्र्थ ब्यग्यार्थ को भभिव्यक्त करते हें अतएव वे व्यजब हे। शब्द तथा अ्थ 
में जो व्यजनाव्यापार होता है उसके द्वारा ये ध्वन्यर्थ ग्रभिव्यकत होते है, मत एवं 





(पृष्ठ २२० से) 
यहाँ चन्द्र, समुद्दापित, तारका, तथा इयामा इन शब्दों की परिवृत्ति नहीं दो सकत्ती अत 
एवं शाब्दी न्यजना है, तथा अन्य शब्दों की परिशति हो सकती है अत एवं आर्थी ब्यनना है। 
इस लिये यद् उमयशक्तिमूलब्यजना का उद्ाइरण है। यहां वस्तुव॒धन के द्वारा उपमालकार ध्वनित 
हुआ है। द्ेमचन्द्र 'उमयशक्तिमूल” भेद स्वीकार नहीं करते। वे इस भेद का अन्तर्माव *दाब्द 
डाक्तिमूल ध्वनि! में हा करते हैं। 
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व्य ग्या थे ( ध्व ति ) ३६०4७ ४ &+क 4०4 ०क 


घ्वन्यर्थ तथा दब्दाथे में व्यग्यव्यजक सबन्ध होता है। वस्तुध्वनि अथवा अलवार- 
घ्वनि वे दो घ्वनिशेद, दब्दशविवपूल ग्रर्यात्‌ झाज्दी व्यजना एवं पर्थशवित्रमूल 
अर्थात्‌ झार्थी व्यजना के दोनों व्यजनाप्रकारा से घ्वनित होते है । इन सभी ध्वनि- 
प्रकारा का वर्णंत “घ्वन्यालोक ! के द्वितीय उद्योत में तथा काव्यप्रकाश ' के 
चतुर्थ उल्लास में देखना चाहिये । 

& 


व्यजकता के भेद 


सहाँतक हमने व्यग्यमुख से घ्वनिविवेचन क्या | यह विवेचन व्यजक- 
मुख से भी हो सकता है। शब्दार्थ ध्वन्ययें वे व्यजक होते हैं। व्यग्याथ शब्दार्थो 
के द्वारा भनेक प्रकारा से ध्वनित हो सकता है। कभी पदाथ्थे से ध्वन्यर्थ सूचित होगा 
तो कभी वह सृर्णा वाक्य में से भी सूचित होगा | उदा 


धृत्ति क्षमा दया शौच कारुण्य वागनिष्ठुरा । 
मित्राणा चानभिद्रोह सप्तैता समिधः श्रिय ॥। 


भगवान्‌ व्यास के इस पद्म में “ समिध ” पद “ उद्दीपक के श्र में प्रयुक्त हे तथा 
इस पद के द्वारा सूचित किया है कि तिदिष्ट गुण अ्न्यनिरपेक्ष होकर उत्कर्ष के 
कारण होत हे ! 

किमिव हि मघुराणा मण्डन ताइतीनाम्‌ । 


कालिदास को इस प्रसिद्ध पक्ित में मधुर शब्द भी इसी प्रकार व्यजक है। वाच्यार्थ 
वी दृष्टि से मधुर झब्द ' माधुयय रस से युक्त ” इस भ्र्थ का वाचक है । किन्तु यहाँ 
वह * रमणीय ' के अर्थ में आ्राया है, एवं इस गुणा से युक्त व्यवित, किसी के भी 
लिये अभिलपणीय ही है इस बात को यहाँ घ्वनित करता है। उपर्युक्त दोना उदा- 
हरणा में व्यग्यार्थ पद के द्वारा अभिव्यक्तर हुए है । 


या निश्ञा सर्वभूताना तस्या जागति सयमी। 
गस्या जाग्रति भूतानि सा निशा पश्यतो मुने ॥॥ 


* यागी रात में जागता है भौर दिन में सोता ' इस वाच्यार्थ से यहाँ अ्रभिप्राय नही 
है। प्रत्युत वह तत्त्वज्ञान के विषय में तत्पर एवं भिथ्याज्ञान के संवन्ध में पराइडूमुख 
होता है इस पये से अभिप्राय है तथा उसके द्वारा योगी की लोकोत्तरता सूचित की 
गयी है। इस पद्म में कोई भी एक शब्द व्यजक नहीं है, अपितु सपूर्ण वाक्यार्य व्यजक 
है। इस प्रकार पद तथा वाक्य व्यजक होते है । 


शुरघ्घय+++<*क++क+क+++करूक 
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व्यजक की दृष्टि से देसा जाय तो प्रतीत होता है कि शब्दशवितमूल ध्वनि तथा 
पर्यशवितमूल घ्वनि के दोना भेद पद तया वाक्य दोना के द्वारा प्रकाशित हो सकते 
है। प्रत्युत उभयशक्तिमूल ध्वनि वाक्ययत ही हो सबता है, पदगत नहीं। बारण 
यह है कि उभयश्वितमूल ध्यनि में पदा के 'परिवृत्तिसह॒त्व ' तथा परिवृत्त्यमहय! 
के दोना धर्म होत हें एवं व दोना धर्म परस्पर विरोधी हाते हे, इस लिये वे एवं 
है पद में एक साथ नहीं रह सवते । धर्थशक्तिमूत प्वनि यद झौर वावय वे' समान 
प्रबंध के द्वारा भी अ्रभिव्यक्त हो सकता है। प्रवन्ध वा अरे है भनेव वाक्या वा 
प्रवरण रुप या ग्रन्यरूप समुदाय । अत एवं सम्पूर्ण प्रकरण या ग्रन्थ भी प्र्य शव्ति- 
मूल ध्वनि का व्यजक हो सकता है। उदाहरण के लिये महाभारत से निम्न प्रमग 
दसिये -- 
किमी ब्राह्मणा वे' बहुत काल बीतने पर लडका उत्पन्न हुआ। माता पिता का 

उस पुत्र से बहुत ही प्यार हो गया। बिन्तु दुर्भाग्य वश उस बालक की ब्रकस्मात 
मृत्यु हा गयी । उस ब्राह्मण के वन्धुवान्धव भाये शोर बालक की मृत देह स्मशान में 
ले गये। ब्राह्मण भी उनके साथ गया। स्मशान में शव के समीप वैठ कर शाव 
करते हुए उन लोगा को देख कर स्मग्नानवासी गीथ उनके पास प्रावा श्रौर 
बोजा -- 

“ अल स्पित्वा स्मशाने४स्मन्‌ गृद्नगोमायुसकुते । 

क्वाजबहले घारे सर्वप्राणिभयकरे ॥ 

न चेह जीवित वरश्चित्‌ वासधर्ममुपागत । 

प्रियों वा यदि वा द्वेष्यो श्राशिना गतिरीदृज्षी ॥॥ 


* सज्जना, यहा गीघ, सियार श्रादि जन्तु नित्य रहते है। जिधर देखो हड्टिया ही 
हष्डियाँ फैली हुई है। ऐसे इस भयानक स्थान में भ्राप लागा के ठहरने से कया लाभ ? 
यह बालक कदाचित्‌ जीवित होगा इस झ्राशा से यदि आप लोग यहाँ ठहरे है. तब 
यह व्यर्थ है । मृत जन्तु कभी जीवित भी हुआ है ? क्‍या प्रियजन, क्या द्वेप्प, सब 
प्राणिया की अन्त में यही गति होनेवाली है। ” 
गीघ की बात को मानकर वे लोग लौट जाने की सोच ही रहे थे कि एक 

सियार उनके पास आया और कहने लगा --- 

* आदित्योश्य स्थितों मूडा स्नेह कुरुत साप्रतम्‌ । 

बहुविध्नो मुहूर्तोधथ जीवेदपि कदाचन ॥। 

अम्‌ कनकवर्खाम बालमप्राप्तवोवनम्‌ । 

गृध्रवाक्यात्‌ कथ मूढा त्यजष्वमविशकिता ॥॥ 
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स्य ग्या थे ( घ्य नि )+4+4+++++#%%**+क 


४ मूर्सो, प्रभीतर सूर्य भी श्रस्तगन नहीं हुआ, प्रौर तुम लोग इतनी शझीध्रता वे जाने 
की वया सोच रहे हो ? इस बालक वे पास प्रेम से वैठो । समव है कि यह बालय 
जीवित भी हो जायगा ॥ इस बालक वी सोने की सी बाति प्रभी तो वैसी ही है 
( झायद इसत्री मृस्यु ही नहीं हुई है ) । इस भयानक रमय में इस नन्‍्ह से वातक 
को--जय त्रि वास्तव में मृत्यु हुई है या नहीं इसका संदेह है -- वेवल गीघ ये 
बहने मात्र से, मूर्खों, तुम छोड वर चते जा रहे हा ? 


गीघ दिन में राय फाडवर साता है भौर सियार सपत्रि में साता है, इस बात 
यो ध्यान में रसवर इस संदर्भ की भार दसने से गीध शऔर सियार दोना के भाषण 
बा भ्रभिप्राय स्पष्ट हो जाता है एवं श्रादमी वो वितना ही शार क्‍यों न हुआ हो 
स्वार्थररायण घूर्त उसरी उस दशा से श्रपना लाभ छिस प्रवार बर लेने की सोचते 
हैं यह इस संदर्भ से घ्यनित होता है। 


रमव्यजकता के कुछ प्रवार 


रसादि ध्यनि अनैव प्रयारा से शभ्रभिव्यवत होता है। रस, भाव, रसाभास, 
भाराभास, मावोदय, भावसन्धि, भावशान्ति, भावशवलता, झादि प्रादि सब प्रवारा 
बा रसादि वी सज्ञा में भ्न्तर्भाव होता है। ये सब ' असलक्ष्यप्रमब्बनि ' है (६) । 
यह टीज है कि पद, प्रद्धति, प्रत्यय भ्रादि सब के द्वारा यह ग्रभिव्यक्ति हांती है किन्तु 
प्रयाथ ही रसांभिव्यकित का प्रमुख साधन है, क्याकि विभावानुभावा की स्पुटप्रतीति 
प्रयन्प में ही हो सबती है। हाँ, सूदमवासना सस्कार से पद आादि के द्वारा भी रफस्तिक 
का रमसप्रतीति हो सकती है। नाटक तथा महावाव्य प्रवस्थद्वारा रसाभिव्यवित 
बरते हे । रचना की ध्यजकता रीति झ्रयवा सघटना में पायी जाती है। पदगतत 
रसाभिव्यजकता ' हे हस्त, दक्षिण ” तथा “उत्कपिनी भयपरिस्खलिताशुकास्ता ! 
श्रादि पूर्व उदाहृत छदा में दिखायी देती है। इन दोना छन्दा में क्रमश “ रामस्य * 
तथा “ जीचने ' इन पदा का पर्यवसान अन्ततोगत्वा शोकाभिव्यकित में किस प्रकार 


हाता है यह पूर्व वताया जा चुका है। निम्न उदाहरण पदव्यजक्ता की दृष्टि से 
अध्ययन योग्य है -- 





६ रसभावतदामास मावयान्त्यादिरक्म । 
ध्वनेरामाइगिमावन भासमानो व्यवस्थित ॥ (ध्वन्यारोत २३ ) 


२२७+++#++%+%#%*%+ कक 


क+कर ७+$+++१+++++ भा रती य साहित्य दा स्त 


नन्‍्यकसारों ह्ययमेव में यदरय , तत्राप्यसों तापस 
सोध्यनव मिहन्ति राक्षसकरुत, जीवत्यहों रादग्ग । 
विक्‌ धिक्‌ झकरजित, प्रवाधितवता कि दुम्भवर्रोत वा 
स्वगंग्रामटिकाविनुष्ठनवृथोच्छूने क्मिभिभुजे ॥ (७) 


! 


इस पद्च में पदा की व्यजकता की विविधता चरम सीमा पर है। “ पहले ता मरे 
कोई शनु हो ' यही अनुचित है । इस अनुचित सवन्ध स क्राथ का आाविर्भाव व्यक्त 
होता है । तिसपर ' अर॒य ” इस वहुवचन से तो वह झौर अधिव व्यक्त हाता है । 
रावण का वास्तव में तो कोई झत्रु ही नही होना चाहिये और यदि हा भी ता एक 
आध ही हा सकता है, किन्तु यहाँ तो अनेक झत्रु खडे हा गये है । श्रच्छा, झनु हा 
तो कम से कम तुल्यबल तो हो वह भी नहीं। यहाँ ता दनु वेवल तापस है। 
' तापस ” शद से दर्शाया है कि उसके पास मान तथ है, परात्रम नहीं 'इस 
पराक्रमहीन तापस ने राक्षसों वा सहार करना यह भी अनुचित है। भौर इसमें भी 
अचम्े वी वात यह है कि मेरी श्रपनी नगरी में आकर सारे राक्षस बुत का नाश 
करना। और यह सथ में रावण देखता रहूँ। ' इस दूसर चरण में ता क्रियापद भौर 
बगरक शक्तिय्रा की ही व्यजकता है। (अहो” इस एक ही प्रव्यय के द्वारा श्रसभ- 
वनीय घटनाए कंसी हो रही है इस पर रावर वा खेदमहित झाइचर्य व्यवत्त हा 
रहा हैं। ' रावण ' इस पद में तो शर्थान्तरसक्रमितध्वनि ही है। इसका यहां 
अर्थ है-- तिभुवत पर धाक जमाने वाला तानाशाह '। शझक्रजित्‌ का ग्रथ 
है साक्षात्‌ दवराज इंद्र को जीतने वाला मेघनाद, विन्तु वह भी अब कुछ 
करने में समर्थ नही हो रहा, उसकी शत्रजित्‌ ' की उपाधि से क्या लाभ ? 


इतना सारा भर्थ ' धिकू इस एक शब्द में समाया हैं। और श्रन्तिम चरण 
से यह बात झभिष्यद्त हो रही है कि स्वर्ग पर विजय पाने से रावण को लो गव 
हुआ था वह भी व्यर्थ हो कर रावण की सारी बडाई झब मटियामेट हो गयी है। 
इस प्रकार इस छन्द को तिलशः खण्डित करने पर भी प्रत्येक खण्ड से सूक्ष्माति- 
सुध्म अर्य ध्वनित होता है एवं यवरा का भ्रमर्प, अपने विपय में तिरस्कार, इन्द्र 
जित के सम्बन्ध में निराशा झ्रादि अनेक भाव द्योतित हाते हे तथा इन सब के द्वारा 


७ रापण बहता है-- छज्चा तो इस बात पर द कि मेरे भी दा हों, ।तस पर भी बह 
तापस हों, वह त्तापस यहो--- इस छका में-- राक्षस कुछ का सहार आरभ कर, और यह सत्र 
देखता हुआ मैं रावण जावित रहूँ। पिक्कार दे इनदजित्‌ बो। कुमक्ण दो जयाने से भी क्या 
ख्वाभ है * और स्वर्ग को एक शुद्ध आम सात्र समझ कर लए ल्थिा इस पर मेरा इन बीस 
अजाओं को भी ब्यथे का गये क्यों हो ? 
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रावणगत क्रोप का क्रमघझः बढती माता में उद्दीपन होता दिखायी दे रहा है। 
आनलन्दवर्दन का अभिप्राय है कि, “इस पद्ध में अवोक्िकि * वम्धच्छाया ” अर्थात्‌ 
इचनासौंदर्य है तया इस प्रकार की रचना केवद श्रतिभाबान्‌ कवि ही कर 
सकते है। ” 

अतिकऋन्‍्तसुखा वाला प्रत्युपस्थिनदादणा ॥ 

इत इव परापीयदिवसा पृथिवी गतबौवना ॥ 


महपि व्याम के इस छल्द में भी एक एवं पद में निर्वेद बी भ्रभिव्यवित वी 
बहार है। कोई भी कात लें, उन कांल में सुद्ध तो नप्ड हुआ ही प्रतीत होगा 
( अभ्रनिनान्त ), और दुख तो नित्य ही उपस्थित पाया जायगा ( प्रत्युपस्थित ) 
भविष्य वी दुछ झाशा करें, नो ' कल का अनुभव झाज ' से भी अधिक पापयुकत 
प्रतीत होता है और वगता हैं कि गया दिल सो अच्छा गया, वह भी फिर नहीं 
श्रावेगा ( गवभौवना ) और फिर पुरुष का विरक्िति की ओर मन बठता है। यह 
भम्पूर्ों श्र्थ धस पद्म में केवव भूतकालवाचक पदों द्वारा आया है। ' परापोयस्‌ ! पद 
से प्रतिदिन दु प़॒ बच्ता ही रहा है यह सूचित क्या गया है एवं ' गतयौवना ” पद 
से श्रत्यन्ततिस्स्ट्नतवाच्य ध्वनि के द्वारा समार में किसी त्रिपय मैं अभिवापा 
नहीं रहा यह सूचित करत हुए शान्तरस की ओर रखिक को झभिमुस्त किया 
गया है | प्रतिभाशाती कवि के एक एक छब्द से भाव कैसे भ्रभिव्यक्त होते है 

यह इससे स्पष्ट होगा। 


वाक्य की रसादिव्यंजक्ता 


घावय की रमब्यजकता तो हमारे नित्य परिचिय की है। “वाव्यप्रकाश ! 
श्रादि भ्तकार अन्‍्था में रसादि के उदाहरण स्वरूप जो छन्द दिये जाते है वे वाक्य 
की रसव्यजकता ही दर्शाते है । इन छन्दो के वाच्यार्द से विभाव अनुमाव भ्रादि का 
प्र-यक्षवत्‌ चित्र उपस्थित होता है, एवं तदद्वारा रमभावाभिव्यकित होती हैं। इस 
के उदाहरण अनेझ है । दिड्मात्र उद्महरण यहाँ दिये जाते है-- 


(१) भावध्यनि का उदाहरंग_- 


शपस्मिनू शयने पराइमुखतया वीतोत्तर ताम्यतो- 
रम्यीन्य हंदयस्थिते 5प्यनुनये सरक्षत्रोगीरवम्‌ | 
दम्पत्यों धनवैपाद्गवलनान्मिश्रीमवच्चक्षुपो- 
मस्ती सानत्रल्षि सहामरभसव्यादृत्तकण्ठप्रहम्‌ ॥ 
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पति पत्नी दोनो एक दस्या पर पड़े हैं । झापस में कुछ हुआ, बात बढ गयी, 
एक दूमरे से मुंह मोड लिया है। मन में तो चैन नहीं। एक दूसरे को मनाने वा 
दोना के मन में तो है, किन्तु “ में ही पहछे बयो वर कुछ कहूँ यह मात रोक रहा 
है। धारे घीरे एक दूसरे को देखने लगे है । एक देखता है, दूसरा झ्राराम से 
लेटा हुआ है, दृष्टि हदा लेता है। ऐसा ही क्रम चलता रहा ॥ और श्रचानक 
दृष्टि का मिलन हुआ कि उनका मानकलि पूर्णो रूप से नप्ट हुआ झौर उसी क्षण 
हँसत हँसते दोना ने एक दूसरे को गाढ आलिगन में कस लिया । -- यहाँ शुगार 
तो है ही, किन्तु शुगार में भी प्रणयकोप का प्रशम अधिक चमत्कारी है। अत 
एवं यह भावध्वनि है। यह भाव यहाँ अनुभव द्वारा प्रकट हुआ हे । जिनका 
परस्पर गाढ़ अनुराग होता है उनसे अल्प विरह भी नहीं सहा जाता । यहाँ कोष 
से उत्पन्न विरह तो कुछ क्षणा ही का था। किन्तु वह भी उनके लिये अ्सहनीय हो 
गया ( केवल शरीर के दूर होते ही से विरह नहीं होता, दारीर समीप हो कर 
यदि मन में दूरीभाव हो ता वह भी विरह है। ) विप्रलव तथा सभोग के दोना 
प्रकार एकचित्र होने से काव्य की चारुता वढ़ती है इसका यह छन्द एक अच्छा 
उदाहरण है । विप्रलव से समोग की श्रासक्ति नहीं रहती है | झ्रभिलपणीय वषतलु 
यदि सहजलम्य हो तो उसके लिये कोई आसकबित नहीं रहती। और यदि 
ग्रासक्ति न रही, ता रस की क्‍या बात ? ठीक ही कहा है कि “कामा वाम * 


होता है। 
(२) भावसधि का उदाहरण 


यौवनोद्गमनितान्तशइक्तिा 
शीलशझौय॑बलकान्तिलोभिता । 
सकु्चान्ति विक्षसन्ति राघवे 
जानकीनयननीरजश्चिय ॥ 


रामचन्द्र का लोकोत्तर यौवन देख सीता की दृष्टि शक्ति हाती थी और 
शील, शौर्य, बल, तया कान्ति देख उनकी दृष्टि लुब्य होती थी। जानकी के नयन- 
कमला की शोभा इस प्रकार एक साथ ही सकुचित तथा विकसित होती थी। यहाँ 
रामचन्द्र का यौवन, झील, शौर्य आदि का दर्शन यह विभाव है । तथा सीता के 
नेता का सकोच तथा विकास अतुमाव है । इन के द्वारा क्रीडा तथा ग्रौत्सुक्य इन 
दोनो भावो की सधि बडे ही मनीहर रूप में अभिव्यक्त हो रहो है।... 
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(३) झूगारघ्वनि का उदाहरण 


उपर्युक्त उदाहरण में भावष्वनि है। शूगार की पूर्ण अभिव्यवित के उदाहरण 
के रुप में निम्न पद्च दिया जा सकता है-- 
शून्य वासगृह विलोक्य झयनादुत्थाय किचिच्छने 
निद्वाव्याजमुपागतस्य सहसा निर्वष्य पत्युर्मुपम्‌ 
विख्रब्ध परिचुम्ब्य जातपुलक्ममालोक्य गरष्स्थली 
लज्जानममुणी प्रियेण हसता वाला चिर चुम्विता ॥ 


उसने झयनगृह को अ्रच्छी तरह से देख लिया कि वहाँ कोई नहीं है, धीरे से 
शब्यापर से सनिक सी उठी, सोये हुए पति के मुख को बहुत देर तक निहार कर 
देखा। फिर विश्वास से इच्छा भर उसका चुम्बन क्या । किन्तु उसी क्षण उसके 
कपाता पर उसने रोमाच देखा। सज्जा से वह चूर चूर हो गयी | वैसे ही प्रियतम 
ने हँस कर उस पर चुबनो की वौद्यार की | ->यहाँ पति रतिभाव वा झाजवन है, 
इयनगृह का एकान्त उद्दीपत है, मुख को निहारना तया चुम्बन अनुभाव है और 
लज्ना एवं तद्द्वारा प्रकाशित हर्ष सचारी भाव हैं। इसी तरह, नायिका भी रति 
का झालनन है, सोने का बहाना तथा पति ने क्या हुप्रा चुम्बन अनुभव हैं, रोमाच 
सात्तिक भाव है एवं प्रियतम का हास्य व्यभिचारी भाव है। इन विभाव, झनुभाव 
तथा व्यभिचारी भावों के सयोग ग्र्यात्‌ सम्यक्‌ योग से अभिव्यक्त होनेवाली पर- 
स्पराध्ित आम्वावन्यात्मक रति समूहालवन से रसिकर वी चबंणा का विपय हुई है। 
अतएव यहाँ झगार रस घ्वनित हुम्ना है। इस पद्य म विभावानुभाव शदो के द्वारा 
इस प्रकार उचित रूप में सर्मापत हुए है वि यह सारी घटना रसिक की अन्तइचक्षुत्रा 
के सामने प्रयलवत्‌ उपस्थित हो जाती है। नायिका की प्रत्वेक क्रिया हम अपनी 
आँखा से देव रहे है, और वह प्रत्येक क्रिया उसकी अ्रवस्था वे अनुरुप है। वह 
बाता * है श्लौर उसका समोच अभी दूर नहीं हुआ्ना है। उसके प्रेमभाव पर दयस 
वी उस भ्रवस्था में रहनेवाला सकोच का दवाव है । वैसे तो शयनगृह में वे दोना 
ही है। किन्तु फिर भी वह श्रच्दी तरह देख लेती है वि शयनगृह में और कोई नहीं 
है, प्रौर फिर तनि> सी उठती है, वह भी बहुत घीरे से । उसके उठने उठते कही 
खट हो जाता या शयनगृह वे वाहर विसी प्रकार कौ आवाज़ हो जाती तो 
एतनेमर से उसे घोखा हो जाता झौर तनिक सी उठो हुई वह फिर पड़ी रहतो। 
उसने देवा कि पति सोया है। इस लिये वह उसते सुख वो गिना किसी सेंकोच वे 
निहार भत्नो। यदि उसे लगता कि वह जाद्त है तो फिर उसका सेंदोच प्रवद हो 
जाता। पति भी बडा चतुर व्यक्त है। उसने भी सोने का वहाना ऐसा विया है विः 
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देखने ही बनता है । इसी लिये तो नायिका उसको बड़े विश्वास ( विखब्धम्‌ ) से 
चुम्बन कर सवी। किन्तु उसके होठों के स्पर्श के साय ही इसके मुख पर रामाज्च 
उठे और फिर बहाना, बहाना ही रह गया ) पति के रोमाज्च जब उसने देखे तो 
उसका सँकोच फिर मुख पर प्रव्ट हुआ और पति ने भी “कसी मज़ाक उडायी ” 
के भाव को हास्य द्वाय दर्शाते हुए उसको देरतक चुम्वन किया । मूल पद्च का एक 
एक दाब्द इस प्रकार सजीव ज़िया का द्योतक है। कोई भी शब्द, शब्दों का त्रम, 
उतकी सघटनता आदि में अल्प भी परिवर्तन हम नहीं कर सकते । पद्य के पठन के 
समकाल ही रसिक के हृदय में रस पूर्रारुप से अभिव्यक्त होता है। यह अमद्कवि 
का छन्द है। अमर के छन्दो को झानन्दवर्धन “ रसस्यन्दि मुवतकों / वी सन्ञा दते 
हैँ, इसमें कुछ अभिप्राय है। 


(४) करुए ध्वनि 
अयि जीवितनाथ जीवसी- 
स्यभिधायोत्यितया तया पुर । 
ददृशे पुरुषाकृति क्षितौं 
हरकोपानलभस्म केवलम्‌ ॥ 

मंदन अपने तप का भग करने की चेप्टा कर रहा है यह देखते ही भगवान शिवजी 
को क्रोध भर आया । उनके कपालनेत्र से सहसा अग्नि की ज्वाला निकली प्रौर 
मदन की श्रोर लपटी । उस तेज को देखते ही रति वही मूच्छित हो गयी। थोडी 
देर के बाद उसने आँखें खोली श्रौर आस-पास देखा । “ नाथ, आप जीवित तो है। '! 
कहती हुईं वह उठी, और बडी झ्राश्ा से क्या देखती है --- शिवजी के क्रोधाग्नि 
का भस्म पुरुष के भ्राकार में पडा है। प्रतिभावान्‌ कवि परिमित द्ाव्दों में कितना 
अथ्थ रसिक के समक्ष खडा कर देते है इसका यह उदाहरण है । शिवजी के नेत्राग्नि 
बी जपट कितनी भयानक थी, रति ने देखा था। इस झ्ग्नि में मदन का जीवित 
रहना भ्रवभव था। मूर्च्छा से होश में आते ही उसकी आँखें मदद की ओर गयी । 
उसने सोचा कि मुझ जैसे, काम देव भी मूच्छित हुए हैं । बडी आशा से वह उसकी 
ओर बढ़ी । * झ्रयि जीवितनाथ, जीवसि ' रति के इस एक छोटे से वावय में प्रेम, 
ओऔत्मुक्य, आशा, हर्प आदि सव कुछ समाया है | इन सब भावों के आवेश्य में वह 
दौडी -और उसने क्या देखा ? इन सभी भावों का एकमात्र श्राश्नय भस्मसात्‌ हुआ 
है । यहाँ प्रतीत होनेवाला वियोग भी आत्यतिक्ता एवं निरपेक्षता हीं शाक का 
आलबन है एवं कालिदास ने “ हरकोपानलभस्म ” के बेवल एक विभाव के द्वारा 
शोक को चर्वेशा का विषय बनाया है । 
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(५) भक्तिध्वनि 

सुरसोतल्विन्या पुलिनमधितिप्ठतयनयो- 

वियायान्तमूद्रामय सपदि विद्वाव्य विपयान्‌ । 

विधूतान्तर्ध्वान्तों मधुरमथुराया चिति कदा 

निमग्न स्पा वस्थाचन नवनभस्यावुदरुचि ॥] 
४ गाजी के तीर पर वैठा हूँ, दृष्टि अम्तर्मुख हुई है मन के मारे विषय गशित 
हो गये है एवं हृदयाकाश में से अज्ञान का अन्धकार नप्ट हुआ है, कब ऐसा हागा 
कि इस अवस्था को प्राप्त हो कर वर्षकालीन नवमेघ के समान इयामलबंग उस 
अत्यत मधुर चैतय में मे निमग्न हो जाऊंगा! जगन्नाथराय के इस छा में 
“भ्वित वा प्रकर्ष प्रकट हो रहा है। आसन लगाकर, दृष्टि को भअ्न्तर्मुख बर मन 
को निविषय कर हुंदय से ग्रज्ञान के अन्धकार को नष्ट बर के ज्ञानी शुद्ध चिदृब्रह्म मे 
बिलीन हीत हूँ, किन्तु ज्ञानी की भूमिका पर झ्रारढ हो कर भी कवि का मन उस 
इयामल मग्रुण ब्रह्म की ओर श्राकर्षित हो रहा है। ज्ञानी की चित्तवृत्ति जिस 
निर्गुग्ग रूप में विश्रान्त होती है वहाँ भवित विथान्त नही होती । ज्ञान वी भूमिका 
पर आरूढ हो कर भी सगुण चैतन्य में विश्वान्त होने की उसकी चाह है। यह 
भाव इस पद्य में नितान्‍्त रमगीय रूप में प्रकट हुआ है। ज्ञानी और भक्त दोनो 
चैतन्य भ हो विलीत होते है । किन्तु कवि का अभिप्रेत चैतन्य निर्गुण, निराकार 
न होकर, श्यामल वर्ण एवं माधुर्य के गुणा से युवत है । अत एवं यहाँ शान्त रस 
के विभावानुभाव होते पर भी श्रीहृष्णविषयक आस्थावस्वरूपरति झास्वाद्य 
दो रहो है। 
(६) बीभत्स ध्वनि 

स्तनी मासग्रन्यी कबंककलश्ावित्युपमितौ 

मुख इतेप्मागार तदपि च शाग्राइकेन तुलितम्‌ 

खबन्मू तक्तित् करिवरशिर स्पधि जधन- 

महो निन्‍्य रूप कविजनविश्यपैर्गुरु कृतम्‌ ॥ 
“४ स्तन तो केवल मास के पिण्ड है किन्तु कविया ने उन्हें युवर्णकुम्भ बनाया है, मुख 
हैं लार, कफ श्रादि का माना घर ही, किन्तु उसकी तुलना चन्द्रमा से गयी है, 
मूजखाब से जिलन्न होने वाले जघधन की तुलना गजकुभ से वी है, वास्तव में नएरी 
का रूप इस प्रकार जुयुप्सा उत्पन्न करने वाला है, किन्तु इन कल्पनाचतुर कवियो 
ने उसे कँसा श्रेप्ठ बनाया है | --- युवको को कामिनी की झोर प्राहृष्ठ करने वाले 
अ्गा का कवि ने यहाँ घुर्या उत्पन करने वाला वर्ग्गन किया है । मास-ग्रधि के 
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मर्देन में वया आनन्द है । तार और कफसे व्याप्त मुख को चुवन करने को 
अभिनापा क्से होगी ?२ मूत्रस्ताव जैसे घृरितत वस्तु का अपने शरीर से स्पर्श कौन 
होने देगा ? इस प्रकार कामिनी के श्रग्मा को --जो दि सुदर लगते हें -- इस रूप 
में प्रस्तुत क्या है कि हमारे मन में जुगुप्सा हो । यहाँ विभाव के द्वारा जुगुप्मा 
अभिव्यक्त हो रही है। 
क्वि-- 
एवं स्वभरणावल्प तत्वसत्रादयस्तथा । 
नाद्वियन्ते यथापूर्व कीनाझा इव गोरजम्‌ ॥ 
तत्राप्यजातनिर्वेदो त्रियमाण स्वयभूत॑ । 
चरयोपात्तवैरूप्यो मरणाभिमुखो गृहे ॥ 
आस्ते 5बमत्योपन्यस्त यृहपाल इवाहरन्‌ । 
आमयाज्यप्रदीप्ताग्निरल्पाहारो$न्पचेप्टित ॥॥ 
वायुनोत्ममतोत्तार कफसरद्धनाडिक । 
बसइ्वासकृतायास कण्ठे घुरघुरायते ।॥ 
बृद्धावस्था के इस वर्सान में भी उक्त छन्द के झनुसार नरदेह॒बिपयक जुगुप्सा 
प्रतीत हो रही है। लौकिक अथवा व्यावहारिक जीवन में यह जुगुप्मा कभी 
रमणीय प्रतीत नहीं हांगी । किन्तु इन्ही घटनाओ को कवि जब काब्य द्वारा 
सूचित करता है एवं उसमें जुगुप्सा अभिव्यकतत होती है तब वही आस्वाद्य होती 
है । उपर्युक्त दोना उदाहरगा में सूचित ' जुगुप्सा ' निर्वेद की ओर ले जा रही 
है । किन्तु अनेक बार बीभत्स वर्णन भय की शोर भी ले जाता है। उदाहरणार्थ, 
दु शासन के हृदय को भिन्न करते हुए भीम ने उसके रवंत का पान क्या। 
महाभारत में इस प्रसग का जो वर्णन है वह बीभत्स है। उस वीभत्स दृश्य को 
दखकर फौरव और पाडवा वी सेनागो में कैसी भयदौड मच गयी इसका भी वहाँ 
वर्मान है। निर्वेद की या भय की इस भूमिका पर से इस बीभत्स वर्णान को 
दखने से उसकी ग्रास्वाद्यता प्रतीत होती है 
इस प्रकार वाक्‍य में रसादि ग्रसतद््यक्रमब्वनि प्रतीत होते हैँ । इसका श्लर्य 
यह नही कि ऐसे छन्दा में विभाव, ग्रनुभाव, सचारीभाव आदि सव का नित्य बणत 
रहता ही है। इन से कोई ऐसे रहते हे जिनका कि अनुसन्धान करना पडता है। 
अतएव वाक्य द्वारा रसप्रतीति मामिक पाठक ही को होती है। विभावादि रस- 
सामग्री का सम्पूर्स विकास प्रवन्ध में होता है। इसी लिये, महाकाव्य या नाटक में 
हानेवाली रसप्रतीति मुक्तक की अपेक्षा अधिक स्फुटरूप में होती है। मुवतक में 
विभाव आदि की कल्पना करदा आवश्यक होता है, अतएवं मामिक पाठक ही को 
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उसमें रसप्रतोति होती है ऐसा हेमचन्द्र ने कहा है। इस प्रकार, पद झादि से लेकर 
प्रयन्ध तक सभी के द्वारा रमादिष्वनि प्रतीत हा सकती है । 
क्सि ध्वतिप्रकार का व्यजक क्या हो सवता है इसका सक्षेप में विरूपण इस 
प्रकार कया जा सकता है -- 
(१) लक्षणामूल ध्वनि के दोना भेद पद अथवा वाक्यद्वारा ध्वनित होत हैं, 
(२) धब्दशकितिमूत ध्यनि पद अयवा वावयद्वारा घ्वनित हाता है, 
(३) उमयशवितिमूल ध्वनि मात्र वाउयद्वारा ही ध्वनित हो सकता है, 
(४) अ्रयंशक्तिमूल ध्वनि पद, वाक्य भ्रथवा प्रवन्य में ध्वनित हाता है, 
सथा (५) रुसादिश्वनि (असलक््यक्रम ) पद, परदैस्देश ( प्रदृति, प्रत्यय इ ), 
विभकित, कारक, वाक्य, सधदना (रीति) एव प्रयन्प इन सव के द्वारा 
प्रतीत हो सकता है । 


रत्तादिध्वनि ही वास्तव म काव्यात्मा है 


रसादिध्वनि के व्यजका का यह विस्तार दखने से एक वात सहज ही ध्यान 

में भ्रा जाती है, जिसे काब्य द्वारा रस की ग्रभिव्यवित करना है उसे बहुत ही सतर्क 
रहना ग्रावदयक हाता है। झपने काव्य में एक एक शब्द या किस प्रकार नापतोव 
से उसे प्रयोग करना पडता है यह इससे स्पप्ट होगा । उस इस बातपर ध्यान दना 
पडता है कि बाज्य के झब्द, भ्र्थ, वावय, रचना, प्रसंग और तो क्या वर्ण भी रस 
थी भ्रभिव्यकवित में बाधा नहीं करेंगे या अनुचित नहीं रहगे। अपने साहित्य में 
ध्वनित वस्तु या अ्लकार भी रस के वाबक न हागे इस लिये उसे सतर्क रहना पडता 
है। ग्रनवधान से, अशक्ति से या केवल कल्पना के अधीन होने से कवि की ओर 
से रमप्रतीति में विध्त आया तो उस सवन्ध में उसका वह काव्य दोपयुक्रत हो जाता 
है । इसका भ्रर्थ यह है कि रसादि ही कान्य का परम अर्थ है। काव्यगत अन्य सभी 
वाता को रस की भ्रपक्षा से ही स्थान है, रसनिरपेक्षरुप में स्थान नही है। काब्यगत 
शदा के वाच्यार्थ एवं सद्यार्थ का पर्यवसान थ्यग्यार्थ में होता है। यह होने पर भी, 
व्यग्यार्थ में भी वस्तुष्वनि तथा वाच्यध्वनि दोना का पर्यवसान अ्रन्ततागवा 

रमादिध्वनि में ही होता है। अतएव आनन्दवर्धन कहते हैं--“ प्रतीयमानस्थ 
अयभेददर्शनेईपे रसभावमुलेनव उपलक्षण प्रावान्यात्‌”, श्ौर अभिनवगुप्त ' रस एव 
वस्तृत झात्मा, वस्त्वलकारघ्चनी तु सर्वथा रस प्रत्ति पर्यवस्येते ” कह कर रस का 

आत्मत्व स्पप्द रूप में दताते हे। इतना ही नही तो वस्तु तथा अलवार के ध्वनि 

प्रवारा का कास्यत्मत्व केवल उपचार से माना गया है ( वस्त्ववक्ारध्वमेरपि 
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जीवितत्वमौचित्यादुक्तम्‌ ) ऐसा भी उन्होंने कहा है । काव्य में रसादिध्वनि के 
इस महत्त्व को ध्यान में रखते हुए ही घ्वनिकार चतुर्य उद्योत में कहते हैं -- 


व्यग्यव्यजकभावे 5स्मिनू विविधे सभवत्यपि । 
रसादिमय एकस्मिन्‌ कवि स्यादवधानवान्‌ ॥ (ध्व ४॥५ ) 


इस प्रकार व्यग्यव्यजक्भाव के विविध रूप हो सकते है, किन्तु फिर भी कवि के 
तिये चाहिये कि वह निरन्तर रमादिरूप व्यग्यव्यजकभाव पर ही अभ्वधान 
रखे (८) । 

यह रसादिमय व्यग्यन्यजक्भाव ही विभाव आदि के द्वारा रस की अभिव्यक्ति 
का भाव है। पद झादि से लेकर प्रबन्ध तक सभी में रसव्यजकता तो है किन्तु वह 
विभावादिमुख से ही हो सकती है, अ्रन्य किसी रूप में नही | ग्रतएव शब्दार्थों वे 
द्वारा होनेवाली रस्ताभिग्यक्ति का निरूपण ही विभावादि के द्वारा किस प्रकार 
रसाभिव्यक्ित होती है इसका मिरूपण है। यह हम अगले अध्याय में करेंगे । 





८ अनेऊ विद्वानों वा विचार है क्लि,  बाब्यस्थात्मा ध्वानि ! कहते हुए ध्यनिशार को 
मात रसघ्वनि का काव्यामत्व अभिप्रेत नहीं था, अपितु उनके मन्तब्य में तानों प्रसार के 
ध्वनियों वा काव्यात्मृत्व था, अभिनप्रमुम ने “ रस एव वस्तुत आत्मा? कद क्र केवक रसथ्वनि 
को हैं काब्यात्मत्व दिया एव ऐसा करने में अभिनवगुप्त ने एक शेसी कब्पना अस्तुत बी तिसे 
मूल में आधार नहीं है। यह विचार कैसा निराधार है एव ध्वनिकार वो हा रसादिध्वनि का 
वाव्यात्मत्व आभिप्रेत है यह ' ध्वन्यालोफ! ४॥ ५ इस कारिवा से स्पष्ट होगा। यह एक वारिवा तो 
क्या, “ध्वन्यालउ 'में ऐसा अनेक कारियाएँ ह तिनसे कि स्पष्ट होता है मे ध्वनिक्ार को भी 
रस हवा या भात्मत्व जमिप्रेत था। 
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रसादि ध्वनि 


रस के समान भाव की भी काव्यात्मता है 


र॒सादिध्वनि शब्दार्थों वा 

पर्यवसान है। रसादि वी 

सज्ञा में रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावशान्ति, भावोदय, भावसधि, भाव- 
शबलता झादि सब वा अन्‍्तर्भाव होता है । जब “ रस एवं वस्तुत आत्मा ” कहां 
जाता है तब “रस ' शब्द से भाव आदि वा भी श्रात्मत्व गृहीत होता है। काव्यस्यात्मा 
स एवार्य « इस ध्वनिकारिका के विवेचन में आनलन्दवर्धन कहते है -- “ प्रति- 
यमान के वस्तु और भ्रलकार रूप भेद भी किये जाते है, किन्‍्त्‌ रस, भाव श्रादि 
के द्वारा ही उनका जीवितत्त्व अपेक्षित है। ” यहाँ आनन्दवर्धन ने रस के साथ भाव 
को भी काव्यात्मत्व दिया है। श्रानन्दवर्धन के * रसभावमुखेन ' इस पद के व्याख्यान 
में अभिनवगुप्त कहते हें -- “इसमे तो कोई सदेह नही है वि रस ही काव्य 
की प्रात्मा है। किन्तु वृत्तिकार “ भावमुखेन ' ऐसा भी कहते हैं । इसमें श्रभिप्राय 
कया है ”? ” इस पर उत्तर यह है कि व्यभिचारी भाव यदि स्वतन्नरूप में 
आस्वाद्य हा, और काव्यमत डब्दार्थों की विश्वान्ति उम भाव के झ्रास्वाद में ही 
होती हो, तब उस काव्य में भाव को भी आत्मत्व भ्राप्त होता है । ऐसे प्रसग 
में वह भाव स्थायिचर्वंणा में विश्वान्त न होते हुए भी आ्रास्वाद्य होता है 
( भावग्रहरोन व्यभिचारिणो४पि चर्व्यंमाणस्थ तावन्मानविशान्तावषि, स्थायरि- 
चर्वशापर्यवश्नानोचितस्सप्रतिष्ठामनवाध्यापि प्राखत्व भवतीत्युकतम्‌ )। स्वतस्न 


रूप में भाव के आस्वाद्य होने का अभिनवगुप्त ने इस प्रकार उदाहरण 
दिया है 


२३७३३++%१०३३कक जन #कूऊ७ 


#++%#+++++++++#+ भा रती य साहित्यज्ास्त्र 


नस नसाग्रेण विघट्टयन्ती 
विवर्तयन्ती वलय विलोलम्‌॥ 
श्रामन्द्रमाशिजितनूपुरेग्प 
पादेन मन्‍्द भुवमातिसन्ती ॥ 


जब उस ( नायिका ) के प्रियतम के विपय में बात चली तो, " वह नया 
का नस्रा से छेदने लगी, हाथ में पहने प्रितोत बगना वो घुमाने लगी, तया 
पायला 'की मन्द्र मधुर ककार करती हुई पैर से भूमि कुरेदने लगी। ” यहाँ 
प्रियतम के सबन्ध में वी गयी बात विभाव है तथा उपर्युवतर पद्य में श्रनुभाव 
बर््ित है । इन विभावा तथा प्नुभावों के द्वारा लज्जा रूप भाव अ्रमिव्यवत हुमा 
है। यह भाव शूगार की झवस्था तर ता नहीं पहुँचा है । बिस्तु प्रस्तुत प्रमग 
में रवतन्त्ररूप में भ्रास्वाद्य हुझ्ना है। इस सदर्भ में शब्दार्थ इस भाव में ही विश्ान्त 
हुमा है ग्रत उसोकों यहाँ प्राणत्व प्राप्त हुआ है। इस प्रकार जहाँ भाव भी 
स्वसन्त्र रूप में आस्वाद्य होता है वहाँ उसीका काब्यात्मत्व होता है । 


सारा, भाव वा काब्यात्मत्व उसके स्वतन्त्र रूप में प्रास्वाद्य होने पर 
अवलबित रहता है । कवि वा काव्य पढ़ते हुए, यदि हमें भाव का स्वतन्त्र 
प्रत्यय प्राया, एवम्‌ उस काव्य का पर्यंयसान उस भाव के प्रभिव्यक्ति में ही हुआ 
तथ वहाँ भाव का आत्मत्व है। इसके विपरीत यदि कवि के बाव्य में प्रतीत 
हुआ कि उसमें भाव को प्राघान्य न हाकर वह भाव ही प्रस्ततागत्वा रस में 
विश्ान्त हुआ है, तब वहाँ भाव का आत्मत्व न होकर रस का झ्रात्मत्व है। उपर्युक्त 
उद्दहरण में लज्जा स्वतन्त्र रूप में श्रास्वाद्य है, किन्तु पूर्व उद्घृत “शून्य 
वासबगृहमू-- ” आदि पद्य में लज्जा स्वतत्वरुप में श्रास्वाद्य मही है अपि तु रति की 
सहकारिणी है | झ्रत यहाँ लज्जा इस भाव का ही झात्मत्व है, प्रत्युत ' शून्य 
बासगृहम्‌ ! भ्रादि पद्म में भाव का आत्मत्व न हो वर रस का आत्मत्व है। 
प्राचीत काव्य मीमासका ने रस को ही श्रेष्ठ निर्धारित किया है, भौर भाव को 
गौरा ही माना है, भाव वी स्क्तन्त्र रूप में आस्वाद्यता उन्हे स्वीकार नहीं है 
ऐसी कई लोगा थी धारणा है। इस धारणा की निर्मूलता उपयुक्त विवेचना 
से स्पष्ट होगी। कवि ने भपने काव्य में भाव को विस प्रकार अभिव्यक्त क्या 
है, इस पर ही भाव की प्रधानता अथवा गौण॒ता अ्रवलबित है । कवि के शब्दार्थ 
यदि भाव ही में विध्ान्त होते हो तब वहाँ भाव प्रधान है एवम्‌ उसीका आात्मत्व 
है । इसके विपरीत उसके शब्दार्थ याद अन्तत्त रस में विशान्त होते हो तब वहाँ 
भाव की स्वतन्त्र एवम्‌ निरपेक्ष आस्वाद्यता न होने से गोणता है, झात्मत्व नही । 
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भावों वी स्वतस्त्र आरस्वाद्यता के अनेक प्रवार हो सकते है । उपर्युक्त 

उदाहरण में * लज्जा ” रुप भाव की स्थिति आस्वाद है। पूर्वोक्त 'एक्स्मिन्‌ 
शयने- आदि पचद्य में ' कोप ' रूप भाव का प्रश्मम थास्वाद्य है, तथा ' मौवनोद्यम 
नितान्त- ” आादि पद्य में लज्जा तथा ऑंत्मुवय इन दोना भावो की सन्धि झास्वाद्य 
हैं। कद्दी भाव का उदय हो भ्रास्वाद्य होता हैं! उदाहरण के लिये-- 

याते गोत्रविपर्यये श्रुतिपय झय्यामनुप्राप्तया 

विर्ध्यात परिवतंन, पुनरपि प्रारब्बुमडगीजतम्‌ । 

भूयस्तत्मइत शत च शियितत्षिप्तेक्दोवेंखया 

तन्यइग्या न तु पारित स्तनभरः जप्टु प्रियस्योरस ॥ 





पति के आलिंगन में वह (नाथिवा) शब्या पर पडी हुई थी कि सहसा 

पति बे मुंह से उसने सपत्नी का नाम सुना। सपत्नी का नाम सुनते ही उसने सोचा 
कि यहाँ से चलना चाहिये। वस वहाँ से चलने को वह तंयार हो गयी और प्रियतम 
के कण्ठ में दिये बाहुपाश को शिथिल कर एक हाथ का हटा भी लिया। बिन्‍्तु 
प्रियतम के हृदय से लगा हुआ स्तनभार वह दूर न कर सकी । यहाँ प्रशयकाप का 
उदय श्रास्वाद्य है, उसका अ्रवस्थान आ्रास्वाद्य नहीं है। कोप उदित हुआ है रिन्‍्तु, 
बना नहीं रहा। यदि कोप बना रहता तो आस्वाद्य न होता । पूर्वोक्त ' एवस्मिनू 
शयने- झादि पद्य से इस पद्म वी तुलना अच्छी हो सकती है। उस पद्य में 
प्रणयक्रोप है, किन्‍्तु वहाँ प्रशयकोप का उदय या स्थिति आस्वाद्य नहीं है प्रत्युत 
उसका प्रशम सुदर है। कई बार अनेक भावा की शवलता आस्वाद्य होती है। 
छदाहरग के लिये-- 

क्वा»्वार्य शशलक्ष्मण कक्‍्व च वुल, भूयो5पि दृश्येत सा 

दोपाणा प्रशमाय मे श्रुतमहों कोपेडपि वान्त मुखम्‌। 

कि बक्ष्यत्यपवल्मपा कृतधिय , स्वप्ले5पि सा दुर्बभा 

चेत स्वास्थ्यमुपेहि, क खलु युवा धन्याड्घर धास्यति ॥ 


४ कहाँ तो उसका अभिलाप और वहाँ चन्द्र का वश ? 


क्या फिर कभी 
में उसे देख सकूंगा २-- 


विकारों के झमन के लिये ही तो मेने ज्ञान प्राप्त क्या 
भा न ?>-भ्राह | कोप में भी वह कैसी सुदर लगती थी ?-- भले लोग मुझे क्या 
कहेंगे ? अब स्वप्न में भी उसका सगम दुललभ है )--- मेरे मन, शान्त हो जाग्ा, 
“कौत होगा वह भाग्यशाली युवक जो उसके भ्रधर रस का पान करेगा ? ” यहाँ 
वितक, औत्सुक्य, मति, स्मृति, शका, दैन्य, धृति तथा चिता के भाव एक दूसरे 
में मानो मिलघुल गये हैं । इस पद्म की प्रास्वाद्यता इनमें से किसी एक अथवा 
अनेक भावों में नही है, अपितु उन सव वी झवलता में है । 
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इस प्रकार, भिन्न भिन्न अवस्थाओं में भाव भी रस के समान ही स्वतनरूप 
में ग्रास्वाद्य हा सकते हे । वैसे देखा जाय तो रस और भाव एकरूप ही है क्योकि 
दोना भी प्रसलक्ष्यक्रम ही हैं श्लौर काव्य में जब असलक्ष्यनम घ्वति प्रवानता से 
प्रतीत होती है तब उसे काव्य के आत्मत्व का महत्त्व प्राप्त होता है। ध्वनिकार ने 
तो स्पप्टरूप म कहा है- 
'रसभावतदाभासभावश्ान्त्यादिरकम । 
घ्वनेरात्माडग्रिभावेत भासमानों व्यवस्थित ॥ 


किन्तु यहाँ प्रशन उठता है कि रस, भाव आदि सव ही यदि असलक्ष्यक्रम ही हूँ 
तो फिर रसघ्वनि भावष्वनि आदि विभाग कैसे हो सकते है? प्रभिनवगुप्त का 
इस पर समाधान है कि -- वास्तव में भावष्वनि रसध्वनि के ही निष्यन्द है । 
किस्तु उनम भी आस्वाद का प्रयोजक झश भिन्न भिन्न हा सकता है। कही उदय 
ही ग्रास्वाद्य हाता है भौर कही स्थिति ग्रास्वाद्य होती है| ग्रास्वाद के प्रयाजक के 
रूप में जिस अदय वा प्राधान्य हो, उस अझ को लेकर भावध्वनि, झाभासध्वनि, 
भावोदयध्वनि आदि अवस्था की गयी है। (यद्यपि च रसेनेव सर्व जीवति काव्यम्‌। 
तथा5इपि तस्य रसस्य एक्घनचमत्कारात्मनोषपि कुतश्चिदशात्‌ प्रयाजकीमूतात्‌ 
अधिकोधसौ चमत्कारों भवति । एवं रसध्वने रेवामी भावश्वनिप्रभुतया निष्यन्दा 
श्रास्वादे प्रधान प्रयोजवाश विभज्य पृथर्व्यवस्थाप्यन्ते) । किन्तु रसध्वनि तभी होता 
है जब कि विभाव, भ्रनुभाव तया सचारीभाव की नयी से भभिव्यक्त स्थायी की 
प्रतीति हो कर स्थायी अश्न के ही आस्वाद का प्रकर्प होना है। 


विभावध्वनि और अनुभावध्वनि नही हूँ 


यहाँ स्वभावत- एक प्रश्न यह उठता है कि चमलार के आधिक्य पर यदि 
रसध्वनि श्रौर भावध्वनि के भेद होते हूँ दव जहाँ विभावा झौर अनुभावा द्वारा 
चमत्कार का साधिकय प्रत्तीत होता है वहाँ विभावध्वनि और श्रनुभावध्वनि भी 
क्या न माना जायें ? विभाव और अनुभाव भी तो रस ही के श्रश है और कई 
बार उनके प्राघान्य से हो तो रसभाव सूचित होते हैं। इस पर उत्तर यह है कि 
विभावध्वनि और भ्रनुभावध्वनि वी सत्ता स्वीकार नहीं की जा सकती | क्याकि 
एक और तो वे स्वशब्दवाच्य हाते है। स्थायी तथा सचारी भाव स्वशब्दवाच्य 
नहीं होते । विभाव भौर अनुमाव वाच्य हो सकते है, इसके विपरीत स्थायी और 
सचारी वभी वाच्य नही हो सक्ते। रति, उत्साह, भय, लज्जा, कोप ग्रादि के 
उन उन शब्दा से वान्य में कथन करने से वे आस्वाय नही होते । आस्वाद्यता वे 
लिये विभाव झादि के द्वारा उनकी प्रतीति होनी चाहिये। स्वशम्द से उनका मात्र 
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भ्रनुवाद हो सकता है, उनवी प्रतीति नहीं हो सकती । (विशिष्दविभावादिमुखेनैव 
एपा प्रतीति । स्वशब्देन सा केवलमनूयते, न तु तत्हता) ! यदि ऐसा न होता तो 
+ वह शुगारी है इतना कहने मात्र से झूथार रस प्रतीत हुआ होता। विभावानुभावा 
की ऐसी बात नहीं है। वे वाच्य हो सकते है। दूसरी बात यह है कि विभावानु- 
भावों वी चर्वेणा भी प्न्तत चित्तवृत्ति में ही पर्यवसित होती है। इस लिये चर्वणा 
भी आखिर कर रसभावों को ही हो सकती है। विभावानुभावों का जहाँ प्राधान्य 
से वर्णन होता है वहाँ भी रस अथवा भाव ही आस्वाद्य होता है । श्रभिववगुप्त 
का ही निम्न पद्म देखिए >»- 

केलीकन्दलितस्य विम्रममधोर्धुर्य वपुस्ते दूशौ 

भड््गीभड गुरकामवार्मूकमिद भ्रूतमेंक्मेक्रम । 

आपाते $पि विकारकारखामहो वक्त्राम्बुजन्मासव 

सत्य सुन्दरि वेघसस्तिजगतीसारस्त्वमेकाकृति ॥ 


तुम्हारी आंखें विलासक्रीडा को अकुरित करने वाले विश्रमरूप वसत का घरीर है, 
तुम्हारी भ्रुकुटियों की विलासयुकत त्रीडा भ्रानो मदन का धनुष्य है जो वक्त होने 
पर भी सुदर दीखता है, और तुम्हारे मुख में जो भ्रासव है वह तो झाम्वादन 
करते ही विकार उत्पन्न करता है। हे सुन्दरी, तुम तो विधाता की, तीना लोका 
की सारभूत कलाइति हो । इस पद्म में रत्ि को प्रवृत्त करनेवाले विभावों की ही 
प्रधानता है। वह सुदरी रति का झआालबन है, झौर उसके वर्णान में वसत, 
मदनबाण तया भद्य रूप उद्दीपक एकत्र आये है। विश्लम, नर्मवचन तथा विकार 
झनुभाव भी है, किम्तु इनकी अपेक्षा विभावों का ही भ्राधान्य प्रतीत हो रहा है 
झौर ये विभाव स्वतन्न रूप में आस्वाद्य भी नही है । रति के वे झ्ालबत एवं 
उद्दीपक हैं इसी लिये वे आस्वाद्य है । यह विभावों की प्रधानता का उदाहरण है। 
भट्टेन्द्राज के निम्न पद्म में अनुभाव प्राधान्य है -- 

यद्विश्रस्थ विलोकितेषु बहुओ निस्थेमनी लोचने 

यद्‌ गात्राशि दरिद्धति प्रतिदिन लूनाब्जिनीनालवतू । 

दुर्वाकाण्डविडम्वक्श्च निविडो यत्‌ पाण्डिमा गण्डयो 

कृष्णे यूति सयोवनासु वनितास्वेषव वेपस्थिति, ॥ 


बारम्वार दृष्टिक्षेप करने के लिये आँखें श्रत्यत उत्कष्ठित हो उठी है, कमल थे. 
खण्डित नाल के समान गात्र दिन प्रतिदिन सूखे जा रहे हूँ, और गालो पर 
दूर्वाकाण्ड जैसा फीकापन दीख रहा है; ठोक ही है कि इृष्ण की यवावस्था 
देखकर युवतियों की ऐसी दशा हो । यहाँ “ श्रीकृष्ण ” विभाव है एवं उनके दर्शत 
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से ग्रोषियों वे हृदय में उदित क्रीडा, औत्सुक्य, म्लानता श्रादि भाव इस पद्य में 
अनुभाव द्वारा श्रभिव्यकत हुए हैँ, झतएवं यहाँ चमत्कार अनुभावकृत है। किन्तु 
फिर भी उनका पर्येवसान चित्तवृत्ति के आस्वाद में ही होता है। 


उपर्युक्त दो पद्यों में विभाव और अनुभाव वाच्य हैं; भोर उनके द्वारा यहाँ 
भावाभिव्यज्जन हुआ है। भ्रव निम्त॒ पद्च देखिये -- 


आत्तमात्तमधिकान्तमुन्षितुम्‌ 
कातरा शफरशकिनी जहौ । 
अज्जलौ घृतमघीरलोचना 
लोचतप्रतिशरी रलाड्छितम्‌ ॥ 


यह जलकीडा का वर्णन है। जलक्रीडा के समय प्रेमी पर फैकने के लिये नायिका 
अ्ज्जलि में पानी लेती है श्रौर शव नायक पर फेंक ही रही है कि उसे लगता है 
कि इसमें मछलियाँ (आँखों का प्रतिबिम्ब) है झौर फिर वह पानी को वैसे ही छोड- 
देती है। यहाँ सुकुमार, मुग्ध युवती को भूषित करनेवाले वितक, त्रास, शका प्रादि 
व्यभिचारी भावा का अभिव्यजन प्राधान्य से हो रहा है | यहाँ घ्वनित व्यभिचारी 
भावा या स्वशब्द से कथन किया गया तो वे कभी आस्वाद्य न होगे। 


साराश, विभाव तथा अ्रनुभाव स्वशब्दवाच्य हो सकते है एवं उनकी चर्वण्ा 
का पर्यवसान अन्तेत भावाभिध्यक्षित में ही होता है, श्रत एवं विभावध्वनि श्रौर 
झनुभावध्वनि हो ही नही सकते। जहाँ विभावानुभाव व्यग्य होते है, वहा वस्तु- 
ध्वनि ही होता है; असलक्ष्यक्रम नहो रह सकता, और वस्तुष्वनि घ्वनि होने पर 
भी स्वशब्दवाच्य हो सकता है। इस लिये उसका स्वरूप लौकिक ही रहता है। 
इससे विभाव तया अनुभाव ध्वनित होने पर भी रस तथा भावों के समान असलद्षय- 
क्रम ध्वनि में स्थान नही दिया जा सकता । 


रससामग्री 


रस भर भावों की अभिव्यक्ति हो काव्य का परमार्थ है। इसकी अभिव्यक्ति 
के साधना के रूप में विभाव तथा श्रनुभावो को काब्य में स्थान है। काव्य में कवि 
विभावों और अनुभावों का वर्णन करता है तथा इनका उचित सयोग हुआ हो तो 
तद्‌ द्वारा रस तथा भाव अभिव्यक्त होते हे। रसभाव चित्तवृत्तिविशेष हैँ। इस 
चित्तवृत्ति के लिये कारण होनेवाली काव्यगत (न क्लि लौकिक) परिस्थिति ही 
विभाव है एवं उदित हुई चित्तवृत्ति के काव्यग॒त कार्यरूप बाह्य परिणाम ही अ्रनुभाव 
हूँ । हमारे लौकिक जीवन में भी अनेक चित्तवृत्तियाँ उदित होती रहती है । उनके 
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उदित होने के कुछ कारण होते है एवम्‌ उनके उदय के कुछ परिणाम भी हम 
देखते है । ऐसे ही कारण झ्ौर परिणाम जब काव्य में वर्णाव किये जाते है अथवा 
नाटय में दर्शाये जाते है, तव उनका निर्देश * विभाव अनुभाव * की सज्ञाओं से किया 
जाता है। मम्मट कहते हैं -- 

कारणान्यथ कार्याण सहकारीणि यानि च । 

रत्यादे स्थायिनो लोके त्तानि चेलाटबकाव्ययो, ॥ 

विभावा अनुभावास्तत्‌ केथ्यन्ते व्यभिचारिण । 

व्यक्त स तैविभावाद्य॑ स्थायीभावों रस स्मृत.।॥ 


लौबिक व्यवहार में जिसे कारण कहा जाता है उसे ही काव्य में विभाव 
बहते है इस प्रकार केवल नामान्तरे यहाँ अपेक्षित नही है। उनमें स्वरूपमेद तथा 
प्रयोजनभेद भी है । कारण श्र कार्य लौकिक होते है, तो विभाव और अनुभाव 
प्रलौविक होते हैं। लोविक' कारणों का प्रयोजन चित्तवृत्ति को उत्पन्न करना होता 
है ता विभाव और प्ननुभाव का प्रयोजन काव्यगत चित्तवृत्तिरुप भ्र्थ को रसिक 
के अनुभव वी दश्शा तक पहुँचाना है। विभाव आदि का भ्लौबिंक स्वेरूप एवं 
उनके ' विभावन अनुभावन ! रूप कार्य का विस्तारपूर्वक विवेधन यथावकाश झ्रागे 
क्या जायगा ही । यहाँ केवल इतना ध्यान में रखना आवश्यक है कि लौकिक 
व्यवहार में जित वाता का हम अनुभव करते है उन्ही का काव्य में बर्णात किया 
जाता है, किन्तु तब भी उन्हे एक नहीं माना जा सकता । अतएव लौकिक व्यवहार में 
हम रति आदि जिस चित्तवृति का अनुभव करते हैं वह रस नही है, भलौकिक 
विभावा के द्वारा अभिव्यक्त होनेवाला भ्रलौकिक स्थायी ही रस है । भ्रतएव 
याब्य, नाट्य आदि में ही रस प्रतीत होता है, न कि लोकिक जीवन में | प्रभिनव- 
गुप्त बल दे कर बार बार कहते हैं - “ नाटये एव रस ,नतु लाके। / हमें ध्यान 
रखना चाहिये दि' रसप्रतीति वा क्षेत्र काव्यनाटय्र है, लोकिक जोवन नहीं। 
लौबिक जोवन में झनुभूत प्रेम, शोव', भय, जुगुप्सा श्रादि वा स्वरूप एवं काव्य के 
पठन के समय प्रतीत होने वाले शुगार, करुणा, भयानक, बीभत्स झ्रादि का स्वरूप 
एक ही नहीं है । लौकिक व्यवहार के ये अनुभव सुखदु खात्मक होते हूँ, काव्य में 
प्रतीत होनेवाले घृगार, क्झुण प्रादि सभी भास्वाद्य अतएव सुखकर होते है । लौकिक 
जीवन तथा काब्य के इन दोनो क्षेत्रो में यह जो लौकिक एवं झ्लौकिक अवस्था- 
भेंद है इसे जो नही समझ सकते उनके लिये रस एक समस्या ही रह जाती है। 
5 लौकिक जीवन में रति भ्रादि के जिन कारण और कार्यों का भ्नुभव होता 
है वे व्यक्तिसवद्ध होते हैं । मान लौजिये कि हम किसी उद्यान में बंढे है, उस 
समय वहाँ एवं शोर से एक युवव एवं दूसरी झोर से एज युवती झातो हुई हमने 
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देखी । उनका एक दूसरे की शोर देखना, हँसना भ्रादि व्यापार हमने देखे। इन 
से हमने तक क्या कि ये दोनो प्रेमी है। यहाँ की कारणकार्यपरम्परा तथा उस 
से पहचाना गया प्रेम यह सव लौक्कि हैं। यह घटना व्यक्तिसबद्ध होने से झ्रास्वाद्य 
नही है । हमने केवल तटस्थ की दृष्टि से इस घटना को देखा है। किन्तु इसी 
व्यवहार को जब हम नाट्य मे देखते हैं या काव्य में पढ़ते है, तव वह व्यवहार 
व्यवितसवद्ध नहीं रहता । इस लिये हमारा भी उसमें अनुप्रवेश होता है और हम 
अपने आपको उसमें खो जाते हूँ । इस प्रकार यह घटना आस्वाद्य होती है। व्यवहार 
में कार्यकारण व्यक्तिसवद्ध होते है, भ्रतएव वे लौकिक होते हैँ । काव्य में जब 
उन्ही घटनाझो का वर्णन किया जाता है तव उनका स्वरूप घ्यक्तिसवद्ध नहीं 
रहता, श्रतएव वे अलौकिक होते है | काव्यगत इन अ्लौक्कि बातो का ही विभाव 
आर अनुभाव कहा गया है । कार्यकारणा के लौकिक स्वरूप का तथा विभाव 
अनुभावां के अलौकिक स्वरूप का स्पष्ट निर्देश मम्मटाचार्य ने क्या है। उन्हाने 
कहा है, “लोके प्रमदादिभि स्थाय्यनुमाने पाटववता, काब्ये नाटे च तैरेव कारणत्वा- 
दिपरिहारेश विभावनादिव्यापारवत्त्वात्‌ विभावादिशब्दव्यवहायेँ. श्रभिव्यक्तत | ” 


लौकिक में जिसे कारण कहते हैं उसका यदि काव्य में वर्णन किया गया 
अथवा नाटथ में अभिनय हुआ तो उसका कारणत्व नष्ट हो जाता है और उसमें 
विभावन का व्यापार आता है । श्रतएव उसीको काव्य के क्षेत्र में अलोकिक विभाव 
बहते है ऐसा मम्मठ का कथन है । मम्मट वा यह एक कथन मात्र है। लौकिक 
जीवन में अनुभूत कार्यकारणपरम्परा एवं काव्य में वर्णित कार्यकारस्यपरम्परा 
इन दोनो में सवादित्व होने पर भी, एक लौकिक और दूसरी अलोक्कि वयो ? एवम्‌ 
एक का कार्ये नि्िति और झनुमिति तथा दूसरी का कार्य विभावन ही क्यों ? इसकी 
मीमासा उन्होने नही की है । इस भीमासा को देखने के लिये हमें पूर्व इतिहास का 
अनुसधान करना पडता है । यह इतिहास ही रसप्रक्रिया की विवेचना का ही इतिहास 
है । इस इतिहास का आरभ भरतमूनि से ही करना पडता है। उद्भठ, लोललट 
श्वरीशकुक , भट्टनायक तथा अभिनवगुप्त का इस विवेचना मैं बहुत बडा भाग है। 
इस सब इतिहास को सुस्पप्ट रूप में देखना पडता है। यह कार्ये हम अगले अध्याय 

में करेंगे । 
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रसप्रक्रिया 


सा[व्ाणास्र ही उपलब्ध 

ग्रथा में पहला ग्रथ है, 

जिसमें रसप्रक्रिया वा स्वरूप कथन किया गया है। किल्तु रसप्रक्रिया के विमर्शक 

प्राचायों में भरतशुनि ही सर्वे प्रथम नहीं है। भरतमूनि के नाठ्यभास्त्र में 

र्मप्रक्िया का जो स्वरूप पाया जाता है वह ग्रत्यत विकसित है इससे तक॑ हाता है 

कि इस स्सप्रक्रिया को पृष्ठभूमि में एक वहुत बडी परम्परा थी। इसी परम्परा 
भो मुनि ने झपने ग्रय में ग्रथित क्या । 


रस के सम्बन्ध में दा परम्पराएँ पायी जाती है । एक है द्रुहिण अर्थात्‌ ब्रह्मा 
वी औौर दूसरी है वासुकि की । द्वुहिण झ्राठ रस मानते थे एवं वामुक्ति नवाँ शान्त 
रस भी मानते थे। ' अमिनवभारती ” से पता चलता है कि झ्ाठ रसो के मानने- 
बाजे तथा शान्तसहित नौ रसो को माननेवाले इस तरह दो प्रकार वे विवेचक 
ट अभिनवगुप्त को भी ज्ञात थे। “ ' शान्तवादियो का ऐसा कयन है *, ' शान्तापतायी 
ऐसा कहते हैं!” इस प्रकार के निर्देश अमिनवशृप्त ने स्थान स्थान पर किये हू। 
भरतमुनि ने माट्यक्षास्त में द्ुहिए वी परम्परा का जितना स्पष्ट निर्देश क्िया है 
उनना वासुक्ति की परम्परा का नहीं जिया। किस्तु उन्हानें अपने मत की पृष्टि में 
प्रनुषण से प्राप्त इलोको के जो आधार दिये है उनमें समवत वासुक्ति वी परम्परा 
के इलाक भी है। उदाहरण के लिये, भावा से रससमव हाता है इस मत की पुष्टि 
से भरत ने इलाक दिये है, उनमें एक इलोक है -- 


लाताद्व्यैवहुविधच्येजन भाच्यते यथा । 
एवं भावा भावयन्ति रसानभिनये सह॥ (ना शा ६॥३६) 
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देखी । उनका एक दूसरे की श्रोर देखना, हँसना श्ादि व्यापार हमने देखें। इन 
से हमने तर्क॑ किया कि ये दोनो प्रेमी है। यहाँ की कारणकार्यपरम्परा तथा उस 
से पहचाना गया प्रेम यह सब लौकिक है। यह घटना व्यव्तिसबद्ध होने से ग्रास्वाथ 
नही है। हमने केवल तटस्थ की दृष्टि से इस घटना को देखा है | किन्तु इसी 
व्यवहार को जब हम नाटथ में देखते है या काव्य में पढते है, तव वह व्यवहार 
व्यव्तिसवद्ध नही रहता ! इस लिये हमारा भी उसमे झनुप्रवेश होता है और हम 
अपने आपको उसमें खो जाते है । इस प्रकार यह घटना आस्वाद्य होती है। व्यवहार 
में कार्यकारण व्यक्तिसबद्ध होते है, अतएव वे लौकिक होते है । काव्य में जब 
उन्ही घटनाओं का वर्णन किया जाता है तव उनका स्वरूप व्यक्तिसवद्ध नहीं 
रहता, अ्रतएव वे अलौकिक होते है । काव्यगत इन अलौकिक बातो को ही विभाव 
झ्ौर अनुभाव कहा गया है । कार्यकारणो के लौकिक स्वरूप का तथा विभाव 
अनुभावो के अलौकिक स्वरूप का स्पष्ट निर्देश भम्मटाचार्य ने किया है। उन्होने 
कहा है, “लोके प्रमदादिभि स्थाय्यनुमाने पाटववता, काब्ये नाट्यें च॒ तैरेव कारणत्वा- 
दिपरिहारेण विभावनादिव्यापारवत्त्वात्‌ विभावादिद्यब्दव्यवहायेँ ...म्रभिव्यकत । “ 
लौकिक में जिसे कारण कहते है उसका यदि काव्य में वर्शन क्या गया 
अथवा नाटय में अभिनय हुआ तो उसका कारणत्व नप्ट हो जाता है श्रौर उसमें 
विभावन का व्यापार आता है । अतएवं उसीको काव्य के क्षेत्र में झलोकिक विभाव 
कहते है ऐसा मम्मट का कथन है । सम्मद का यह एक कथन मात्र है। लौकिक 
जीवन में अनुभूत कार्यकारएपरम्परा एवं काब्य में व्शित कार्यकारणपरम्परा 
इन दोनो में सवादित्व होने पर भी, एक लौकिक और दूसरी ग्रलौकिक क्यों रै एवम्‌ 
एक का कार्य नि्मिति भौर अ्रनुमिति तथा दूसरी का कार्य विभावन ही वयो ? इसकी 
मीमासा उन्होने नही की है। इस मीमासा को देखने के लिये हमें पूर्व इतिहास का 
प्रनुस्धात करना पडता है । यह इतिहास ही रसप्रक्रिया की विवेचना का ही इतिहास 
है । इस इतिहास का आरभ भरतमूनि से ही करना पडता है। उद्भट, लोल्लड 
श्रीशकुक , भट्टनायक तथा अभिनवगुप्त का इस विवेचना में बहुत बडा भाग है 
इस सब इतिहास को सुस्पष्ट रूप में देखना पडता है। यह कार्य हम अगले भ्रध्याय 

में करेंगे । 
७ 8७७ 


4+++क+क+++++++#++ रेटड 


ह च 


अध्याय पनद्रहवाँ 
&%*++ २०% 4+$++++क+ 4३ '++++€%+ 


रसप्रक्रिया 


ट्यपश्ास्त ही उपलब्ध 
ना 


थो में पहला ग्रथ है, 
जिममें रसप्रश्निया का स्वरूप कथन क्या गया है। विल्तु रमप्रक्तिया के विंमर्शेक 


आ्रावायों में भस्तगुति हो भर्द प्रथम नहीं है। भरतमुनि के नाटवणास्न में 
स्मभक्रिया वा जो स्यरूप पाया जाता है वह अत्यत विकसित है, इससे तक होता है 


कि इस श्मप्रत्िया को पृष्ठभूमि में एव. बहुत वडी परम्परा थी। इसी परम्परा 
थो भूनि ने अ्रपने ग्रथ में प्रथित विया । 


रस के सम्बन्ध में दो परम्पराएँ पायी जाती है। एक है 
दी भौर दूसरी है वामुदि री | दुछ्विण भ्राठ रस मानते ये एव वासुत्रि' न्॒वोँ शान्त 
रम भी मानने थे । “ अभिनवभारती ” से पता चलता है कि आठ रसों वे मानने- 
बाते तथा झालमहित नौ रसो का भाननेवाने इस तरह दो प्रदार वे विवेचवा 
प्रभिनरगुण को भी ज्ञात थे। « * शान्तवादियों का ऐमा कयन है ', 'शान्वापतावी 
ऐसा कहते हैं!” इस प्रकार के निर्देश प्रभिनवगुप्त ने स्थान स्थाव पर जिये हैं 
भरतमुनि ने नाट्यप्रास्त्र में दृहिण की परम्परा का जितना स्पष्ट निर्देश किया है 
इतना वामुक्ति की परम्परा का नहीं किया। किन्तु उन्होंने अपने मत की पृष्टि में 
अनुरवेध से प्राप्त इगोको के जो आधार दिये हैं उनमें समवत दासुक्ि की परम्परा 
ने इवोर भी है। उदातरण के लिय, भावों मे रससमव हाना है इस मत की पृष्टि 
में भरद ने इलोर दिये है, उनमें एक श्लोक है -... 


द्हिण अर्थात्‌ ब्रह्मा 


वानाइब्वेब॑दवियैन्येशद भाव्यते यथा! 
व मावा भावयन्ति रसानभिनदे सहू॥ (न शा ६३६) 
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शारदातनय वा कथन है कि यह मत मूलत वासुकि का है (१) दूसरी बात यह 
है कि नाटथजशास्त्र में रस, भाव तथा धन्य नाट्याश्रित भ्र्यों वी सज्ञाएँ परम्परा 
ही से प्राप्त हें। भरत का क्यत है कि ये सन्नाएँ झाचारोत्पन्न तथा ग्राप्तोपदेशसिद्ध 
हैं (२) । 

भरतकत रसविवेचन 


भरतकृत रसविवेचत नाट्यरस वा विवेचन है। इसमें तो कोई सदेह्‌ नही 
कि रस नाटथ का पर्यवसान है। किन्तु प्रयोगसिद्धि के लिये नाट्य में क्‍झन्य प्नेक 
बातो की झ्रवश्यकता होती है । ऐसी आवश्यक बातो का भरत ने एकत्र सप्रह 
किया है -- 
रसा भावा ह्यभिनया धर्मावृत्तिप्रवृत्तव ॥ 
सिद्धि स्वरास्तथातोद्य गान रगश्च सग्रह ॥ (ना शा ६१०) 


इस कारिका में नाट्यशास्त्र बे सब विषय श्राये हैं। श्राठ रस, उनचास भाव, 
चतुविध भ्रभिनय, दिविध धर्मी, चार वृत्तियाँ भौर चार प्रवृत्तियाँ, द्विविध सिद्धि, 
स्वर, श्रातोद्य तथा गान मिलकर नाटथ, सगीत तथा तिविध रग अर्थात्‌ रगभूमि 
यह है नाट्यसग्रह । इनका विस्तरद विचार ही नाट्य का विवेचन है भ्रौर रगविचार 
दूसरे भ्रध्याय में आया है इस एक वात को छोड दिया तो इस कारिका में बताये 
क्रम से नाठ्यशास्त्र में उपर्युवत भर्थों का विमर्श हुआ है। 


नाटथ > रस 

नाटथ में आवश्यक इन भ्र्थों में परस्पर सबन्ध कया है ? इस प्रश्न का उत्तर 
अभिनव गुप्त ने इस प्रकार दिया है -- 

नाटथ है सम्पूर्णा प्रयोग में द्योतित होनेवाला एक ही श्रर्य-जो नट के 
अ्रभिनय के द्वारा प्रकेट होता है एव दर्शक द्वारा निश्चल मन से अखड रूप में ग्रहण 
क्या जाता है । नाटथ में पृथक्श अनेकानेक बाते दिखायी देती हूँ, किन्तु तब भी 
उन सब का पर्यवसान भ्रन्तत एक ही होता है, अतएवं सम्पूर्ण नाट्य का एक ही भर्थ 





१ नानाद्रब्यौषपै पाकै व्यजन भाव्यते यथा । 
एवं भावा भावयन्ति रसानभिनवै सह॥ 
इति वामुकिनाप्युक्तो मादेम्यो रससभव ॥--( शारदातनय भावप्रकाशन ) 
२ यथा च गोत्रवुलूचारत्पन्नानि आप्तोपदेशसिद्धानि पुसा नामाने भवान्ति, तथैवेषा रसानां 
भावानां च नाय्या। ष् चार्चानामाचाेतलत्नानि आतोपदेशलिदानि नामानि भव॒न्ति। 
(नाशा जद) 


५3५७७४४७४४ ७/४ ६ 


रुस प्रक्रिया ++#+++++++++++++ 


होता है। नाट्यमत विभाव आदि जड होते है, किन्तु इन जड विभावों का पर्यंबसान 
सवेदना में होता है । ये सवेदनाएँ उस उस पात्र से भोग्यमोक्‍्तृमाव से सबन्धित 
होती है। किन्तु नाटथ भनन्‍्त सवेदनाओं वे भनेक भोवता होने पर भी उन सारे 
भोकताओ का अन्तिम परयंवसान प्रधान भोवता में ही होता है। यह प्रधान भोकता 
ही नाट्य का नेता है एवं सम्पूर्ण नाट्य में सूत्रवत्‌ दीखनेवाली उसकी स्थायी 
चित्तवृत्ति ही उस नाटघ का एवार्ष है। 


लोकब्यवहार में यह चित्तवृत्ति नित्य व्यक्तिमवद्ध होती है। झ्तएवं उसे 
नित्य स्वकीयत्व तथा परकीयत्व की सीमाएँ रहती है । किन्तु वही चित्तवृत्ति जब 
नाटभप्रयोग के द्वारा द्योतित होती है तव लौकिव व्यक्तिवन्धन से मुक्त हो जाती 
है एवं गायन, बादन, नतंन, भ्रलकार झादि से सुदर बने हुए प्रयोग का झाश्रय 
करती है। लोकिक चित्तवृत्ति का ग्राश्नय कोई विशिष्ट व्यक्ति होता है, तो 
नाटघद्वारा उदित होनेवाली चित्तवृत्ति का प्राश्रय वह प्रयोग ही होता है, व्यक्ति 
कभी नहीं होता। व्यक्तिवन्धन से मुक्त होते से ही वह चित्तवृत्ति साधारणीभूत 
होती है । दर्शक में भी सस्कार रूप में वह्‌ विद्यमान्‌ होतो ही है। दर्शक जब 
नादध प्रयोग देखता है तब प्रयोग के द्वारा भ्रभिव्यक्त होनेवाली साधारणीभूत 
चित्तवृत्ति, भपने साधारणीभूत रूप में दर्शक में भी व्याप्त हो जाती है एव उसको 
भी प्रयोग में सम्मीलित करती है ॥ इस प्रयोग में सम्मीलित हो जाने से, दर्शक 
वा प्रयोग से तादात्म्य होता है। 

इस तरह, दर्शक नाटथ से बाहर नही रह सकता। वह भी नाठय का एक 
अपरिहार्य भ्रश हो जाता है। अतएव नाटघसिद्धि की दृष्टि से दर्शक के सबघ में 
भी लिखना पडा (एवं भावानुकरणो यो यस्मिन्‌ प्रविशेन्षर । स तत्र प्रेक्षको शेयः 
गुणरेतैरलकइुत ॥ (ना शा. २७।५९) । नाट्थप्रयोग देखने के समय दर्शक का जो 
गनुप्रवेश होता है वही भ्रमारिित करता है कि प्रयोग से अभिव्यक्त होनेवाली 
चित्तवृत्ति लौकिक व्यक्तिसबद्ध चित्तवृत्ति से भिन्न होती है । व्यवहार में भी 
अनुमान आदि प्रमाणो से परकीय चित्तवृत्ति का हमें ज्ञान होता है। किन्तु उसके 
साथ अनुमाता का तादात्म्य नही होता। भौर भी एक बात यह है कि, नाट्य 
से अभिव्यक्त होनेवाली इस चित्तवृत्ति की प्रतीति (निर्भासन) दर्शक को भी 
परिमित श्र्थात्‌ व्यक्तिसबद्ध सीमा में नहीं होती । उसके प्रमातृत्व की व्यक्तिगत 
सीमा उस क्षण नष्ट हुई होती है। भतएव लौकिक कारणों से उत्पन्न हानेवाले 
लौकिक प्रेम, श्लोक झ्रादि के समान इस चित्तवृत्ति में दर्शक की व्यक्तिगत झासक्ति 
अथवा तिरस्कार नहीं रहता। इस लिये दर्शक को इस चित्तवृत्ति की निविध्न 
प्रतीति होती है एव उसका मन वहाँ विश्वान्त होता है । वह द्शकगत प्रयोगकालोन 


र४3++++++++क++ कक 


क++$+क+क७क+फ++++++ भारतीय सा हि त्य शा सत्र 


झारदातनय का कथन है कि यह मत मूलत वासुकि का है (१) दूसरी बात यह 
है कि नाट्यझास्त्र में रस, भाव तथा झन्य नाटघाश्चित भर्यों को सज्ञाएँ परम्परा 
ही से प्राप्त हैं। भरत का कयन है कि ये सज्ञाएं भाचारोत्पन्न तथा झाप्तोपदेशसिद्ध 
है (२) 

भरतकृत रसविवेचन 


भरतकृत रसविवेचत नाट्यरस का विवेचन है। इसमें तो कोई सदेह नहीं 
कि रस नाटथ का पर्यवसान है। किन्तु प्रयोगसिद्धि के लिये नाट् में धन्य ग्रनेव 
बाता की झावश्यकता होती है | ऐसी झावश्यक वाता का भरत ने एकत्र सग्रह 
किया है -- 
रसा भावा ह्मिनया धर्मावृत्तिप्रवृत्तय । 
सिद्धि स्वरास्तथातोद्य गान रगश्च सग्रह ॥ (ना शा ६॥१०) 


इस कारिका में नाठ्रशास्‍्त्र के सब विषय झाये है ) आठ रस, उनचास भाव, 
चतुविध प्रभिनय, द्विविध धर्मी, चार वृत्तियाँ भौर चार भ्रवृत्तियाँ, द्विविध सिद्धि, 
स्वर, आतोद्य तथा गान मिलकर नाटघ, सगीत तथा त्रिविध रग पर्थात्‌ रगभूमि 
यह है नाटयूसग्रह । इनका विस्तरश विचार ही नाठय का विवेचन है प्र रमविचार 
दूसरे श्रध्याय में भ्राया है इस एक वात को छोड दिया तो इस कारिबा में बताये 
क्रम से नाट्यशास्त्र में उपर्युक्त भ्रर्थों का विमर्श हुआ है। 


नाटथ ++ रस 

नाटथ में आवश्यक इन भ्रर्थों में परस्पर सबन्ध वया है ? इस प्रश्न वा उत्तर 
अभिनव गुप्त ते इस प्रकार दिया है -- 

नाठब है सम्पूर्ण प्रयोग में द्योतित होनेवाला एक ही प्रर्थ-जो नट के 
अभिनय के द्वारा प्रकट होता है एव दर्शक द्वारा निरचल मन से अखड़ रूप में ग्रहरा 
क्या जाता है । नाटघ में पृथक्श् भनेकानेक वाते दिखायी देती हैँ, किन्तु तव भी 
उन सब का पर्यवसान अन्तत एक ही होता है, अतएवं सम्पूर्ण नाटथ का एक ही अर्थ 





१ नानाद्रब्यौषपै पाकै व्यजन भाग्यते यथा। 
एवं भावा भावयन्ति रसानमिनवै सह ॥ 
इति वासुक्निप्युक्तो भावेम्यो रससभव ॥-- झारदातनय भावप्रकाशन ) 
* यथा ज गोजकुलफोत्पआएनि आएोेपदेशलिद्णि पुरा लाणएनि रन्ति, दगैदेफ स्तार्दा 
भावाना च नाख्या। ् चार्थानामाचारोत्पज्ञानि आप्तोपदेशसिद्धानि नामानि भवन्ति। 
(ना शा अ६इ) 


क++क+++++++#++++ रेड है 


रुस प्रक्रिया €++#+६+++++++++ न 


होता है। नाट्यगत विभाव आदि जड होते है, किन्तु इन जड विभावों का पयंवसान 
सवेदना में होता है । ये सवेदनाएँ उस उस पात्र से भोग्यमोक्‍्तृमाव से सबस्धित 
होती है। किन्तु नाट्य प्रतस्त संवेदनाओो के अनेक भोकता होने पर भी उन सारे 
भोक्‍ताओ का अन्तिम पर्यवसान प्रधान भोवता में ही होता है । यह प्रधान भोकता 
ही नाट का नेता है एवं सम्पूर्ण नाट्य में सूत्रवत्‌ दीखतेवाली उसकी स्थायी 
चित्तवृत्ति द्वी उस नादघ का एकार्य है। 
लोकव्यवहार में यह चित्तवुत्ति नित्य व्यक्तिसवद्ध होती है। अतएणुव उसे 
नित्य स्वकीयत्व तथा परकीयत्व की सीमाएँ रहती है । विन्तु वही चित्तवृत्ति जब 
नाटभप्रयोग के द्वारा द्योतित हाती है तब लौकिक व्यवितिबन्धन से मुक्त हो जाती 
है एवं गायन, वादन, नर्तेन, अलकार अभ्रादि से सुदर बने हुए प्रयोग का आश्रय 
करती है। लौकिक चित्तवृत्ति का श्राश्नय कोई विशिष्ट व्यक्ति होता है, तो 
नाट्थद्वारा उदित होनेवाली चित्तवृत्ति का भ्राश्नय वह प्रयोग ही होता है, व्यक्ति 
कभी नहीं होता। व्यक्तिवन्धन से मुक्त होने से ही वह चित्तवृत्ति साधारणीभूत 
होती है । दर्शक में भी सस्कार रूप में वह विद्यमान्‌ होती ही है। दर्शक जब 
भाटथ प्रयोग देखता है तब प्रयोग के द्वारा भ्रभिव्यक्त होनेवाली साधारणीभूत 
चित्तवत्ति; अपने साधारणीभूत रूप में दर्शक में भी व्याप्त हो जाती है एवं उसको 
भी प्रयोग में सम्मीलित करती है । इस प्रयोग में सम्मीलित हो जाने से, दर्शक 
का प्रयोग से तादात्म्य होता है। 
इस तरह, दर्शक नाटथ से बाहर नही रह्‌ सकता। वह भी नाट्य का एक 
भ्रपरिहायं भ्रश हो जाता है । अतएव नाट्थसिद्धि की दृष्टि से दर्शक के सबंध में 
भी लिखना पडा (एवं भावानुकरणो यो यस्मिन्‌ प्रविशेन्नर | स तत्र प्रेक्षको शेय* 
गुणेरेतैरलक्त ॥ (ना शा. २७।५९) । नाट्थप्रयोग देखने के समय दर्शक का जो 
अनुप्रवेश होता है वही प्रमाणित करता है कि प्रयोग से श्रभिव्यक्त होनेवाली 
चित्तवृत्ति लौक्कि व्यक्तिसबद्ध चित्तवृत्ति से भिन्न होती है। व्यवहार में भी 
अनुमान पादि प्रभाणों से परकोय चित्तवृत्ति का हमें ज्ञान होता है। किन्तु उसके 
साथ झनुमाता का तादात्म्य नहीं होता। झौर भी एक बात यह है कि, नाट्य 
से प्रभिव्यक्त होनेवाली इस चित्तवृत्ति को प्रतीति (निर्भासन) दर्शक को भी 
परिमित भ्र्थात्‌ व्यक्तिसबद्ध सीमा में नहीं होतो । उसके प्रमातृत्व की व्यक्तिगत 
सीमा उस क्षण नप्ड हुई होती है। अतएवं लोकिक कारणों से उत्पन्न होनेवाले 
लोकिक प्रेम, शोक भादि के समान इस चित्तवृत्ति में दशशंक की व्यक्तिगत आसकक्‍िति 
अथवा तिरस्कार नहीं रहता। इस लिये दर्शक को इस चित्तवृत्ति की निविष्म 
प्रतीति होती है एवं उसका मन वहां विश्ान्त होता है। बह दरश्शंकगत प्रयोगकालीन 


र४3++क++++++++++++क 


क०्_्कबकककक4++-+क>+++ भारतीय सा हित््यशास्त्र 


निविष्मस्वसवेदना ही --- जिसका एकमान लक्षण मनोविश्रान्ति है-- रसनाव्यापार 
(श्रयवा भ्रास्वाद) कहलाती है । नाट के प्रयोगकाल में दर्शक द्वारा इस रमना- 
व्यापार से ही इस साधारणीभूत चित्तवृत्ति का ग्रहरा होता है । अतएवं इसे भो 
रस कहा जाता है! झतएवं रस ही नाट्य है इस नाटय का फल है रसिक की प्रतिभा 
का विकास (३) । 

यह रसनाव्यापार रूप अर्थात्‌ श्रास्वादरूप रस एकही है। झभिनवगुप्त इसे 
* महारस की सज्ञा देते हैं । इस महारस को विभावादि वैचित्र्य से जो वैचित्र्य 
प्राप्त होता है उस वैचित्र्य पर ही शुगार आदि रसविभाग निर्भर है (४) 


इस प्रकार रस ही नाटय है । यह रस विभाव श्रादि से ही सपन हाता है 
इस लिये रसविवेचना में, भावो का स्वरूप बताना भ्रावश्यक हो जाता है । नाटय 
प्रयोग में कवि अथवा नट जिन विभाव, झनुभाव थादि को दर्शका के समक्ष प्रकट 
करना चाहता है. उनम झचित्य आवश्यक होता है । कवि झथवा नट यदि लौकिके 
चित्तवृत्ति को समभता नही है तब वह विभाव श्रादि का औचित्य नही रख सक्तता 
अनएबं विभाव झादि का औदचित्य सिद्ध करने के लिये लौकिक स्थायी भाव बताता 
आवश्यक हो जाता है। भ्रभिनय तो नाट्य का जीवित ही है। वह तो नाटयसश्रित 
ही हांता है, लौकिक व्यवहार म कभी नही होता । इस लिये सग्रहकारिका म रस 
और भावों के झनन्तर झमितय का निर्देश है। अभिनय वास्तव मे क्षत्रिम होता है 
किन्तु बहू लौकिक धर्म था लौकिक धर्मों पर आ्राधारित सकेता का अ्रनुवतन करता 
है। भ्रतएवं श्रभिनय के बाद नाटबरर्मी और लोकधर्मी भ्राते है । किन्तु लोक्धर्म 
के अनुरूप प्रभिनय किस बात का किया जाये ?ै अमिनय के लिये किसी अ्मिनेय 
की तो आवश्यकता है ही । इस लिये वृत्तियाँ ववायी गयी है! वृत्ति का ग्र्थ है 


३ तत एव निर्विप्तस्वसंवेटनात्मवविश्रातिल्क्षणेन रसनापरपर्यायेण व्यापारेण गृद्ममाणत्वात्‌ 
रसश्ब्देनामिषायते | तेन रस एवं नाव्यम्‌ | -(अ भा ) 

४ रसनाब्यापाररूप अथात्‌ आस्वादरूप “भहारस? एवं ख़्गारादि विविध रसें म सवन्ध 
अभिनवगुप्त ने इस प्रकार वताया है -- “तदश्व मुख्यभूतात्‌ महारसाद स्पोटडशीव झसयान 
बा, अन्वितामिधानइशाव उपायात्मकानि सत्यानि वा, अभिहितान्ववदशाव तत्समुदायरूपाणि वा, 
रसान्तराणि भागाभिनिवेशदृष्यनि रूप्यन्ते।”” आस्वादरूप रस एऊ ही होने पर भी विभावादिभेद 
के कारण दवा रसमेद प्राया जाता है ( विभावादिभेद रसमेदे हेतु )। इस प्रवार अभिव्यक्ति 
बादियों का ( अभिनवयुप्त का ) पक्ष है। इनऊा बताई इस उपपत्ति की सगति स्फोटवादि, अन्विता 
भिधानवादि अथवा अभिदितान्दयवादियों वी दृष्टि से किस प्रकार हो सकती है यह उपयुक्त वाक्य 
में बद्या गया है! यह समझ लेना बुद्धिप्रद होने पर भी श्मका विवेचता करना स्थानाभाव के 
कारण असमव है। 


क+कक+++++क+++#++ र्‌डेंपप 


रस प्र क्तिया ++%++++++#++++4 कक 


सनोवाक्कायव्यापार । इन्ही का अभिनय किया जाता है। किन्तु ये वृत्तियाँ भी 
देशभेद से अन्यान्य रूपा में प्रवृत्तियो द्वारा प्रकट होती हैं। भ्रतएवं प्रवृत्तियों का 
ज्ञान आवश्यक है । इत सर वा पर्यवसान प्रन्तत प्रयोगसिद्धि में भथवा नाट्य" 
सिद्धि में होना चाहिये, इस लिये सिद्धिया का विवेचन भी आवश्यक है । और इस 
श्रकार के इंस नाट्य प्रयोग में सुदरता लाने के लिये स्वर, ग्रान, श्रातोद्य, औौर 
पात्रों के प्रवेश, निर्गेम एवं साजसज्जा ( सीनसीनरी ) आदि के लिये रगभूमि वी 
रचना भ्रादि बात भी अ्रवश्य करनी पडती है। 


साराश, साटयगत प्रत्येक बात का स्थान रसानुवर्तित्व से ही है । प्रतएव 
मुनि ने प्रथम रसविवेचन क्या है। भरत के इस कथन में, 'न हि रसादूते 
कश्चिदप्यर्थ प्रवर्तते ” यही अभिप्राय है । नाट्यगत कोई भी श्रथं बिना रस के 
प्र्वाततत नहीं होता । विभाव झादि को रसनिरपेक्ष भ्रवस्था में कोई महत्त्व नही है। 
नाटघ के' कथानक का रसनिरपेक्ष कोई हेतु नही होता। इतिहासपर श्राधारित 
नाटक लिखते समय रस की अपेक्षा से कवि मूल इतिहास में भी परिवर्तत कर 
देता है। सामाजिक दृष्टि से भी नाटयगत भाव आदि प्रर्यों को रसनिरपेक्षता से 
प्रवर्तता नही रहती । और तो क्या, नाटघशास्त्र या बाव्यशास्त्र का अध्ययन करने 
बाला वी दृष्टि से भी रसनिरफ्क्ष रूप में विभाव आदि का या नाट्यागभूत या 
काव्यागरभूत कसी बात का विवेचत करना असभव है। लौकिक दृष्टि से जो कार्य- 
कारण या भ्रन्य व्यापार होते हैँ, उनमें से किसी को काव्य में या नाटब में रस- 
निरपेक्ष स्थान नही होता | इस प्रकार कवि, नट, दर्शक थास्त्रविवेचक शग्रादि सब 
की दृष्टि से काव्य और नाठच में रस ही का प्राधान्य है। नाटभगत काई भी बात 
'रसपर्यवसायी एवं रसानुगामी ही होनी चाहिये श्रौर इसी दृष्टि से उसे देखना चाहिये। 

अ्रतएवं भुति ने भो पहले रसविवेचत किया है झौर बाद में रसानुगामित्व से 
साटद्यागो वा विवेचन किया है । इस वात को ध्यान में रखते हुए ही भरत के 


प्रसिद्ध रसमूत्र-/ विभावानुभावव्यभिचारिसयोगात्‌ रसनिप्पत्ति * 


वयश्रष्ययन 
करना चाहिये । 


संग्रहकारिका 


* सप्रहकारिका ! में बतायी गयी सत्र बाते मरतमुनि ने रसानुगरामी रूप में दो 
हैँ | इन बातो का रस प्रयोग से क्या सबन्ध है यह हम देखें । सुविधा के लिये हम 
कारिका में दिये क्रम के भ्रन्त से झारम्भ_करें। रस, भाव, श्रभिनय, धर्मी, वृत्ति 
और भ्रवृत्ति यह वारिका में दिया हुमा क्रम है। हम प्रवृत्ति से आरम्भ करें। 
प्रवृत्ति का भर्थ है ऐसी बाते जी भिन्न भिन्न देशो के वेष, भाषा, आचार तथा रीति 


नी 
ना दम र४६+३३%++++क+++कक+कक 
हर 


क+$++++++++++++++ भा रतोय साहित्य शास्त्र 


रिवाजों के विश्येप निर्देशित करती है (५) और वृत्ति है मनोवाक्वाव्यव्यापार । 
पुष्प की वृत्ति में प्रतिक्षण परिवर्तत हो सकता है, विन्तु उसकी प्रवृत्ति स्थिर 
हांती है। हाँ, यह स्थिर प्रवृत्ति ग्रभिव्यवत होती है इस नित्य परिवततनशोल वृत्ति 
द्वारा ही नाट्य में प्रवृत्ति वा दर्शन वृत्तिया द्वारा होता है। नाटथ वा मूल ये 
वृत्तियाँ और प्रवृत्तियाँ ही होती है । इन यृत्तिप्रवृत्तियो द्वारा ही नाट्य में लोब- 
स्वभाव चित्रित किया जाता है। धृत्तिप्रवृत्तियों द्वारा निदर्शित लोकस्वभाव ही 
लोक्धर्म है नाट्य में इस लोवधमं वा ही दर्शन होता है (६) । 

लोक्धर्म इस प्रकार नाट्य का विषय है। क्विहुना, यह बहता भी ठीक 
हागा कि नाटथ में लोक्थर्म के भ्रलावा भन्‍य विपय ही नही होता । यहाँतक' शास्त्र 
और नाटघ अथवा बाव्य में कोई भेद नही है। किन्तु लोकस्वभाव का दर्शन कराने 
की नाटघर की एक भ्रपती विशेष और भिन्‍न शैली है । हम जब नाटघ देखते है तव 
हमें दर्शन तो लोकघम का ही होता है किन्तु इसमें कवि तथा नट का एक ऐसा 
विशिष्ट व्यापार होता है जिससे कि माटघ में दक्शित लोकघमं की प्रक्रिया लौकिक 
प्रक्रिया से कही भ्रधिक सुदर, रमणीय और झाक्॑क बनती है। इस प्रकार कवि 
और मट के व्यापार के कारण जहाँ लोकधर्म का प्रक्रियाक्रम सुदर एवं रमणीय 
हाता है वहाँ नाट्यघर्मं होता है (७) | इस नाटघषर्म के दो प्रकार कविगन और 
नटगत होते हैँ | लोकप्रसिद्ध कथातक में औचित्य एवं रमणीयता की दृष्टि से कवि 
जो परिवर्तन करता है वह कविगत नाटबरधर्म है, भौर संपूर्ण भभिनय मटगत 
नाटयधर्म है। लौकिक व्यवहार में पाया जानेवाला सुखदु खरूप लोकस्वभाव जब 
अभिनय द्वारा दर्शाया जाता है तब वह नाट्य धर्म ही है। नाटथ में तो यह नाट्य 
धर्म अवश्य ही होना चाहिये, प्रन्यथा नाट्य ही म होगा । मुनि कहते है-- 

नाटघर्धर्मश्रवृत्त हिं सदा नाटघ्॒ प्रयोजयेतू । 
न ह्यगामिनयात्‌ किचित्‌ ऋते राग प्रवर्तते।॥ 

नाटय नित्य नाटबरधर्मी से ही प्रवृत्त होता चाहिये, क्योकि भग झ्ादि झभिनय के 
विना राग अर्थात्‌ सामाजिको का आनन्द प्रवर्तित ही न होगा। चाटब्रधर्मी तो 
इसप्रकार नाट्य का प्राण हुआ, किन्तु लोकधर्मी का क्या स्थान होगा ? इस पर 
मुनि कहते है-- 





५ नानादेशवेषभाषाचारबार्ता ख्यापयति इति अवृत्ति । पद्मतिश्ष निवेदन । 

६ भरतमुनिक्ञत नाय्य के दा भेद ( दशरूप ) बृत्तिवेशिष्ट्य पर ही आधारित हैं। 

७ यद्यपि लौक़िकषर्मन्यतिरेकेप नास्ये न कश्षिदरमोडस्ति, तथाप्रि छ लेक़णतप्रक्रियाकृरो 
रजनाधिक्यप्राधान्यमपिरोदयितु कविनटब्यापारे वैचिय स्वीजुर्देनू नाट्यघर्मी श्त्युच्यते। 
(मओआा) 


कक+++ककऊक॑ कक कक ++ २५० 


रास प्र क्रिया ++++++++++++#+क 


सर्वेस्य सहजो भाव. सर्वो ह्यमिनयोडर्पत । 
अगालवारचेष्टा तु नाट्यघर्मी प्रवीतिता ॥॥ 


कविगत वागलवार रूप नाटघपर्मी प्र्थतः प्र्थात्‌ वाय्यार्थ की भपेश्षा से 
प्रदर्तित होती है, एव नटयत नाटपरपर्मी प्र्षत भर्थात्‌ भभिनेय भर्थं शी भपेक्षा से 
प्रवरततित होती है, भौर मह भर्थ तो बृत्तिप्रवृत्तित्प लोवधर्म ही है। भत एवं लोब- 
धर्म रूप सहज भाव नाटप्रधर्मी का भाषार है। भभिनवगुप्त लोवधर्मी को 
* भित्तिस्थानीय ! पर्यात्‌ चित्र के घापारभूत दीवार मे! समान बताते है। चित्र 
को दोवार बा भाषार होता है, विन्तु चित्र ही दोवार नहीं है। जब हम चित्र 
वो देखते है तो दीवार को भी देसते ही है। किन्तु चित्रद्वारा दीवार वा दर्शन 
होता है इसलिये वह सुदर दीसती हैं । इसी तरह नाटघ में नाटपपमं वे द्वारा ही 
लोक्धर्म प्रवट हाने से वह लोवपर्म सुदर दीसता है। प्रभिनवगुप्त ने कहा है कि 
नाटप्रधर्मी लोकधर्मी था ' सहजसवादो ध्यापार ' है। इसमें उन्होंने लोगधर्मी से 
भाटयषर्मी वी भिन्नता तो दर्शायी है ही विन्‍्तु साय ही नाटपप्मी की सौंदर्या- 
घायकता वो भोर भी समेत किया है। 


अभिनय की इतिकवरततंव्यता 

अभिनय नाट्यघर्म है। इस नाटघधरमम को दर्शकों वे सम्मुख कंसे प्रकट किया 
जायें ? लोकघर्मी भौर नाटघधर्मी के द्वारा ?े यह इस प्रश्न बा उत्तर हो सकता 
है | इसीलिये प्रभिनय भर धर्मी में इतिकर्तंव्यतासवन्ध है ऐसा प्भिनवगुप्त ने 
कहा है। भभिनय [फी इतिक्त॑व्यता द्विविध है। एक प्रवार है लोवधर्मी भ्रौर 
दूसरा प्रकार है नाट्यघधर्मी । लोकघर्मी अभिनय के भी दो प्रकार है,--चित्तवृत्ति 
घा समर्पण करनेवाला भ्रणुभावरूप भभिनय, उदा गवं, चिन्ता, देन्य आदि का 
भ्रभिनय, तथा दूसरा है केवल वाह्य प्वयवरूप भ्रभिनय । विन्तु रग्मच पर 
क्या जानेवाला प्रभितव केवल लोकधर्मी हो नही होता । रगमच पर खडे रहने 
के अवस्थान, चारी, मडल श्रादि लोकधर्मी मही है। ये केवल नाठथश्रयोग में ही 
देखे जाते हैँ । उतका कार्य प्रयोग की शोमा बढाना ही होता है । इसके अतिरिवत 
आत्मगत भाषण भ्ादि तो बेवल नाटश के सकेत मात्र हें। भ्त एवं नाट्य के भी 
दो भेद भलौकिक श्ोभाहेतु भौर नाटयसकेत होते है । भ्रभिनय की यह चतुविध 
इतिक्तंव्यता इस प्रकार बतायी जा सकती है-- 
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रिवाजा के विशेष निर्देशित करती है (५) और वृत्ति है मनोवाक्काब्यव्यापार । 
पुरुष वी वृत्ति में प्रतिक्षण परिवर्तन हो सकता है, किन्तु उसकी प्रवृत्ति स्थिर 
होती है। हाँ, यह स्थिर प्रवृत्ति श्रभिव्यकत होती है इस नित्य परिवतंनशील वृत्ति 
द्वारा ही नाथध में प्रवृत्ति का दर्शन वृत्तियों द्वारा होता है। नाट्य का मूल ये 
वृत्तियाँ और ग्रवृत्तियाँ ही होती है । इन वृत्तिप्रवृत्तियों द्वारा ही नाट्य में लोक- 
स्वभाव चित्रित किया जाता है। वृत्तिप्रवृत्तियों द्वारा निदर्शित लोकस्वभाव ही 
लोकधर्म है नाट्य में इस लोकधमं का ही दर्शन होता है (६) । 

लोकपघर्म इस प्रकार नाट्य का विषय है। किबहुना, यह कहना भी ठीक 
हागा कि नाटठथ में लोकघर्म के झ्लावा भन्‍्य विपय ही नही होता । यहाँतवः शास्त्र 
और नाटब प्रथवा काव्य में कोई भेद नही है । किन्तु लोकस्वभाव का दर्शन कराने 
की नाट्य की एक श्रपनी विशेष और भिन्‍न शैली है । हम जब नाटथ देखते है तव 
हमें दर्शन तो लोकधघर्म का ही होता है किन्तु इसमें कवि तथा नद का एक ऐसा 
विशिष्ट व्यापार होता है जिससे कि नाट्य में दर्शित लोकधमं की प्रक्रिया लौकिक 
प्रक्रिया से कही अ्रधिक सुदर, रमणीय और झाकपषक बनती है। इस प्रकार कवि 
और नट के व्यापार के कारण जहाँ लोकधर्म का प्रक्रियाक्रम सुदर एवं रमणीय 
ह॒ता है वहाँ नाटयघर्म होता है (७) | इस नाटचधर्म के दो प्रकार कविगत और 
नटगत होते है । लोकप्रसिद्ध कधानक में औचित्य एंव रमणीयता की दृष्टि से कवि 
जो परिवर्तन करता है वह कविगत नाटथधम है, और सपूर्ण प्रभिनय नटगत 
नाटयघममम है। लौकिक व्यवहार में पाया जानेवाला सुखदु खरूप लोकस्वभाव जब 
अभिनय द्वारा दर्शाया जाता है तब वह्‌ नाट्य धर्म ही है। नाटच् में तो यहे नाट्य 
धर्म श्रवश्य ही होता चाहिये, श्रन्यथा नाट्य ही न होगा । मुनि कहते है-- 

नाटबधर्मभिवृत्त हि सदा नाट्य प्रयोजबेत्‌ । 
न ह्यगामिनयात्‌ किचित्‌ ऋते राग प्रवर्तते॥ 

नाट्य नित्य नाट्चरर्मी से ही प्रवृत्त होता चाहिये, क्योकि प्रग आदि अभिनय के 
बिता राग अर्थात्‌ सामाजिको का आनन्द प्रवर्तित ही न होगा! नाट्चरधर्मी तो 
इसप्रकार नाटथ का प्राण हुआ, किन्तु लोकघर्मी का क्‍या स्थान होगा ? इस पर 
मुनि कहते है-- 

५ नानादेशवेषभाषाचारवार्ता ख्याप्रयति इति प्रवृत्ति । प्रदातैश्ष निवेदने ॥ 

६ भरतमुनिकत नाट्य के दश भेद ( दशरूप ) वृत्तिवेशिष्ट्य पर ही आधारित हैं। 

७ यथपि लौकिकपमैव्यतिरेकेण नास्ये न कश्विदर्मोइरिति, तथ्यपि स' ल्यकगतप्रक्रियाक्रमो 


रजनाथिक्यप्राधान्यमपिरोहयथेतु कविनटब्यापारे वैदिय स्वीकुर्वन्‌ नास्यपर्मी श्त्युच्यते। 
(अमा) 
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सर्वस्य सहजो भाव. सर्वो हयमिनयोडर्थत' । 
पगालकारचेष्टा तु नाट्पघर्मी प्रवीत्िता ॥ 


कविगत वागलवार रूप नाट्थधर्मी भ्रर्यतः भर्थात्‌ बाव्यार्थ को अपेक्षा से 
प्रवतित होती है, एव नटगत नाटघरषमी प्रथंत भर्यात्‌ अभिनेय भ्र्यं की अपेदा से 
प्रव्तित होती है, भौर यह भय तो वृत्तिप्रवृत्तिस्प लोकपर्म ही है। भत एवं लोव- 
पर्मं रूप सहज भाव नसाटयधर्मी का प्राघार है। श्भिनवगुप्त लोक्धर्मी को 
" भित्तिस्थानीय ! अर्थात्‌ चित्र के भाधारभूत दीवार के समान बताते हैँ । चित्र 
को दीवार का प्रापार होता है, किन्तु चित्र ही दीवार नहीं है। जब हम चित्र 
को देखते है तो दीवार को भी देखते ही है। विन्‍्तु चित्रद्वारा दीवार वा दर्शन 
दोता है इसलिये वह सुदर दीौसती हैँ । इसी तरह नाठघ में नाट्यपर्म ये' द्वारा ही 
लोकपर्म प्रकट होने से वह लोकधर्म सुदर दीखता है। भ्भिनवगुप्त ने वहा है कि' 
साटयधर्मी लोकधर्मी वा “सहजसबवादो व्यापार ' है। इसमें उन्होंने लोवधर्मी से 
नाटबरधर्मी वी भिन्नता तो दर्शायी है ही विन्तु साथ ही नाटपधर्मी वी सौंदर्या- 
धायकता की श्रोर भी सबेत विया है। 


अभिनय की इतिक्तंव्यता 


झभिनय नाटघधर्म है। इस नाटअघमम वो दर्शकों वे सम्मुख कैसे प्रकट किया 
जायें ? लोक्धर्मी और नाटधर्मी वे द्वारा ? यह इस प्रश्न का उत्तर हो सकता 
है । इसीलिये अभिनय और धर्मी में इतिकतंव्यतासबन्ध है ऐसा श्रभिनवगुप्त ने 
कहां है। अभिनय [की इतिव्तंव्यता द्विविध है। एक प्रकार है लोकधर्मी श्ौर 
दूसरा प्रकार है नाट्यधर्मी । लोकधर्मी अभिनय के भो दो प्रकार है,--वित्तवृत्ति 
बा समर्पण करनेवाला भ्रणुभावरूप अभिनय, उदा गर्व, चिन्ता, दैन्य आ्रादि वा 
अभिनय, तथा दूसरा है केवल बाह्य झवयवरूप झमिनय । विन्तु रगमच पर 
किया जानेवाला प्रभितय केवल लोक्धर्मी ही नही होता। रगमच पर खडे रहने 
के भ्रवस्थान, चारी, मडल श्रादि लोवधर्मी नही है। ये केवल नाटघप्रयोग में ही 
देखे जाते हैं। उनका कार्य प्रयोग की शोमा वढाना ही होता है । इसके झ्तिरिकत 
प्रात्मगत भाषण शझ्ादि तो बेवल नाटघ के सकेत मात्र हें । अत एवं नाट्य के भी 
दो भेद प्रलौकिक श्योभाहेतु भर नाटयसकंत होते है | भ्रभिनय की यह चतुविध 
इतिकर्त॑व्यता इस प्रकार बत्तायी जा सकती है-- 
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अभिनय की इतिकतंब्यता 
| 
| | 
लोकधर्मी नाटअर्धर्मी 
। | 
॥ | | | 
भ्रनुभावो का चित्त- केवल बाह्य अलौकिक झोमाहेतु._ नाठथ के सकेत 
वृत्तिसमर्पकत्व उदा अवयवरूप. उदा करणननाट्य उदा गात्मगत 
गवं, चिन्ता श्रादि उदा हाथ के अवस्थान, चारी. जनान्तिक ग्रादि 
का अभिनय की “पद्म- आदि 
कोश * मुद्रा 








इन चार भेदो में से चित्तवृत्तिसमर्पक झनुभावा का अभिनय नाटयशास्त्र मेँ 
भावाध्याय का विषय है। भावा का अभिव्यजन अ्रथवा अभिव्यक्ति क्न प्रतुभावो 
के हारा किस प्रकार बरनी चाहिये मह इस अध्याय का विषय है” मुनि ने इस 
सातवे भ्रध्याय को “ भावव्यजन ” ही की सन्ञा दी है। यह भावाभिव्यजन किस प्रकार 
किया जाय ? भ्रसूया, निद्रा, उग्रता आदि भावों का अभिनय किस प्रकार करें ? 
उत्तर यह है कि इन भावा के उत्पादक कारण एवम्‌ इन भावो के उद्दय से हानेवाले 
शारीरिक या वाचिक परिवतेनो के रूप के का, जैसे देखे जाते हे वैसे वे नाठय 
में दर्शाने चाहिये। यह लोकधर्मी अभिनय है। किन्तु यह अभिनय लोकघर्मी होने 
पर भी लौक्कि व्यवहार या लौकिक व्यापार नही है। यह नाटयधर्म ही है। क्योकि 
यह श्रभिनय का ही एक भेद है। लौकिक व्यापार तथा नाटबंगत लोक्धर्मी 
अभिनय एक्कार नही है, या सदृश भी नही हे; वे सवादी है। लोकिक जीवन वे” 
व्यवितिसवद्ध व्यापार तथा नाटब्र में देखा जानेवाला तत्सवादी ग्रभिनयव्यापार इन 
दोना के प्रयोजन सर्वथा भिन्न है। लौकिक जीवन का व्यक्तिसबद्ध व्यापार व्यक्तिगत 
चित्तवृत्ति को उत्तन्न करता है अथवा एक व्यक्त में उदित चित्तवृत्ति का झअनु- 
मितिरूपज्ञान भ्रन्य व्यक्तित को करा दैवा है। किन्तु अभिनय में जो तत्सवादी व्यापार 
देखा जाता है उसका प्रयोजन इस प्रकार उत्पादनरूप यो अनुमितिरूप नहीं है। 
झभिनय का प्रयोजन है नाटधाये में दर्शक का अनुप्रवेश करा के हृदमसवादतन्मयी- 
भवसक्रम से, उसके चित्त में निष्पन रसनाव्यापार श्रर्थात्‌ निविध्नप्रतीति का, उस 
काव्यार्थ को विषय बताना। अपने यहाँ ब्रह्माजी पधारे हूँ यह देख कर वाल्मीकि ने 
आदरपूर्वक उनका स्वागत किया, उन्हें आसन दिया एवम्‌ अध्यंपाद प्रादि से 
उनकी पूजा की । यह एक लौकिक घटना है। वाल्मीकि के मन में आदर का भाव 
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उत्पन्न होने का बारण है बरह्माजी का आगमन उन्ह ज्ञात होना, इस आादरभाव 
की उत्पत्ति का परिणाम है वाल्मीकि ने उनका स्वागत करता, आसन देना, 
पूजन करना आ्रादि क्याएँ। यह उस आदरभाव का कार्य है। वाल्माकि के जीवन 
की इस घटना में जो फ्ियाएँ देखी जाती है वे सब वार्यकारणमाव के हारा एक 
दूसरे से सवन्धित है । और वे वात्मीकि से सवद्ध हें। हमारा इन घटनाम्री से कोई 
सवन्ध नही है। किन्तु नाट्य में भी हम इसी प्रकार का कोई सबन्ध देख सकते है। 
मान लीजिये कि राम का काम करनेवाला कोई नट राम का वेप धारण किये 
आसन पर बैठा है, वह स्वागत कर रहा है, पूजा की सामग्री लाने की ग्ाज्ञा दे 
रहा है। यह सब अभिनय हम देखते है। तव मुनि वसिप्ठ रगमच पर आये हुए 
दीखते है। वसिप्ठ को देखते ही हम राम के अभिनय का अर्थ विश्विष्ट रूप में 
समझ लेते हे, भ्र्थात्‌ उसका विशिष्टता से भावन विभावन होता है। वसिष्ठ की 
उपस्थिति (अथवा उनके आगमन का ज्ञात होता) इस प्रकार अभिनय का विभावन 
करती है अतएवं वह “ विभाव ' है, और इस विभाव के प्रसंग से ही इस झभिनय 
का अनुभावन होता है (अर्थात्‌ तन्मबीभवनक्रम से वह झनुभवदज्ला तक लाया 
जाता है) अतएव इसे अनुभाव कहते है। इसमें कोई संदेह नहीं कि यह नाट्यगत 
अभिनय लाकधर्मी से सवादी होता है, किन्तु लौकिक घटना से इसका प्रयोजन 
सर्वथैव भिन होने से इसे ' कारण-कार्य ” की लौकिक सन्ञाएं नही दी जा सकती, 
किवहुना इन मज्ञात्रा का यहाँ प्रवृत्त होना असभव ही है । इसीलिये नाट्य में इनका 
जो प्रयोजन होता है उस पर से इन्हे “ विभाव अनुभाव ” की सज्ञाएँ दी जाती है । 
विभाव, अनुभाव इस प्रकार अभिनय से ही सबद्ध हे, अतएव वे नाटबधम ही हे, 
किन्तु वे लोकधर्म सवादी होने से 'लोकस्वभावससिद्ध ” एवं ' लोकयात्रानुगरामी ' 
हैं। इस लिये मुनि ने कहा है कि इनका अभिनय करने में लोकव्यवहार की कार्य- 
कारणपरपरा तथा लोकप्रसिद्धि से सवादी अभिनय करना चाहिये [८] । 


८ भरत मुनि ने ये सर बातें स्पष्ट रूप में कही हैं ।- “ विभाव इति कस्माद्‌ | उच्यंसे। 
विभावों नाम विश्ञानाथ | विभाव कारण निमित्त हेतु इति पयोया । विभाव्यन्तेइनेन 
बागगसत््वाभिनयां शति विभाव । विभावित विवातमित्यनर्थानतरम्‌ | अथानुभाव इति 
कर्माद्‌ । उच्यते | अनुभाव्यव॑धनेन वागगहटतोडभिनय इति। ननु विभावानुभावी लोवप्रसिद्धी । 
लोरखभावानुगतत्वाच्च तयोल्क्षण नोच्यतेडति प्रसगनिवृत्त्यय॑ंम्‌। भवति च छोफ - “ छोक 
स्वभावससिदा छोकयायानुगामिन । अनुभावा विभावाश्व शेयारत्वमिनये बुपै ॥? (ना शा 
अ ७)-- भागे पचोमवे अध्याय में तो विभायानुभाव उदाइरणर्सादत रपष्ट किये हुए देखिये 
जैसा-- ' विभावेनाइत कार्येमतुमावेन नीयते । आत्मामिनयन भावो विभाव परदरनम्‌ ॥ 
अरु्मत सत्य रिनग्प सबधी बपुरेव च। आवेदते तु य प्राप्त स विभाव शति स्मृत ॥ यत्तस्य 
सप्ननेत्थानिरध्यपादयासनादिमि ॥ पूजन क्रियते भकत्या सोनुडमाव शति स्मृत ॥ श्वमन्येष्वपि 
तथः नानाऊार्याबैदर्शनात्‌ । विभावो वाइनुभावोवा विश्वेयोडथेवशात्‌ बुबै । शव विभावों भावे, 
वाष्यनुभावो5ववा पुन  अशभिनेयस्तु पुरुष प्रमदामिस्तदैवच॥(भ ना हप्न रछत्‌४७-४३,४७) 
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अभिनय की इतिक्तंव्यता 


|| 
॥ 
लोकधर्मी नाटब्ष्मी 
८ पद | 
| । | | 


अनुभावा का चित्त- केवल बाह्य ग्रलौबिक झोभाहेतु. नाट्य वे सकेत 





वृत्तिसमर्पकत्व उदा अवयवरूप उदा क्रणजनाट्य. उदा झात्मगत 
गवें, चिन्ता श्रादि उदा हाथ के प्रवस्थान, चारी जनान्तिक श्रादि 
का अभिनय की “पद्म- आदि 
कोश ! मुद्रा 


इन चार भेदो में से चित्तवृत्तिसमर्पक झ्नुभावो वा भ्रभितय नाटघशास्त्र में 
भावाघ्याय का विषय है। भावा का अभिव्यजन भ्रथवा अ्रभिव्यवित किन प्रनुभावो 
के द्वारा किस प्रकार वरनी चाहिये यह इस श्रष्याय का विषय है” मुनि ने इस 
सातंव ग्रध्याय को * भावव्यजन ' ही की सन्ना दी है। यह भावाभिव्यजन क्सि प्रकार 
किया जाय॑ ? असूया, निद्रा, उग्रता आदि भावों का अभिनय किस प्रवार करें? 
उत्तर यह है कि इन भावा के उत्पादक कारण एवम्‌ इन भावो वे उदय से होनेवाले 
झारीरिक या वाचिक परिवत्तना के रूप के कार्य, जैसे देखे जाते हे वैस थे नाट्य 
में दर्शाने चाहिये। यह लोकधर्मी श्रभिनय है । किन्तु यह भ्रभिनय लोकघर्मी होने 
पर भी लौक्क व्यवहार या लौकिक व्यापार नही है। यह नाटचरधर्म ही है। क्‍्याकि 
यह अभिनय का ही एक भेद है। लौकिक व्यापार तथा नाटयगत शोकधर्मी 
अ्रभितय एकाकार नही है, या सदृश भी नही हे; वे सवादी है। लौक्क' जीवन के 
व्यक्तिसवद्ध व्यापार तथा नाटच में देखा जानेवाला तत्सवादी अभिनयव्यापार इन 
दोतो के प्रयोजन सर्वथा भिन्न हैं । लौकिक जीवन का व्यक्तिसवद्ध व्यापार व्यक्तिगत 
चित्तवृत्ति को उत्पन करता है अथवा एक व्यकित में उदित चित्तवृत्ति का अनु- 
मितिरूपज्ञान अ्रन्य व्यक्त को करा देता है। किन्तु अ्िनय में जो तत्सवादी व्यापार 
देखा जाता है उसका प्रयोजन इस प्रकार उत्पादनरूप या अनुमितिरूप नही है। 
अभिनय का प्रयोजन है नाटधार्थ में दर्शक का अनुप्रवेश करा के हृदयसवादतन्मयी- 
भवनक्रम से, उसके चित्त में निप्पन्न रसनाव्यापार अर्थात्‌ निविध्दप्रतीति का, उस 
काड्या्थ को दिपय बनाना। झपने यहाँ बहाएजी पधाएरे है यह देख कर. वाल्मीकि ने 
आदरपूर्वक उनका स्वायत क्या, उन्हें श्रासन दिया एवम्‌ श्रध्यंपाथ् आदि से 
उनकी पूजा की । यह एक लोकिक घटना है। वाल्मीकि के मन में आदर का भाव 
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उत्पन्न होने का वारण है ब्रह्माजी का आगमन उन्हे ज्ञात होना, इस आादरभाव 
की उत्पत्ति का परिणाम है वाल्मीकि ने उनका स्वागत करना, आसन देना, 
पूजन करना आदि कियाएँ। यह उस झदरभाव का कार्य है। वाल्माकि के जीवन 
वी इस घटना में जो क्रियाएँ देखी जाती है वे सब कार्यकारणभाव के द्वारा एक 
दूसरे से स्वाधित हैं। और वे वाल्मीकि से सबद्ध है। हमारा इन घटनाआ से कोई 
सब॒न्ध नही है। किन्तु नाट्य में भी हम इसी प्रकार का कोई सबन्ध देख सकते है। 
मान लीजिये कि राम का काम करनेवाला कोई नट राम का वेष धारण किये 
आसन पर बैठा है, वह स्वागत कर रहा है, पूजा की सामग्री लाने की झाज्ञा दे 
'रहा है। यह सब अभिनय हम देखते है। तब मुनि वसिप्ठ रगमच पर आये हुए 
दीखते है। वसिष्ठ को देखते ही हम राम के भ्भिनय का अर्थ विशिष्ट रूप में 
समभ लेते हे, अर्थात्‌ उसका विशिष्टता से भावन विभावन होता है। वसिष्ठ वी 
उपस्थिति (भ्रथवा उनके आग्रमन का ज्ञात होना) इस प्रकार अभिनय का विभावन 
करती है श्रतएवं वह ' विभाव ” है, और इस विभाव के प्रसग से ही इस अभिनय 
का प्रनुभावन होता है (अर्थात्‌ तन्मयीभवनक्रम से वह झनुभवदशा तक लाया 
जाता है) झतएब इसे ग्रनुभाव कहते हैँ। इसमें कोई सदेह नही कि यह नाटबंगत 
झ्रभिनय लोकधर्मी से सवादी होता है, किन्तु लौकिक घटना से इसका प्रयोजन 
सर्व भिन होने से इसे ' कारख-कार्य ” की लोकिक सन्ञाएँ नही दी जा सकती, 

क्विहुना इन सन्ञाप्मा का यहाँ प्रवृत्त होता असभव ही है ।इसीलिये नाट्य में इनका 
जो प्रयोजन होता है उस पर से इन्हे ' विभाव-अनुभाव ” की सन्ञाएँ दी जाती हैँ । 
विभाव, भ्रनुभाव इस प्रकार अ्रभिनय से ही सबद्ध हे, अतएव वे नाट्यथर्म ही है, 

किन्तु वे लोक्धर्म सवादी हाने से 'लोकस्वमावससिद्ध ” एवं लोकयानानुगामी ! 

है। इस लिये मुनि ने कहा है कि इतका अभिनय करने में लोकव्यवहार की कार्य- 
कारणपरपरा तथा लोकप्रसिद्धि से सवादी अभिनय करना चाहिये [८]। 

-+-_हह_तहतहुल282तह8त8त8तक्‍_तनन 


< भरत मुनि ने ये सब्र बातें स्पष्ट रूप में कही दें ।- “ विभाव इति कस्मात्‌ | उच्यंते। 
विभावों नाम विज्ञानाथ । विभाव कारण निमित्त देतु इति पयौया । विभाव्यम्तेडनेन 
वागगसत्ताभिनया शनि विभाव । विभावित त्रिणातमित्यनर्थान्तरम्‌ । अथानुभाव इति 
केस्मातु | उच्चते | अनुभाव्यतेडनेन वागयइ् तो5मिनय इति। नमु विमावानुभावी छोव प्रामिद्ध । 
लोउस्वभावानुगतत्वाच्च तयोर॑क्षण नोच्यते$ति प्रसगनिवृत्त्यम्‌। भव॒ति च शोक - “ लेक 
स्वरभावससिद्धा लोकयातरानुगामिन । अनुभावा विभावाश्व शेयारत्दमिनये बुपै ॥” (ना शा 
भे ७)-- आगे पचौसवे अध्याय में तो विभावानुमाव उदाइरणसहित रप्ष्ट विये हुए देगिये 
जैसा-- “ विभावेनाइत कर्यमनुभावेन नौयते | आमामिनयन भावों विभाव परदर्शनम्‌ ॥ 
जुरुनित सजा र्निग्ध सवधी वधुरेव च। आवेधते तु य प्राप्त स विभाव इति स्मृत ॥ यक्तस्य 
सश्नने/थानिरध्यपाधासनादिम । पूजन त्रियते भक्त्या सोनुइभाव शनि स्वृत ॥ एवमन्येप्वपि 
तथा नानाकर्यायेद्शनात्‌ । विभावो दाइनुमावोदा विशेयो:बेवशात्‌ बुपै । एवं विमावों भावे, 
वाष्यनुमावोइथवा पुन । भभिनेयरतु पुस्ते प्रमदामिस्तैदच॥ (भ ना शा २५४०-४३,४०) 


२४३२+१++++++++++#+++क 


क४+क++++++$४++३+++ भा रती य साहित्य शास्त्र 


अभिनय की इतिकर्तव्यता 
| 
| | 


लोकधर्मी नाट्यधर्मी 
| | 
॥ । । | 


अनुभावा का चित्त- केवल बाह्य अलौक्कि शोभाहेतु. नाट्य के सवेत 








वृत्तिसमर्पकत्व उदा झवयवरूप . उदा करणननाटय उदा आत्मंगत 
गवे, चिन्ता श्रादि उदा हाथ के अवस्थान, चारी. जनान्तिक भ्रादि 
का अभिनय की “पद्म- आदि 
कोश ! मुद्रा 


इन चार भेदो में से चित्तवृत्तिसमर्पक अनुभावों का अभिनय नाटथश्ास्त्र में 
भावाघ्याय का विपय है ! भावा का अभिव्यजन अथवा अभिव्यक्ति किन श्रतुभावों 
के द्वारा किस प्रकार करनी चाहिये यह इस अध्याय का विषय है” मुनि ने इस 
सातवे प्रध्याय को ' भावव्यजन ' ही की सज्ञा दी है। यह भावाभिव्यजन किस प्रकार 
किया जाय॑ ? असूया, निद्रा, उगम्रता आदि भावा का झ्रभिनय किस प्रकार करें? 
उत्तर यह है कि इन भावा के उत्पादक कारण एवम्‌ इन भावा के उदय से हानेवाले 
शारीरिक या वाचिक परिवर्तनों के रूप के कार्य, जैसे देखे जाते हे वैसे वे नाट्य 
में दर्शाने चाहिये। यह लोकधर्मी अभिनय है । किन्तु यह झ्भितय लोक्धर्मी होने 
पर भी लौक्कि व्यवहार या लौकिक व्यापार नही है। यह नाटभधर्म ही है। क्योकि 
यह अभिनय का ही एक भेद है। लौकिक व्यापार तथा नाटयगत॑ शोकधर्मी 
अभिनय एकाकार नही है, या सदृश् भी नही है; वे सवादी हूँ । लोकिक जीवन के 
व्यवितसबद्ध व्यापार तथा नाट्य में देखा जानेवाला तत्सवादी झभिनयब्यापार इन 
दोना के प्रयोजन सर्वया भिन्न हूँ । लोक्कि जीवन का व्यक्तिसबद्ध व्यापार व्यक्तिगत 
चित्तवृत्ति को उत्पन्न बरता है श्रथवा एक व्यवित में उदित चित्तवृत्ति का अनु- 
मितिरूपज्ञान अन्य व्यक्ति को करा देता है। किन्तु अभिनय में जो तत्सवादी व्यापार 
देखा जाता है उसका प्रयोजन इस प्रकार उत्पादवरूप या अनुमितिरूप नहीं है। 
अभिनय का प्रयोजन है नाटबार्थ में दर्शव' का अनुप्रवेश वरा के हृदयसवादतन्मय्ी- 
मवतक्रम से, उसके चित्त में निष्पन्न रसनाव्यापार अर्थात्‌ निविध्नप्रतीति का, उस 
काव्यार्थ को विषय बताना। अपने यहाँ द्रह्माजी पधारे हे यह देख कर वाल्मीकि ने 
आादरपुर्वक उनका स्वागत किया, उन्हें झ्ासन दिया एवम्‌ अ्रध्यंपाद्य आदि से 
उनकी पुजा वी ॥ यह एक लोकिक घटना है। वाल्मीकि के मन में आदर का भाव 
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रखे प्र क्रिया +++३+++++++++कक+ 


उत्पन होने का कारण है ब्रह्माजी वा आगमन उन्ह ज्ञात होना, इस आदरभाव 
की उत्पत्ति का परिणाम है वाल्मीकि ने उनका स्वाग्रत करना, झासन देसा, 
पुजन करना झादि क्ियाएंँ। यह उस झ्रादरभाव का कार्य है। वाल्माकि क॑ जीवन 
की इस घटना में जो क्रियाएँ देखी जाती हैँ वे सब कार्यकारणभाव के द्वारा एक 
दूसरे से सबन्धित हैँ । और वे वाल्मीकि से सबद्ध हैं। हमारा इन घटनाओं से कोई 
सबन्ध नही है। किस्तु नाटथ में भी हम इसी प्रकार का कोई सबन्ध देख सकते है। 
मान लोजिये कि राम का काम करनेवाला कोई नट राम का वेप धारण किये 
आसन पर बैठा हे, वह स्वागत कर रहा है, पूजा की सामग्री लाने की आज्ञा दे 
रहा है। यह सब अ्रभिनय हम देखते है। तव मुनि वसिप्ठ रगमच पर आये हुए 
दीखते है। वसिष्ठ को देखते ही हम राम के अभितय का श्रर्थ विशिष्ट रूप में 
समझ लेते है, भ्र्थात्‌ उसका विशिष्टता से भावन-विभावन होता है । बसिप्ठ की 
उपस्थिति (प्रथवा उनके झ्रागमन का ज्ञात होना) इस प्रकार श्रभिनय का विभावन 
करती है प्रतएव वह “ विभाव ' है, और इस विभाव के प्रसंग से ही इस झमिनय 
का अनुभावन होता है (ग्रर्थात्‌ तन्‍्मयीभवनकम से वह श्रनुभवदशा तक लाया 
जाता है) अतएव इसे अनुभाव बहते हैं। इसमें कोई सदेह नही कि यह नाट्यगत 
ब्रभिनय लोकधर्मी से सवादी होता है किन्तु लौकिक घंटना से इसका प्रयोजन 
सर्वेथव भिन्न होने से इसे ' कारण-काय ' की लौकिक सन्नाएँ नहीं दी जा सकती 
कबहुना इन सज्ञाआं का यहाँ प्रवृत्त होना असभव ही है । इसीलिये नाटथ में इनका 
जो प्रयोजन होता है उस पर से इन्हे ' विभाव-अनुभाव ” की सज्ञाएँ दी जाती हूँ । 
विभाव, ग्रनुभाव इस प्रकार प्रसिनय से ही सबद्ध हैं, अतएव वे नाटघधर्म ही है, 
किन्तु वे लोकधर्म सवादी होने से लोकस्वभावससिद्ध ' एवं  लोकयाजानुग्रामी 
हैं। इस लिये मुनि ने बहा है कि इनका अभिनय करने में लोवव्यवहार की कार्य- 
कारसपरपरा तथा लोकपसिद्धि से सवादी श्रमिनय करना चाहिये [८] ॥ 


८ भरत मुनि ने ये सदर बातें स्पष्ट रूप में बद्दा हैं ।- “ विभाव इति करमात्‌ | उच्यंते। 
विभावी नाम विदा | विभाव कारण निमित्त देतु इति प्रयोया । विभाव्यन्तेडनेन 
वागगसत्त्वाभिनया शत विभाव । विभावित विज्ञातीमित्यनर्थोन्तरम्‌ ॥ अधथानुभाव इति 
कस्माव्‌ । उच्यते | भमुभाव्यतडनेन वागगकुतो5मिनय इनि। ननु विभावानुभावी छोकप्रसिद्धी । 
ले+स्वभावानुगतत्वाच्च तयोल्क्षण नोच्यतेडदि प्रसमनिदृत्त्यय॑म्‌ । भवति च शोक - “ लेक 
र्वभावससिदाा लोऊयात्रानुगामिन । अनुभावा विभावाश्व शेयारत्वमिनये बुनै ॥” (ना शा 
अ ७)-- भागे पचीसके अध्याय में तो विभावानुमाव उदाइरणसंद्वित स्पष्ट क्यि हुए देखिये 
जैमा-- ' विभावेनाइत कार्येमनुमावेन नौयते । आत्माभिनयन भावों विभाव परदर्शनम्‌ ॥ 
अरार्मन सपा स्निग्प सवधी बधुरेव च | आवेदते तु य प्राप्त स विमाव इति स्मृत ॥ यत्तस्य 

श ॥ एवमन्येध्वपि 
३ विभावों भावे, 
क ७।४०-४३,४५) 
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%+++#+++++++++#+ भा रतीय साहित्य शास्त्र 


अभिनय की इतिक्तंव्यता 
| 
| | 
लोकघर्मी नाटघर्षमी 
| | 
| | | | 
भ्रनुभावा वा चित्त- केवल वाह्मय. अलौकिक झोमाहेतु. नाट्य के सवेत 
बृत्तिसमर्पंकत्व उदा अवयवरूप. उदा करणन्‍ताट्य उदा प्रात्मगत 
गर्व, चिन्ता भ्रादि उदा हाथ के अवस्थान, चारी. जनान्तिक झ्रादि 
का अभिनय बी 'प्म आदि 
कोश ! मुद्रा 








इन चार भेदा में से चित्तवृत्तिसमर्पक अनुभावों वा श्रभिनय नाटथशास्त्र में 
भावाघ्याय का विषय है | भावा का अभिव्यजन भ्रथवा भ्रभिव्यवित किन झनुभावा 
के द्वारा किस प्रकार वरनी चाहिये यह इस भ्रध्याय का विषय है” मुनि ने इस 
सातव ग्रब्याय को * भावव्यजन ' ही वी सन्नञा दी है। यह भावाभिव्यजन विस प्रकार 
क्या जाय॑ ? असूया, निद्रा, उप्रता श्रादि भावा का अ्रभिनय किस प्रकार करें २ 
उत्तर यह है कि इन भावा वे उत्पादक कारण एवम्‌ इन भावा के उदय से हानेवाले 
शारीरिक या वाचिक परिवतंना के रूप के कार्य, जैसे देसे जाते हे वैसे वे नाट्य 
में दर्शाने चाहिये। यह लोक्धर्मी अभिनय है | किन्तु यह झभिनय लोकपर्मी होने 
पर भी लोक्कि व्यवहार या लोकिव व्यापार नही है। यह नाटयंधर्म ही है।वयाकि 
यह अभिनय का ही एक भेद है । लौकिक व्यापार तथा नाटयगत' शाकधर्मी 
अभिनय एकाकार नहीं है, या सदृश्न भी नही है; वे सवादी हूँ । लौकिक जीवन के 
व्यवितसवद्ध ध्यापार ठथा नाटच में देखा जानेवाला तत्सवादी झ्रभिनयव्यापार इन 
दोना के प्रयोजन सर्वेथा भिन्न हैं। लोकिब' जीवन वा व्यवितिसवद्ध व्यापार व्यक्तिगत 
चित्तवृत्ति को उत्पत्र करता है श्रथवा एक व्यक्ति में उदित चित्तवृत्ति बा भनु« 
मितिरुपज्ञान अन्य व्यक्ति को करा देता है। किन्तु अभिनय में जो तत्सवादी व्यापार 
देखा जाता है उसका प्रयोजन इस प्रकार उत्पादतरूप या श्रनुमितिरूप नही है। 
अभिनय का प्रयोजन है नाटथाय॑ं में दर्शक का अनुप्रवेश करा के हृदयसवादतन्मयी- 
भवनक्रम से, उसके चित्त में निष्पन्न रसनाव्यापार अर्थात्‌ निविध्नप्रतीतिं का, उस 
काव्यार्थ को विप्रय बनाना। अपने यहाँ ब्रह्माजी पधारे है यह देख कर वाल्मीकि ने 
आदरपूर्वक उनका स्वागत किया, उन्हें आसन दिया एवम्‌ अध्यंपाद भश्रादि से 
उनकी पूजा की । यह एक लौकिक घटना है| वाल्मीकि के मन में आदर का भाव 
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रसेप्र क्रिया ++++++++++++++क+क 


उत्पन होने का कारण है ब्रह्माजी का आगमन उन्हे ज्ञात होता, इस झ्रादरभाव 
वी उत्पत्ति का परिणाम है वाल्मीकि ने उनका स्वागत करना, भ्रासन देना, 
पूजन करना आदि जियाएंँ। यह उस आदरमभाव का कार्य है। वाल्माकि के जीवन 
वी इस घटना में जो क्रियाएँ देखी जाती है वे सव कार्यकारणमभाव के द्वारा एक 
दूसरे से सबन्धित हैं। और वे वाल्मीकि से सवद्ध हैं। हमारा इन घटनाओ से कोई 
समस्ध नही है। किन्तु नाटय में भी हम इसी प्रकार का कोई सवन्ध दख सकते है। 
मान लीजिये कि राम का काम करनेवाला कोई नट राम का वेष धारण किये 
आसन पर बैठा है, वह स्वागत कर रहा है, पूजा की सामग्री लाने की थझाज्ञा दे 
रहा है। यह सब झ्रभिनय हम देखते हैं । तव मुनि वसिष्ठ रगमच पर आये हुए 
दीखते हूँ। वसिष्ठ को देखते ही हम राम के अभिनय का श्र विशिष्ट रूप में 
समझ लेते है, प्र्थात्‌ उसका विश्विप्टता से भावन विभावन होता है ! वसिप्ठ वी 
उपस्थिति (अ्यवा उनके आगमन का ज्ञात होता) इस प्रकार अभिनय का विभावन 
करती है ग्रतएव वह ' विभाव ' है, और इस विभाव के प्रसग से ही इस अभिनय 
का अनुभावन होता है (श्र्थात्‌ तत्मयीभवनक्रम से वह झनुभवदशा तक लाया 
जाता है) अतएव इसे प्ननुभाव कहते है। इसमें कोई संदेह नहीं कि यह नाटयगत 
अभिनय लोकधर्मी से सवादी होता है, किन्तु लौकिक घटना से इसका प्रयोजन 
सुर्वेधव भिन्र होने से इसे ' कारण-काय ” की लौकिक सन्ञाएँ नही दी जा सकती, 

किबहुना इन सक्ञाग्रा का यहाँ प्रवृत्त हाना असभव ही है । इसीलिये नाटघ में इनका 
जो प्रयोजन होता है उस पर से इन्हे विभाव अनुभाव ” की सज्ञाएँ दी जाती है । 
विभाव, अनुभाव इस प्रकार अभिनय से ही सबद्ध हे, अ्रतएव वे नाटयरधर्म ही है, 

किन्तु वे लोक्धर्म सवादी होने से 'लोकस्वभावससिद्ध ” एवं “ लोकयात्रानुगामी ” 

है। इस लिये मुनि ने कहा है कि इनका अ्रभिनय करने में लाक्व्यवहार की वार्य- 

कारणपरपरा तथा लोकप्रसिद्धि से सवादी अभिनय करना चाहिये [८]। 
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< भरत मुनि ने ये सतर बातें स्पष्ट रूप में वही दें [- “ विभाद इति कस्मात्‌ | उच्यते। 
विभावी नाम विज्ञानार्थ | विभाव कारण निमित्त हेतु इति पयौवा । विभाव्यस्तेडनेन 
डागगसत्वामिनया शति विभाव । विभाविद विचानीमित्यनर्थान्तरम ॥ अधानुभाव इति 
कम्मात्‌ | उच्चते | अनुभाव्यतेइनेन वागगद्ध॒दो5भिनय इति। ननु विभावानुभावी लेकप्रासिडौ । 
लो>स्वभावानुगतत्वाच्च तयोरैक्षण नोच्यतेडति प्रसगनिदृत्त्यथम्‌ ! भवति च छोफ़ - “ लेक 
स्वभावमसिद्ध लोकयातानुगामिन । अनुभावा विभावाश्व डेयास्त्वमिनये बुध ॥” (ना शा 
अ ७)-- आगे पचीसवे अध्याय में तो विभावानुभाव उदाइरणसरद्वित स्पष्ट क्ये हुए देखिये 
जैसा-- * विभावेनाइत कार्वमनुभावेन नीयते | आत्मामिनयन भावों विमाव परदशनम्‌ ॥ 
भुरुभत्र समा रिनिग्ध सवधी वधधुरेव च। आवेचते तु य प्राप्त स विभाव इति स्मृत ॥ यत्तस्य 
संश्रमे/्थनिरध्यपाचासनादिम । पूजन ज्ियते मकत्या सोनु:भाव इने स्वृत ॥ एवमस्वेप्वपि 
तथा नानाार्या्दर्शनाद। विभावा वाइनुमावोवा विशेयोइथेवशात्‌ बुध । एवं विमावों भावे 
वाष्यजुमावोइ4वा पुन । आमिनेयस्तु पुरुष प्मदामिस्तयेदच॥(म ना आ २५४०-४३,४०) 
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क++क+++++++++$++ भारतीय सा हि त्य शा सत्र 


नाट्यभाव 


“सग्रहकारिका ! में दिये क्रम के विपरीत क्रम हे हमने प्रवृत्ति-बृत्ति-पर्मी-अभिनय 
यहाँतक विमर्श किया है। भ्रव हम भाव भर भाव के बाद रस के सबन्ध में विचार 
करेंगे। विभाव भ्रनुभावो के लक्षण बताने के बाद मुनि बहते है, “-एवं ते विभावा- 
नुभावसयुकता भावा इत्ति व्याख्याता । भ्रतो हयोपा भावाना सिद्धिभंवति |” नाठव 
में प्रकट होनेवाले भाव विभावानुभावमयुक्‍त ही होते है, उनकी सिद्धि विभावानु- 
भावों से ही होती है, प्रतएव मुनि ने दिये हुए भावों वे लक्षण ' विभावानुभाव- 
सयुकक्‍तभावा 'के ही लक्षण है। स्थायी, व्यभिचारी, एवं सात्तविक मिला कर कुल- 
४६ भाव होते है। इन सब के लक्षण की शैली “ अझमुक भाव श्रमुक विभावा से 
उत्पन्न होता है। इसका अभिनय अ्रमुक अनुभावों से करता चाहिये ” इस प्रकार की 
एक ही है। इसका अर्थ यह है कि नाट्य में भावों का अभिनयन होता है। 
मुनि कहते है-- 

भावामिनयन कुर्याद्िभावाना निदर्शने । 
तथैव चानुभावाना भावात्‌ सिद्धि: प्रकीतिता॥। (ना शा २५,३८ वाझ्यी स ) 


साराश, नाट्यूगत भावों की विभाव अतुभावा के निरपेक्ष रूप में कल्पता करता 
असभव है। इन भावा का ग्राश्नय काव्यार्य होता है, व्यक्ति नहीं, ये भाव विभाव- 
अनुभावो से ब्यजित होते है, कारण आदि से उत्पतर नही होते, एवं ऐसे काव्यार्था- 
श्रित विभावानुभावव्यजित भावों द्वारा ही सामान्यगुणयोग से रसनिप्पत्ति होती 
है। काव्याथंसश्चित विभावानुभावव्यजित एकोनपचाशद्भाव सामान्यगुणयोगेन 
अभिनिषणवन्ते रसा ।-ता झा जे ७) । प्रतएव ये नाटबभाव हे न कि लौकिक 
भाव। इनको अभिव्यक्त करनेवाले विभावानुभाव लौक्कि कार्यकारणो से सवादी 
होते है इस लिये ये भाव लौकिक है ऐसा क्षरामर के लिये भी नहीं माना जा 
सकता | लौक्कि भाव कारणकायं से उत्पाद्य-उत्पादकभाव द्वारा सबद्ध होते है, 
प्रत्युत नाट्यभाव विभावानुभावों से अभिव्यम्य-प्रभिव्यजक भाव द्वारा सयुकत 
रहते है, लौकिक भाव व्यक्ति के आश्रित होते है तथा नाट्यभाव काव्यार्थाश्रित 
होते है । लोकिक भावों की निष्पत्ति व्यक्तिगत होती है और परगत अनुमिति 
होती है, किन्तु नाटथ भाव का केवल अभिनयन होता है। लौकिक भावा का 
“अवन” होता है, तो नाटबभावों से काव्याथं का 'भावन ' होता है। भरत एव 
लौकिक के स्तर से नाट्यभावों का स्वरूप समझना अ्सभव होता है ) 

भावा. इति कस्मात्‌ 


नाटबभावो का स्वरूप सुनि ने भावाध्याय के झ्रारभ में ही स्पष्ट क्या है। 
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'भावा इति कस्मात्‌ । कि भवन्ति इति मावा , शिवा भावयन्ति इति भावा । 
च्यते । वागगसत्त्वोपेतान्‌ काव्यार्यात्‌ भावयन्ति इति भावा ॥” इस वचन में 
पुनि ने लौक्किभाव एवं माटघमाव में भेद स्पष्ट किया है। नाट्य में अभिनीत 
टोने घाले रति, हास, निवेद झ्रादि को भाव क्यों बहा जाता है ? आरम ही में यह 
श्न उपस्थित बरते हुए, भरत ने अपनी स्पप्ट रुप में मान्यता दी है वि वाब्यार्थ 
ह मावत वरते है झ्तएव वे भाव हैं। 'भवति इति भाव ” यह निमिति पक्ष है 
जो लौबिक व्यक्तिगत व्यवहार में पाया जाता है। नाटथ वी वह लागू नहीं होता । 
' भावषति इति भाव * यद्दी मरतसमत पद्ष है। नाटधमाव काव्यायं वा भावत 
बरते है इसवा प्रर्थ है वे उसे आस्वाद्य बनाते हे । श्रभिनवगुप्त ने *भाययन्‌ < 
प्रास्वादयाग्यीडुर्जन्‌ ' इस प्रकार भर्य दिया है। लौकिक' व्यवहार में उत्पन्न होने 
बाते भाव आस्वाद्य होते ही है ऐसा नियम नहीं है, प्रत्युत विभावों द्वारा ब्यगित 
होने वाला नाटयमाव झास्वाद्य ही होता है । भ्पने इस कथन की पुष्टि में भरद ने 
परम्परा से प्राप्त इलौक दिये है । वे इस प्रत्मार हे-- 


विभावैराहतो यो: ह्यनुभाव॑स्नु गम्यते। 
वागगसत्त्वाभिनयैः स भाव इति सज्ञित ॥ 

वागगमुखरागेण सत्त्वेनाभिनयेन च। 

क्वेरतगंत भाव भावयन्‌ भाव उच्चते ॥ (नाशा ७॥१,२) 


विभावा से जो अर्थ झाह्त होता है तथा वागगमत्वाभिनयरुप श्रनुभावा से जो 
अ्रभिव्यकतर होता है, वह भर्थ ही भाव है। यह अर्थ क्या है? नट का दृश्यमान 
वागगमत्वाभिनपय अनुभव में ही अन्तर्भूत होता है। ऋतु, उद्यान, चद्धोदय झ्रादि 
विभाग है। 'राम, सीता ग्रादि पात्र भी विभाव ही है। वे सद अर्थाभिव्यक्ति के 
उपायमात्र हैँ । इन उपायो से कौनसा अर्थ भावित होता है? इस प्रइन का उत्तर 
दूसरी कारिका में है। वाग््रमुखराम से एवं सात्त्विक ग्रभिनय से कवि के प्रन्तमंतत 
भावा का भावन होता है। कवि का अन्तर्गत भाव ही काब्याय है। नाट्यगत सब 
भावों का यही एकमात्र ग्राश्रय होता है। राम, सीता आदि पात्रो के रूप में स्थित 
झआालबन, विभाव, ऋतु, उद्याल ग्रादि उद्दीपन विभाव तथा वागग्रमत्वाभिनयरूष 
अनुभाव इन सब के द्वारा कवि का यह अन्तर्गत भाव ही व्यजित होता है । नाटयगत 
रति, हास, भय, निर्वेद झ्रादि कवि के धन्तगंत भाव ही का भावन करते हूँ अर्थात्‌ 
उसे झास्वाद्य बनाते हैं। झत एवं उन्हें "भाव ” भी सन्ञा है। के 


कवि का यह अन्तर्गत भाव चित्तवृत्ति रूप होता है। किन्तु यह चित्तवृत्ति कवि 
का व्यक्तिगत मनोविकार नही है। लौकिक कारणो से उत्पन होनेवाला कवि का 
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बात का ध्यान रखना चाहिये कि वह झभिनेय नाट्यभावों की सूचि है इस सूचि 
में कई भाव लौविक' मनोविकारों से सवादी दिखायी देते हूँ, प्रौर कई शारीरिक 
भ्रवस्थाप्रों से समान दीखते है, इस लिये यह सूचि दोपपूर्णा है ऐसी भ्रापत्ति * रस 
विमशंकार 'ने उठायी है [१०]। किन्तु'ऐसी भ्रापत्ति उपस्थित करने वी कोई प्रावश्य- 
कता नही है। मनोविकारों वा विश्लेपण वरवे इनया भावत्व सिद्ध बरतने वा 
भरत मुनि का उद्देश्य नही है। उनके समक्ष प्रश्न विलवुल सरत है झौर वह यह 
है वि इन भावों का अभिनय कँसे किय। जायें ? और इसी दृष्टि से उन्होंने भावा 
का विवेचन रिया है। ' रति ' रूप मनोविकार वा क्या स्वरूप है, यह मूल विकार 
है या सयुक्‍्त्र भावना है इस बात से भरत का कुछ मतलव नहीं है। वेवत इतना 
ही बताना है कि झभिनयद्वारा रति को अभिव्यवित किस प्रकार करनी चाहिये । 
मरत मुनि के समक्ष ' उत्साह ' एक मनोविकार है या एक शारीर और मानस प्रेरक 
दाक्ति है यह समस्या नही है, प्रत्युत उनका प्रयोजन है उदात्त पुरुष वे उत्माह का 
अभिनय के द्वारा दर्शन क्सि प्रकार कराना चाहिये। भिन्नभिन्न ४६ भावा 
का झभिनयद्वारा प्रत्यक्षवत्‌ दर्शन बराना यह एक ही प्रश्न भरतमुरति के सम्मुख 
है, इस लिये वे हे, लज्जा, श्रादि मनोविवारा के साय हो मरण्य, निद्रा आलस्य 
श्रादि अवस्थाझो के भी विभावानुभाव क्यन करते है। ' वागगसत्त्वोपेतान्‌ काब्यार्थान्‌ 
भावयन्ति इति भावा ' इस प्रकार भरत ने भावलक्षण किया है झौर इसी दृष्टि 
से काव्यार्थ का भावन करनेवाली वाते उन्होने एकत्रित रखी है। इन नाटयभावा 
में से कई भाव लौविक मनोविकारा से सवादी हो सकते है और कई शारीरिक 
अवस्था से सवादी हो सकते हैँ, किन्तु काव्यायें को भावित करने का एक ही 
सामान्य धर्म इन सब में है और इसी दृष्टि स भरत ने उन्हे एक ही सूत्र में 
ग्रथित क्या है । वेवल इसी प्रमाण पर कि इस सूचि में ग्रथित कतिपय भाव 
मनोविकारा से सवादी है --- भरत मनोविकारा की सूचि देना चाहत हे ऐसी 
घारणा बना कर, भाव > मतोविकार का लौविक प्र, भरत का प्रभिप्रत न होकर 
भी उन पर लाद देना और इस दृष्टि से उनकी बनाई सूचि को जौच करना 
व्यय है। भरत के भावलक्षणा की जाँच करते समय “ तस्मादेतेपा विभावानुभाव 

सयुक्‍ताता सक्षणनिदर्शनानि श्रभिव्यास्यास्थाम । ” इस वचन कया स्मरण अवश्य 
ही रखना होगा । एव इस वचन का स्मरण रखते हुए इन भावा को देखने से, 
व्यग्यव्यजकभाव छोडकर, लौकिक कार्यकारण भाव के आधारपर मनाविज्ञान की 
दृष्टि से इन भावों की परीक्षा करने का कोई कारण नही रहता। सप्तम अ्रध्याय 


१० देखिए--डॉ के ना वाटवे-- “रसविमश * ( मराठी ) 
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में ४६ भ्र्यों को भरत ने विस ग्रभिप्राय से भाव वह है यह पूर्व बताया जा चुना 
है। भरत वे सामने दो पक्ष थे । एक “मवतिपक्ष ” (भवन्ति इति भाया३) और 
दूसरा ' भावयन्ति पद्ष ” (भावयन्ति इति भावा )। इनमें से भवतिपक्ष लौकिक 
स्तर पर विचार करनेवाला मनोविज्ञान वा पक्ष है और भावयन्तिपक्ष है नाट्य ने 
स्तर पर से विचार वेरनेवाला अभिव्यक्ति पक्ष । भरत वो यह दूसरा पक्ष ही 
स्वीजार था एवम्‌ इसी श्र में उन्हाने “ भाव की सज्ञा का प्रयोग किया है इस 
बात का साटघणशास्व वा अव्ययत्त बरते समय अवश्य ही स्मरग्य रखना चाहिये | 
आधुनिव रसविमर्शक कई बार “भावयन्तिपक्ष ' को “मवतिपक्ष ” वी दृष्टि से 
देखत हूँ, और इस तिये “ रस ” उनके लिये एक पहेली हो गयी है। 


साटवरस 


अग देखिये रस क्या है। भावतक्षणा वा विधान करते समय भरत ने विभावानु- 
भावसयुकत भावों के लक्षण दिये है, और उन्हाने रसवक्षणा वा विधान भी इसी 
प्रकार किया है। रसाध्याय में भरत ने वहा है-- “ इदानी विभावानुभाव- 
व्यभिचारिसयुकताना लक्षणनिदक्षतरानि श्रभिव्यास्यास्याम ' इसप्रा भ्रथ है वि 
जिस प्रगारं भाव विभायानुमावसयुक्त होते हूँ उसी प्रकार रस भी विभावानुभाव- 
व्यभिचारीसयुक्त ही हीते है । मुनि ने कहा है कि, विभावानुमावसयुकत भाव्र ही 
बाव्यरस की ग्रमिव्यवित के हेतु हैँ, एवम्‌ इनके द्वारा सामान्यगुणयोग से रस 
निप्पन हाते है। एवमते काव्यरसाभिव्यवितहंतव एकोनपचाश्नदुभावा प्रत्यवगन्तब्या । 
एश्यइच सानान्यगुणयोगेन रसा. निष्पधन्ते )। स्थायिभावा वे! विवेचन में भी 
मुनि का उद्देशय सुथायिमावा का लौकित स्वरुप कथन बरने वा नही है, वल्कि 
स्थायिभावों के विभावानुभाव जिस प्रवार दर्शाने चाहिये यही वताने वा है भौर 
इतना उन्हाने बताया भी है । नाट्यपास्त्रकार से इससे श्रधिक कुछ बहनें की 
अपेक्षा भी नहीं की जा सकती। रसाभिव्यक्ति ही नाट्य का प्रयोजन है। यह 
रसादिव्यकित विभाव झादि के सामर्थ्य से ही होती है। श्रन्य किसी प्रकार से नहीं । 
विभावानुभाव स्वभावत अलौकिक होते है। किन्तु वे 'लोक्समिद्ध ” तया ' लोक- 
यातानुगामी * होते है। अतएवं इनके अभिनय में लौकिक कार्यवारणों से इनका 
सवाद होना आवश्यक हैं। कवि तथा नट को यदि छौक्कि रति आदि का ज्ञान 
न हो तो अपने काव्य में या श्रभिनय में वे यह सवाद नहीं ला सकते, और यदि 
लाकसवादि विभावों का ग्रहर न हुआ तो नादघ में या काव्य में विभाव, अनुभाव 
तथा व्यभिचारी भावों का सयोग श्र्थात्‌ सम्यक्‌ योग भी सिद्ध न होगा एवम्‌ इससे 
अन्त में रसमग होगा, ऐसी आपत्ति न झ्रार्यें इस उद्देश्य से मरत ने स्थायिभावों: 
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का निर्देश किया है। कह जाता है कि रसिक दर्शक रसास्वाद के समय स्थायीभाव 
का भ्रास्वाद लेता है। यह स्थायिका आस्वाद, व्यक्तिगत लौक्कि, रति श्रादि 
मनोविकारों का आस्वाद नही है। भ्रभिनय द्वारा अलीकिक विभाव आदि में से 
अभियकक्‍त होने वाले अलोक्कि रति आदि का इन विभाव झ्ादि के साथ समूहा- 
लव॒न से यह आस्वाद हुआ करता है। मुनि स्पष्ट ही कहते है-/ नानाभावानितय- 
व्यजितान्‌ वाग्रगसत्त्वोपेतान्‌ स्थायिभावानु आस्वादयन्ति सुमनस प्रेक्षका हर्प 
चाधिगच्छन्ति ।” इसीमें उन्होंने लौकिकि मतोविकारा के झ्रास्वाद का निरास 
किया है। अलोकिक विभावानुभावों मे अलोकिक भावाभिव्यजना होती है भौर 
झलोक्कि भावाभिनय से समकाल ही झलौकिक स्थायी का व्यजन होता है एवम्‌ 
यह झलोकिक अभिव्यक्ति ही आस्वाद्य होती है। भरत के निर्देशित विभावानुभाव 
नाटकगत ही हे, उनके भाव भी नाट्यभाव हे एवम्‌ उनका रस भी नाटबरस ही 
है। उन्हाने स्पप्ट रूप में कहा है कि, “तस्मात्‌ नाट्थरसा इति अभिव्याप्याता * 
और अपने इस कथन फी पुष्टि में झनुवश इलोद उद्धुत किये है । 

* सग्रहकारिका ! में निर्देशित अर्थों पर विचार करते हुए प्रवृत्ति से लेकर 
रम तक इस क्रम में हम आते हैं। भरत का विश्लेपण रस से लेकर प्रवृत्ति तक 
इस त्रम से है क्यो कि उनकी दृष्टि प्रयोगविश्लोपण की है। भरतका यहे तम 
आज हम ठीक तरह से नही समभ पाते इस लिये झारभ में उलदे ज्रम से इन्ही 
अर्थों बी विवेचना करना तथा उनके स्वरूपों को समझ लेना झावश्यव हो गया । 
अब हम भरत के प्रसिद्ध रससूज का विचार कर सकते है। भरत का रससूत्र 
या है-- 

£ विभावानुभावव्यभिचारिसयोगात्‌ रसनिष्पत्ति ।* 
इस सुत्र का सरल भ्र्थ है-" विभाव, भतुभाव तथा व्यभिचारीभावा के सयोग से 
रुसनिपत्ति होती है। 
रस के सम्बन्ध में विविध मत 

नाट्यप्रयोग के लिये भरत ने “ रसप्रयोग ” झन्द का भी प्रयोग क्या है। 
रगमच पर नट रसप्रयोग करते है। दर्शक उस प्रयोग का आस्वाद लेत है । रसप्रयोग 
की सब सामग्री कृत्रिम होती है । वास्तव में रसिक नट को रची हुई भूमिका देखते 
हैं। वह तो नाटथ धम मात्र होता है। किन्तु दर्षक का आस्वाद तो सत्य ही होता 
है। नद की भूमिका के समान वह छृत्रिम नही होता। अब प्रइन यह उठता है कि 
इस इत्रिम भूमिका से रसिक को रसास्वाद कैसे प्राप्त होता है? इस प्रइन वी 
विवचना में ही रसचर्चा का बाद का इतिहास आ जाता है। इसके झागे चर्चा वा 
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विपय है-विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारिभावों के सयोग से रसनिप्पत्ति होती है 
इस बचन का अर्थ क्‍या है ? 

नाट्यझ्ास्त वी अनेक दीकाएं हुई हूँ। हर्ष, उद्भठ, लोल्लट, श्रीशवुक, 
अभिनवमुध्त आदि नाटचज्ञास्त्र के स्यातिप्राप्त टीकाकार है। इन टीकाओो में से, 
अभिनवगुप्त की “ नाटयवेदनिवृत्ति ” या ' अभिनवभारती ' यह एक ही टीका आज 
उपलब्ध है । ग्रन्य दोकाएँ उपलब्ध नहीं है। ' श्रभिनवभारती * में जो पूर्वपक्ष या 
मतान्तर उद्घृत किये गये हे उनसे ही अमिनवपूर्व तो का झनुणान लगाना 
पडता है । 

भरतमुन्रि तथा अ्रभिनवगुप्त के समय में लगभग ७०० से ८०० वर्षों का 
प्रन्तर हे। इनके मध्य काल में सस्छृत वाइमय बहुत सपन्न हुआ । काविदास 
भारवि, माघ आदि के महाकात्य, अमझ तथा गाथाकवियों वे मुक्तक, काविदास, 
विशाखदत्त, नारायण, हपं, भवभूति भ्रादि के नाटक इसी काल में रचे गये है । 
इस नवतनिर्माण का साहित्य चर्चा पर परिणाम होना स्वाभाविक था। इस चर्चा 
में जो नये प्रएव उत्पन्न हुए उन्हें लेबर रसचर्चा होने लगी। नाट्य वे सम ही 
बाब्य से भी रसास्वाद कैसे प्राप्त होता है इस पर भी चर्चा होने लगी । इस विचार 
में अनेक भिन्न भिन्न मत निमाण हुए। प्रभिनवगुप्त ने ऐसे श्ननेक मता का 
* ध्वन्यालोकलोच॑न ' में निर्देश क्या है। सक्षेप में वे इस प्रकार है-- 

(१) विभावादि का पात्रगत स्थायीभाव से सयोग हो कर पात्रगत स्थायी- 
भाव परिपुष्ट होता है। यह परिपुप्ट स्थायी ही रस है। रस बस्तुत रामादि 
अनुवार्थ पात्रों में रहता है एवम्‌ अनुसधान के बल से वह नट में प्रतीत होता है । 
यह लोटलद का मत है। 

(२) विभावानुभावादि लियो से नटगत स्थायी अनुमित होता है तथा 
अनुकार्य राम से मट भिन्न नही है इस वात वा ध्यान रखते हुए इस स्थायी का 
आस्वाद होता है। इस मत के अनुसार रस नठाश्रित है, रामादि का झाभश्चित 
नही है । 

(३) दीवार पर रगो के उचित मिश्रण से तुरग का झ्लाभास मिलता है, 
इसी प्रकार अभिनयसामग्री के कारण नट में समगत स्थायी का आभास निर्माण 
होता है। यह मिथ्याज्ञानरूप आभास ही रस है । यह मत तथा उपर्युक्त त्रमाक २ 
का मत-इन दोनो पर श्रीश्कुक वी रस की उपपत्ति आधारित हैं । 

(४) विभावानुभाव जब उचित रूप में दर्शाये जाते है तव उनके द्वारा 


स्थायी चित्तवृत्ति विभावतीय तथा झनुभावनीय होती है । रसिक वासना की - जो 
कि चित्तवृत्ति के लिये उचित होती है - चर्वणा ही रस है। 
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(५) कोई ऐसे हे कि जिनके मत में शुद्ध विभाव, कोई ऐसे हें जिनके मत 
में केवल अनुभाव, किसीके मत में वेवल स्थायी, किसीके मत्त में केवल 
व्यभिचारी, किसीके मत में इतका सयोग, और अन्य किसीके मत में इनका 
समुदाय ही रस है। 

(६) एक मत यह भी था कि रस स्वद्व्दवाच्य भी हो सकता है। इसकी 
ग्रानन्दवर्धन ने आलोचना की है। सभव है कि क्रमाक ५ झर ६ के मत 
उद्भट के हो । 

(७) भट्टनायक के सत में रस प्रतीत नही होता, उत्पन्न नही होता, या 
अझनुमित भी नही होता । भोज्य-भोजक भाव से रसिक रस का आस्वाद करता है। 

(८) “ अभिनवभारती ' में अभिनवगुप्त ने साख्य दाशंनिको मे रससम्बन्धी 
मत का निर्देश किया है क्ि-विभाव बाह्य सामग्री है एवम्‌ इन विभावा पर 
झनुभाव तथा व्यभिचारीभावों का सस्कार होता है और इस सामग्री से सुखदु ख 
रुप स्थायी उत्पन्न होता है। 

इन विविध मतो में से लोल्लट, श्रीशकुक तथा भट्टनायक के मत्तो का 
प्रामाणिक स्वरूप हमें अभिनवभारती से ज्ञात होता है। अन्य मतो के आचार्य 
कौन थे इसका कोई पता नही । नाटचशास्त्र पर उद्भद्ध की दीका थी। उद्भट 
के मतो का निर्देश अभिनवभारती ' में अनेक स्थानों पर झ्राया है, किन्तु उद्भट 
के रसविपयक मत वा कोई निर्देश नहीं है। इस लिये उद्भट का रस के सम्बन्ध 
में क्या मत था इसका निरणंय नहीं किया जा सकता। दण्डी के मत बा सक्षिप्त 
उल्लेख अभिववगुष्त ने किया है। इस लिये, जो कुछ सूचना उपलब्ध है उसी के 
आधारपर कुछ अनुमान-जो सभवनीय लगते हे-श्रागे दिये जाते है। 
भामह और दणश्डी के रसविपयक मत 

भामह तथा दण्डी ने ' रसवत्‌ ” की सन्ना देकर रस के सम्बन्ध में बुछ कहा 
है । उनका कथन है कि, काव्य रसवत्‌ होता है, काव्य प्रेयस्वत्‌ होता है प्रथवा 
काब्य ऊर्जस्वी होता है। उन्होंने रस की प्रक्रित्ता नहीं बतायी ! उनके ग्रन्थों में 
रसप्रक्रिया का पूर्वभाव गृहीत है। उन्होंने जो कुछ लिखा है उस पर से लगता 
है कि उनके मतो में रस कांव्यगत पात्रों के माने जाते थे। भामह और दण्डी के 

वचन इस प्रकार है-- 


प्रेयो गृहागत इष्णमवादीदविदुरों यथा । 
अद्य या मम गोविन्द जाता त्वयि गृहागते 
कालेनपा भवेत्पीतिस्तवैवागमनात्‌ पुन ॥ 
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रसबत्‌ दर्शितस्पष्टशुमारादिर्स यथा । 

देवी समागमच्छद्ममस्फरिण्यतिरोहिते ।। 
ऊर्जस्वि कशेन यथा पार्थाय पुनरागत*$ 

द्विः सदधाति कि कर्ण इल्येत्यहिरपादृत ॥ 


विदुर का भाषण प्रेयस्वत्‌ है। छद्मवटुवेष त्यागने पर शिवजी से पार्वती का मिलन 
हुआ । इस प्रसग में शुगार रस स्पष्ट है। कर्ण का भाषण * द्विः सदधाति कि कर्ण '" 
ऊर्जस्वी है। इस पर से प्रतीत होता है वि. रस झौर भाव काव्यगत व्यक्तियों के 
हू । भाभह ने प्रत्येक रस का पृथक्‌ उदाहरण नही दिया। बिन्तु दण्डी ने आठो रसो 
के उदाहरण दिये है। इन उदाहरणो से प्रतीत होता है कि दण्डी का मत भी भामह 
के मत के समान ही था । दण्डी के निम्त वचन देखिये -- 


१. रतिः शुगारता गता । रूपवाहुल्ययोगेन तदिद रसवद्गच: ॥| 
२. इत्यारुद्म परा कोटि क्रोधो रोद्रात्मता गत । 

भीमस्य पश्यत॑. शन्रुमित्येतद्रसवद्गच ॥ 
३ इत्युत्साह, प्रकृष्टात्मा तिष्ठन्‌ वीररसात्मता। 

रुसवत्त्व गिरामासा समर्थयितुमीश्वर ॥ 


रूपवाहुल्ययोग से भ्र्यात्‌ विभावादि की प्रचुरता से रति शगार दशातक पहुँची है 
अतरव यह बचन 'रसवत्‌ है, उपर्युक्त पद्य में, भीम शनु को देख रहे थे कि उनका 
क्रोध पराकोदि तक गया एवं वह रोद्रावस्था को प्राप्त हुआ अ्तएवं यह वचन 
रुसवत्‌ है; इस प्रकार उत्साह वोर रस के रूप में प्रकृष्ट हुआ है तथा इस वचन 
का रसवत्त्व सर्माथत कर रहा है । यही भामह का ” द्शितस्पष्टरसत्व ” है। इन 
बचनो पर ध्यान देने से तीन बाते स्पष्ट हो जाती है । रत्यादि भाव विभावादि 
(रूपबाहुलय) के कारण जब पराकोटि को प्राप्त होते हे तो रस का अविर्भाव 
होता है। भ्र्थात्‌ रस है भावो की उपचयावस्या । ये भाव तथा रस काव्यगत व्यक्तियों 
के ही हीते हे तथा इसमें इनकी व्यक्तिगत भावनाओं का ही उपचय होता है 
(भीम का क्रोध पराकोटि तक पहुँचा और रौद्ग रूप हुआ) । इस प्रकार काव्यगत 
पात्रों में रस स्पष्ट रूप में प्रतीत हो रहा है अतएवं काव्य रसवत्‌ प्र्थात्‌ रसयुक्त 
है । काव्य की रसवत्ता काव्यगत अप्द रसो पर अवलबित होती है । (इह त्वष्ट 
'रसायत्ता रखदत्त स्मृतर शिराम्‌ (- दण्डी) ५ दण्डी के शत में रस आर है १ माचो 
के सवध में भामह या दण्डी कुछ भी नहीं कहते । जिस वचन में प्रीति दिखायी 
देती है बह प्रेयोयुक्त वचन, तथा जिस में प्रहकार (अर्थात्‌ पात्रों का) दिखाई देता 
है वह ऊर्जेस्वी वचन, इतना ही उन्होंने भावो के सबध में कहा है । 
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पात्र का व्यक्तिगत लौकिक स्थाबीमाव ही विभावादि से परिपुष्ट होता 
है । इस स्थायी की परिपुष्टावस्था ही रस है इस प्रकार का भट्ट लोल्लट वा मत 
आगे निदिष्ट क्या जायेगा । प्राचीन आचार्यों का भी ऐसा हो मत है (चिरन्तनाना च 
अयमेव पक्ष ) ऐसा अभिनवगुप्त ने कहा है, एवम्‌ भ्रपने कथन की पृष्टि के जिये 
* काव्याद्श ' के बचना का आधार दिया है। भामह-दण्डी के उपर्युक्त बचना को 
देखने से स्पष्ट हो जाता है कि उनकी रसविपयक धारणा व्यक्तिगत स्थायी वी 
परिपुष्टि पर ही आधारित थी । इन चिरन्‍्तन आाचार्यों की रसमीमासा के सबन्ध 
में इससे ्रधिक कुछ नहीं कहा जा सकता 


उद्भट के रस विपयक मत 


अझभिनवगुप्त उद्भट को भी प्रोचीन आचार्य मानते हैं। उद्भद की नाटय- 
शास्त्र १र लिखी टीका उपलब्ध नही है | किन्तु उनका “ काव्यालकार-सारसपग्रह 
नामक अलकारसप्रत्य तथा भ्रन्य ग्रल्थकारों ने उनके उद्धृत क्ये हुए बचता से 
उनके रसविषयक मतो के सवन्ध में कुछ अनुमान लगाया जा सकता है। उदभट 
ने प्रेयस्वत्‌ काव्य, रसवत्‌ काव्य तथा ऊर्जस्वी काव्य इस प्रकार भेद किये हूँ भ्रौर 
* काव्यालकारसारसग्रह ' में इनके लक्षण इस प्रकार दिये है -- 
रत्यादिकाना भावानामनुभावादिसूचने । 
यत्काव्य बध्यते सद्भिस्तत्मेयस्वदुदाहतम्‌ ॥ 
रसवहृशितस्पष्टशृगारादिरसोदयम्‌ । 
स्वशब्दस्थायिसचारिविभावाभिनयास्पदम्‌ ।। 
अनौचित्यप्रवृत्ताना कामक्नोथादिकारणात्‌ । 
भावाना च रसाना चर बन्ध ऊर्जस्वि कथ्यते ॥ 
रसभावतदाभासवृत्ते प्रशमवन्धनम्‌ ! 
अन्यानुभावनि शून्यत्प तत्स्यात्‌ समाहितम्‌ ॥॥ 


रत्यादि भावों का अनुभावो द्वारा सूचन मात्र करते हुए जो काव्य ग्रथित क्या 
जाता है वह काव्य प्रैयस्वत्‌ है। जिसमें स्वशब्द, स्थायी, सचारी, विभाव तथा 
झनुभाव (ग्रभिनय) के आश्रय से शुगारादि रसो का उदय स्पष्ट रूप में दिखायी 
देता है वह काव्य रसवत्‌ है । काव्ययत व्यक्ति काम क्रोध झ्ादि के अ्रधीन होने से 
उसमें अनुचित रूप में प्रवृत्त रसभाव जिसमें ग्रथित क्ये होते है वह काव्यवन्ध 
ऊर्जेस्वी है, तथा रसभाव अ्रथवा उनके आमभासो के प्रश्म का जिसमें वर्णन होता है 
एवम्‌ अन्य किसी भी रस भावो के अनुभावी का वर्णन नही होता वह बाव्ययन्ध 
समाहित काव्यवन्ध है । 
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उदमट का यह विवेचन दण्डी तथा भामह के विवेचन से आगे बढा हुमा 
है । भामह दण्डी का प्रेयस्‌ प्रियतराख्यान मात्र तक ही सीमित था, उसका यहाँ 
इस प्रकार विस्तार किया है कि वह सम्पूर्ण भावी को लागू हो सकता है। पूर्वाचार्यी 
के ऊर्जस्वी को यहाँ अधिक विशद तथा स्पप्ट रूप में वताया है । यह ऊजस्वी ही 
आगे घल कर रसाभास तथा भावाभास के रूप में परिणत हुआ है । समाहित को 
भी उद्भठ ने इसी प्रकार विशद किया है। भामह ने समाहित का तो लक्षमण ही 
नही दिया । केवल राजमित्र काव्य के प्रसय का उदाहरण दे कर समाहितयन्ध 
बताया है । दण्डी ने सामाहित का लक्षण दिया है विन्तु वह उपलक्षणात्मक वर्णन 
मान्न है । दण्डी का क्‍्यन है- किसी कार्य का आरभ करने पर देवयोग से उसके 
साधन की पूर्णता हुई एवं वह कार्य सिद्ध हुआ इस प्रतार का वर्णन ही समाहित 
है ” किन्तु समाहित की यह वाह्याग कल्पना मान है | उद्भट ने उसके झवरग 
स्वरूप का कथन क्या है अतएवं उद्भट छृत लक्षण अधिक मूलगामी है। इसके 
अतिरिक्त, रसविषयक श्रन्य वातों के विवेचन में भी उद्भट श्रविक' स्पप्टवा 
लाये है । 

काव्यविवेचन में उद्भट ने रस और भाव में भेद स्पष्ठ करते हुए उतका 
विभावा के साथ सबन्ध दर्शाया है | भनुभाव मात्र से रत्यादि का सूचन हुआ दो 
बह भाव है, एवम्‌ विभावादि के झाश्रय से शुगारादि का स्पष्ट उदय हुआ तो वह 
रस है, ऐसा उदभट का मत प्रतीत होता है । सभव है कि ये रसभाव काध्यगत 
व्यक्षित फे ही हो ऐसा भी उनका मत था। उनका कथन है कि वाध्यगत व्यक्ति 
काम, कोध भादि के अ्रधोन होने से उसमें होने वाला रस, भाव झादि का ग्रटुचित 
उदय ही ऊर्ेस्वी है । इसका भर्थ यह होता है कि रसवत्‌ तथा ऊर्जस्वी में बताया 
गया भेद काव्यगत ध्यकित की मनोदशा से सबद्ध है। इन सब बाता की श्रोर ध्यान 
देने से प्रतीत होता है कि उदुभठ भी परिपुष्टिवादी ही था। उद्भट ने रसवत्‌ 
वाव्य का लक्षण भी भागह के ही शब्दों में दिया है । इस प्रकार उद्भट ने पूर्वाचार्यी 
के ही मत को अधिक विशद कर, भ्रच्छा रूप दिया है । 

इसके अतिरिक्त उद्भट ने अपने विचारों का भी बहुत वडा योग दिया हुआ 
प्रतीत होता है । दण्डी श्राठ ही रस मानते हूँ किन्तु उद्भट ने झान्त सहित नौ रस 
माने है। उद्भद का कथन है कि भावों की अवगति चार प्रकारों से तथा रसो वी 
अवगति पाँच प्रदारों से होती है। भावो के सूचक चार है- स्वश्नब्द, विभाव, 
अनुभाव तथा सचारी भाव, और रस की अवगति के पाँच प्रकार है-स्वशव्द, स्थायी, 
विभाव, भ्रनुभाव तथा सचारी भाव । प्रतीहारेन्दुराज ने उद्भट के बचन * चनूरुपा 
भावा ॥ तथा ' पचरूपा रसा ” उद्धृत किये हैं तवा उसका वहना है कि ये उप- 
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युंवत अवगतिप्रसरा का ही लक्षित करते हैं। समव है कि ये वचन  भामह- 
विवरण ” में से हो । 

उदभट वा मत है कि रस वी अवगति कभी स्वशब्द से होती है, भौर कभी स्थायी 
के आश्रय से होती है | वैसे ही वट कमी विभाव, बी भ्रनुभाव शोर बभी सचारि- 
भाव के श्राश्रय से भी होती है । पूर्व रखादिध्वनि के भ्रध्याय में रससूचनान्लर्मत 
दिये हुए विभावप्राधान्य (वेजीफ-दलितस्य), अ्रनुभावप्राधान्य (यद्धिश्रस्थ वितोजि- 
तेपु) तथा व्यभिचारिप्राघान्य (झात्तमात्तम्‌ू) वे उदाहरग्या का यहाँ स्मरण रहे। 
रस वो काव्याधित मानने से, यह वहना समव होगा बि उपर्युकत उदाहरणा में रस 
विभाव मात्र वा आश्रित है प्रनुभाव मात्र का प्राश्चित है श्रयवा साचारी मात्र वा 
ग्राश्चित है । इसी में स्थाय्याश्नित तथा स्वधन्द की जोद दने से उदभट की ' पचरूपा 
रमा तथा  चतूरूपा भावा ' कौ वल्पना स्पष्ट हो जाती है। उदभट की यह 
कल्पना तथा क्‍मिनवगुप्त का  ध्वन्यालोक्लोचन ' स्थित “ अन्ये शुद्ध विभावम्‌, 
अपरे शुद्धमनुभावम्‌, वेचित्तु स्थायिमात्रमू, इतरे व्यभिचारिणम्‌ रसमाहु । 
यहे बचन इन दोना व7 एकत्रित करने पर लगता है वि समवत इन दोना में कुछ 
न कुछ सबन्ध है | “ रस स्वश्व्दवाच्य हा सबता है ” इस रुप वे एक प्राचीन 
मत की श्रानन्दवर्धन ने ' घ्वन्यालोक 'में श्रालोचना की है | उद्भट तो प्रपना मत 
* स्वश्ब्द से रस की ग्रवगति होती है ' स्पष्ट रूप में वहते हें । भ्रतएवं साफ दियाई 
देता है कि आनन्दवर्धन अपनी भालोचना में उद्मट ही वे मत की सबर ले रहे 
हूँ । “ तथा हि वाच्यत्व तस्थ स्वशब्दनिवेदितत्वेन वा स्यात्‌ विभावादिदश्रततिपादन- 
मुखेन वा ” इससे श्रागे लिखी आनन्दवर्धन की वृत्ति तथा उद्भट की कारिका में 
तुलना बडी रजक है । उद्भट का यह मत तथा अभिनवगुप्त द्वारा निदिष्द उपर्युक्त 
चार मतो वा एकत्रित बरमे से, उद्भट के “ पचरूपा रसा ' इस वचन की सगति 
लग जाती है। तथा पूव दिये हुए रसविषयव मतो में से पाँचचा तथा छठा मत 
उद्मट तथा उनवे अतुयायिया का होगा यह कहना सभव हो जाता है । आनन्द- 
वर्धन के समान श्रीशकुक भी कहते हे कि रस स्वशब्दवाच्य नहीं है। स्वशब्द 
से स्थायी का क्‍्रमिधान मात्र होता है, स्थायी का अभिनय नहीं होता, भतएवं इससे 
रमप्रतीति नही हो सकती इस प्रकार की आलोचना अनुमानवादी शकुक ने भी 
की है। 

रसविवेचन में उद्भट ने शौर एक वात भी जोड़ दी है। उन्होन रसा का 
स्वरूप तया दद्मरूप में रसा का प्राधान्य आस्वाद्यात्व तथा पुमर्यत्व (पुरषार्थत्व) 
को दो कसौटियों पर निर्धारित किया है । 
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चतुर्वेगेंतरी प्राप्पपरिहायों क्रमात ॥। 
चतन्यमेदादास्वाद्यात्‌ स रसस्तादूशों मत ॥ 


इस कारिका के आधार पर प्रतीद्वारेन्द्राज ने कहा है कि, सभी भाव झास्वाद्य तो 
ह॒ते ही है किन्तु रस तो वही भाव है जा कि चतुर्व्ग की प्राप्ति का या तदितर 
परिहार का उपायभूत होता है । ' काव्यालकारसारसग्रह ' के कई संस्करखणा में 
यह कारिका मिलती नहीं, भ्रत रस के झ्राधार पर कुछ निर्णय करना कठिन है, 
बिन्तु तव भी अन्य आधारो पर भी यह दर्शावा जा सकता है वि उद्भट ने झास्वा- 
चत्व के साथ पुमर्थत्व को भी रस की एक कसौटी माना है । ' नाट्यशास्त्र ! वे 
दशरूपाध्याय की टीवा में भ्रभिनवगुप्त ने वृत्ति तया रसविभाव के सबन्ध में उद्भद 
बाय विचार विस्तारश दिया है | उसे पढने से प्रतीत होता है कि उद्भद ने रस" 
स्वरूप निर्धारित करने में पुमर्यत्व को एक कसौटी माना था । नाटवगत 'रसा वा 
उद्भटकृत विभाग बडा विचारणीय है। उदुभट का क्यन है कि - धर्म, अर्थ, काम 
तथा मोक्ष इन पुरुपा्थों के श्नुसार नाटव में क्रम से वीर, रौद्र, शुगार तथा शान्त- 
चीभत्स रस भराते हूँ । रूपक के दश भेदा में से भाण, प्रहलन तथा उत्सृष्टिकाक 
केवल मनके रजनाये है। नाटक तथा प्रकरण रूप दो भेद पुरुपायप्रधान हैं इस 
लिये इनमें धर्मार्यादि वीर ही प्रधान रस होता है। समवकार, डिम तथा व्यायोग 
में वीर भ्रथवा रौद्रप्रधात होता है, और ईहामृग रौद्रप्रधान ही होता है ॥ नाटिका 
शुगारप्रधान होती है। भ्रन्य रूपन रजनश्रधान होते हे, इनमें भ्रन्य रस प्रधान होते 
है। शान्त तथा निर्वेददनक बीभत्स मोक्ष से सबद्ध हैँ नाठक में स्थान फ्ल वी 
प्रधानता की अपेक्षा रहता है । 
उद॒भट के रसविपयक तथा वृत्तिविषयक मत आगे चल कर स्वीकार नहीं 
हुए । किल्तु इससे रसविवेचन में उद्भट का जो महत्त्वपूरा स्थान है उसे बाधा नहीं 
पहुँचती । झ्रानन्‍्दवर्धन तथा ग्रभिनवगुप्त ने उद्मट के अन्य रसविपयक मता की 
आलोचता तो की है, किन्तु इस वात का स्मरण रहे कि रसा का उद्भट इत 
पुमर्थमूल विभाग उन्हें भी स्वीकार है | रसा का उद्भटकथित पचरूपत्व यद्यपि 
आगे चलकर स्वीकार न हुआ, तथापि विभावानुभावा के व्यजकत्व का मार्ग इसी 
विवेचना से निकला है । उदूभट का सबसे महत्त्वपूर्ण कार्य यह है कि रसे का 
प्रक्रियात्मक विवेचन उन्होने काव्य से लागू कर दिखाया | जब उद्भट कहते हैँ वि 
कम््य में रख का आय करी विभाव, चली अनुलाव और कभी सचारी भाद 
होते है, तव उनके समक्ष निरचय ही दृद्यकाब्य न हो कर श्रव्यकाब्य हे । ये 
वल्पनाएँ नाट्य के प्रयोग की दृष्टि से उपपन्न नही होती | नाट्य तो रमसप्रयोग 
है । वहाँ विभाव रूप मान, अनुभावरुपमात्, अथवा स्वश्ब्दवाच्य इस प्रवार का 
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रसस्वरूप ही नही भाष्त हो सकता | वहाँ तो सभी की संयुक्त श्रवस्था हैं 
दिखायी देगी । इस प्रकार का रस स्वरूप श्रव्यवाव्य में ही हो सकता है। और 
क्यो कि उद्मट ने रसो का इस प्रकार का स्वरूप वताया है, कहा जा सकता है कि 
उन्होंने श्रव्यकाब्य की दृष्टि से रसमीमासा की है । 

इस बातपर ध्यान देने से साहित्यविवेचन के विवासान्तर्गंत एक महत्त्वपूण 
बात स्पष्ट हो जाती है । आजकल एक साधारण घारणा हो गयी है कि रसचर्चा 
आरम्भ में नाट्य की आनुपगिक थी तथा आनन्दवर्धन ने काव्यचर्चा से उसका 
सम्बन्ध जोड दिया। इस कथन की श्रान्ति अव स्पष्ट हो जायगी । ' रस स्वशब्द 
वाच्य है आदि वाद आ्रानन्दवर्धन के पूर्व ही उपस्थित हुए थे । और, क्योत्रि यह 
प्रइन श्रव्यकाव्य की अपेक्षा से ही उपस्थित हो सकते है, यह स्पप्ट हो जाता है 
कि आनन्दवर्धन के पूर्व काल से ही रसचर्चा श्रव्यकाव्य के सबन्ध में की जा रही 
थी । इस दृष्टि से चर्चा करनेवाला ग्रानन्दवर्थनपूर्व प्रस्यकार उद्भट है । 
लोल्लठ का रसविपयक मत 

भागहू, दण्डी तथा उद्भट तीना काव्यग्रतव्यक्ति वो ही रस वा झाथ्रय 
मानते थे । इनका विचार था कि इस व्यक्ति का रतिक्रोधादि स्थायिभाव पराकोटि 
तक पहुँचता है ग्रथवा स्पप्टरूप में दक्शित होता है तब वही रसपदवी को प्राप्त 
होता है । इसी विचार को लेकर भट्ट लोल्लट रसमूत की विवेचना करते हें। लोल्लट 
तथा श्रीज़कुक का समय ठीव' ठीक नही वताया जा सकक्‍ता। विन्तु, क्योकि * झ्रभिनव- 
भारती ' में किये गये निर्देश से दिखायी देता है कि लोल्लट ने उद्भट की तथा 
श्रीशकुक ने लोल्लट की आलोचना की है, कहा जा सकता है कि उदभट के वाद 
लोहलट के श्रौर लोल्वट के बाद श्रीशकुक का समय है । (डॉ वाटबे ने लाल्लट 
का समय सन ७०० से ८०० ईसवी तया श्रीशकुक का समय सन ८२५ ईसवी 
लिखा है ।) [११] 

ग्रभिनवगुप्त ने लोल्लट का मत सक्षेप में निर्दिष्ट किया है । उस पर ध्यात 
देने से प्रतीत होता है कि रसप्रक्तिया के सबन्ध में उद्भट तथा लोल्यट का मत 
एक्सा ही था और ग्रभिनवगुप्त का ऐसा निर्देश भी है सक्षेप में भट्ट लोल्लट का 
मत इस प्रकार है ) 

४ रससूत्र का कथन है कि विभाव, अनुमाव तथा व्यभिचारिभाव के सवोग 
से रसनिष्पत्ति होती है। विभावादि का यह सयोग किससे होता है ? लोह्लट 
का कथन है कि इनका यह सयोग स्थायी से होता है। भट्ट लोल्लट के अ्रनुसार 


११. दोखिये - डॉ के ना वाटवे--“ रसविमशो ? ( मराठी ). 
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विभावानुभावव्यमिचारिया का स्थायी भाव से सयोग हो कर रसनिप्पत्ति होती है | 
इस सयोग का स्वरूप लोल्लट इस भ्रकार बनाते हे--विभाव स्थायी चित्तवृत्ति 
वी उत्पत्ति के कारण हे । सूत्र में कथित अनुभाव भावा के अनुभाव है न कि 
रसजम्प अनुभाव इन्ह रसजन्य अनुभाव मानने से ये रस के कारण नही रहेगे। इस लिये 
इन्हे भावा हीके अनुभाव मानना होगा। व्यमिचारी भाव भी चित्तवृत्तिरप हे औौर 
स्थायी भाव भी चित्तवृत्तिसप हें। यह्‌ ठीक है कि इन दोना चित्तवृत्तिया का सभव सम- 
काल नही हो सकता, किन्तु तव भी यहाँ स्थायी का वासवात्मक रूप विवक्षित है । 
विभावो से स्थायी उत्पन्न होता है, अनुभावा से यह स्थायी प्रतीत हीता है, 
तथा व्यभिचारिया से यह उपचित अर्थात्‌ परिपुष्ट होता है। इस प्रकार विभावादि 
के द्वारा उपचित स्थायी ही रस है । यह्‌ उपचित न हुआ तो रस नही होता। 
भाव मान रह जाता है । बविन्‍्तु यह उपचित होने वालास्थायी भाव क्सिका 
हाता है? इस पर लोल्लट का कथन है यह स्थायी मसुख्यवृत्ति से रामादि का 
(नाटबमत व्यक्ति का) हाता है अतएवं रस भी वस्तुत मुख्यवृत्ति से रामादि 
का ही होता है। किन्तु रामादि के रूप का नट झनुसन्धान करता है । इस अनुसन्धान 
की सामर्थ्य से रस भी हमें न ही में प्रतीत होता है। भरत रस को नाटबरस 
कहते हैँ इसका कारण केवल यही है कि रामादि के इस रस का प्रयोग नाटय में 
दशायू जाता है। भट्ट लोल्लठ का यह भत दण्डी उद्भठ भादि प्राचीन आचार्यों के 
मत थ' समान ही है | रति की पराकोटि होने पर शुगार होता है । भीम के कोच 
बी पराफोटि हाने पर वह रीद्वा श्र्थात्‌ यह रोद भीम ही का है । नाट्य में भीम 
के रौद् रस का प्रयोग दर्शाया जाता हैं झ्तएवं यह नाट्य रस है, एवं काब्य में 
इसबा वर्णन होता है इस लिपे ऐसा काब्य रसवत्‌ होता है | 


रुसप्रक्रिया वे विकास में यह पहली सीढी है और इसी दृष्टि यह ठोक भी 
है। आपातत हम भी यही समझते हे न। हम “ अभिन्नानशाकुतल * नाटक में 
शूगार देखत हू । यह शुगार क्सि का है ? दुप्यत और शकुतला का। "कुमार- 
सनव ! में झोक पढते हें । यह झोक है रति का । इसी ढग वी यह उपपत्ति 
है। जोल्लड के उपपत्ति में निम्न बातों पर ध्यान देना आवश्यय है।-- 


... (१) स्थायोभाव तथा रस में मूलत बोई भेद नही है। उनमें भेद है 
बेवल उपचिति झौर अ्रनुपचिति का, अन्यथा वे दोना एक ही है । 


(२) रस व्यक्तिनिष्ठ होता है । यह रमादि की ही वृत्ति है, न कि अन्य 
किसी वी। बेप, रुप आ्रादि के कारण नट में राम आदि का अभिनिवेश 
उत्पन्न होता है । मद रामादि के भ्रभिनिवेश में रगमच पर झाता है। तथा हम 
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भी उसे ' राम ” ही मानते हूँ। इस कारण, नटवी शतियाएँ हम राम ही बी 
क्रियाएँ समभते हें । 

(३) इसीसे नट भी रसास्वाद लेता है ऐसा लोल्लट का कथन है। नट में 
बासनावेश होनेसे रसभाव उत्पन्त होते हे। ( रसभावानामपि वासनायेश- 
बद्ञेन ने सभवात्‌) । 

(४) दर्शक नाठथ प्रयोग में बाह्य होता है। नाट्यभावा का ग्रहण वह 
बाहर ही से करता है (भावाना वाह्मग्रहरास्वभावत्वम्‌) । यह सव बह दूर रह 
कर देखता है। रससूत्र की विवेचना में लोललट ने यह बहा तो नही है। विन्तु 
दम्नरूपाध्याय में उदुभट की झानोचना करते हुए प्रभिनवगुप्त मे यह बहा 
रखा है। 
लोल्लट का शकुकदृत परीक्षण 

प्रारभिक होने की दृष्टि से लोल्लट की यह उपपत्ति ढठीव लगतो भी है 

किन्तु टिक नहीं सकती थी । लोल्वट ने अपना विचार रमसूत्र के विवेचन के रूप 
में प्रस्तुत किया था । इस कारण इस पर दो प्रकार की झापत्तियाँ उठायी गयी। 
एक तो यह कि क्‍या रससूत्र के अभिप्राय को दृष्टि से यही ठीक है भ्ौर दुसरी 
आपत्ति यह की, यदि यह भी मान लिया कि यह उपपत्ति स्वतन्त्र है तो क्‍या यह 
परीक्षण सह सकती है ? श्रीशकुक ने लोल्लट की उपपत्ति की दोनो दृष्टियो से 
परीक्षा की है। सक्षेप में वह इस प्रकार है-- 

(१) पर्वत पर अग्नि है इस बात का ज्ञान बिना धूम के नहीं हो सकक्‍ता। 
इसी प्रकार जबतक स्थायी का विभावादि से योग नहीं होता तवतक स्थायी का 
भी वोध होना ग्रसभव है । क्यांकि जबतक विभावादि से स्थायी सयुवत नहीं 
हाता तबतक उसका कोई ज्ञापक ही नहीं हो सकता । भौर झ्राप तो स्थायी का 
ज्ञान पहले ही से अध्यहत समझते है? विभावादि से जबतक सयुकत नहीं होता 
तबतक स्थायी का ज्ञान नही होगा और सयुक्‍त अवस्था मे ज्ञान होगा तो रस ही 
का होगा न कि ग्रनू पचित स्थायी का । 

(२) अच्छा, यह भी मान लिया कि स्थायी आप ही उत्पन्न होते है, विभाव 
द्वारा सूचित होते हे अनुभावा द्वारा पुष्ट होते है और व्यभिचारिभावा के सयोग 
से रसत्व प्राप्त करते है तब नाटअशास्त्र में स्थायीभावों के उद्देश श्लौर लक्षणो 
का विधान पहले होना चाहिये था। किन्तु मुनिने सर्वप्रथम रसो के ही उद्देशा भौर 
लक्षणा का विधान किया है। 

(३) इतना ही नही, भरत ने रसा के सम्बन्ध मं जो विभाव अनु भाव बताये 
है वे ही विभाव-अनुभाव स्थायिभावों के सबन्ध में मी बताये हें । उदा» 'अ्रथ 
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वीरो नाम उत्तमप्रकृतिरुत्साहात्मक । स च अझसमोह-अध्यवसाय-नय-विनय-बल- 
पराक्रम शवित-प्रताप-प्रमावादिभि विभाव॑ उत्पय्यते। ” इस प्रकार वीररस के 
वर्णोन में कथत करने के उपरान्त, फिर जब “उत्साह नामक स्थायीभाव का 
बशंन करते हे तव वे ही विभाव--- ' उत्साहो नाप उत्तमप्रकृति । स च झविषाद- 
शक्ति शौर्यादिभि विभावे उत्पद्यते । बताये हे । भेद वेवल इतना ही है कि एक 
स्थान में विस्तार है, झौर दूसरे में सक्षेप | अच्छा, आपका विचार है कि स्थामी 
परिपुष्द होने से रस होता है । स्थायी के उत्पत्ति वे जा कारण बताये गये हे 
उनके कथन के बाद स्थायी के परिपोष के भी वे ही कारण बताना क्या झथ 
रखता है ? स्थायी के उत्पत्ति के कारण और स्थायी के परिषोष के कारण एक 
रूप कँसे हो सकते है ? भरत ने तो वे एक रूप ही बताये हैँं। तब, झाप के मत 
का यदि स्वीकार किया जायें तो भरतकृत रसलक्षण पर हो व्यथत्व का दोष झा 
जाता है। 


(४) एक ही भाव झनुपचित अवस्था में स्थायी होता है तथा उपचित 
अवस्था में रस होता है ऐसा मानने से एक और श्ार्पत्ति उपस्थित होती है। भिन 
भिन व्यवित में, एक ही स्थायी क॑ मन्दतम, मन्दतर, मन्द आदि अनेक रूप हो 
सकते है । इन रूपा में ये स्थायी जब उपचित हागे तो, तीत्र तीत्रतर, तीब्रतम 
इस प्रकार एक ही रस के अनेक भेद हो सकेगे । 


(५) प्रच्छा, इस श्रापत्ति के तिरास के लिये, यदि ऐसा मान लिया कि 
* झत्यत उपचित स्थायी ही रस होता है ” तो फिर भरत ने हास्य रस के जो स्मित, 
अबहमित, विहुसित आदि छह भेद दिये हैँ उन भेदा की क्या व्यवस्था हो सकती 
है ? इसी प्रकार, भरत ने काम को दन्म अवस्थाएँ उत्तरात्तर तारतम्य से कथन 
की है, इस प्रत्येक अवस्था के कारण तरतमभाव से शूगार तथा रति के भी 
भ्रसख्यात भेद मानता आवश्यक होगा। 


(६) आपके इस कथन का कि स्थायी तीत्र होने पर रस होता है--- विपयय 
भी देखा जाता है। इप्ट वियोगजनित जोक आरभ में तीत्र होता है और क्रमश 


शान्त हो जाता है, न कि तीब् । क्रोध, उत्साह आदि के सवन्ध में भी यही बहा 
जा सकता है। 


(७) अत एवं रसप्रक्रिया की विवेचना में भाव से आरभ कर के रस की ओर 
नही जा सकते । प्रत्युत रस से श्रारम कर के भाव की झोर जाना पडता हा 
'रसा वो भावपूर्वकता नहीं है, प्रस्तुत भावा को रसपूर्वक्ता हे। भट्ट लोल्लट ने 
रसो की भावपूबंक्ता मान ली है इ ससे उनकी उपपत्ति में दोष झा यया है । भरत 
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ने भी इस सबंध में सूचना दी है । उन्हाने भावा का रसपूर्वकत्व (रसम्यो भावा ) 
तथा रसा का भावपूर्वक्त्व (भावेम्यों रत ) दोना का कथन क्या है एवं दर्शाया 
है कि नाट्घग्रयाग में नटगत रसा का झास्वाद लेत समय उस पर मे रपसिक को 
रामादि के भाव वा बोध होता है (रमेम्यों भावा ), कितु तौकिक व्यवहार में 
उस उस भाद से उस उस रस की निष्पत्ति हांती है | श्रीशकुक वे अ्रनुतार लाल्लट 
में इन दोना को एक माना है ग्रवएवं उनकी उपपत्ति में दाप झा गया है। 


(८) लोललट की उपपत्ति पर घ्वन्यातोकछोचन में और भी एक 
आपत्ति उठाई गयी है। --- लोल्वट का कथन है कि स्थायी का उपचय ही रस है 
तथा यह रसनिष्पत्ति उन्हानें मुख्य वृत्ति स रामगत तथा रूपाभिनिवेश से नठगत 
मानी है। किन्तु ऐसा नही माना जा सकता। चित्तवृत्ति प्रवाहधर्मिणी हाती है। 
फिसी न कसी कारण से वह बार वार उत्पन्त होती है और वारबार नप्ट होती 
रहती है । वैसे ही चित्तवृत्तियाँ एक के बाद एक आती जाती रहती हू । इस 
अवस्था में एक चित्तवृत्ति से दुमरी चित्तवृत्ति का परिषोष बस हो सकता है? 
विस्मय क्राध शोक झ्रादि का तो क्रमश अ्रपचय ही होता है। तव लोल्लट का 
माना हुआ स्थास्युपचय रूप रस रामादि में हो ही नही सकक्‍ता। अच्छा यह भी 
नहीं कहा जा सकता कि यह रस नठगत है। नट की व्यक्तिगत चित्तवृत्ति का 
परिपोष हुआ, तो तथ, घ्हवा, ताल श्रादि वी श्रोर जिनके कि सम्बन्ध मे नाठथ 
में बहुत सतक द्वोना झ्रावश्यक्ष होता है--नट का कोई ध्यान नही रहेगा। 
( अ्भिनवगुप्त ने अ्भिनवभारती ! में लिखा है, कि उन्हाने ऐसे प्रसग देखे हैँ 
कि नट में वास्तविक भाव उत्पन्न होन से लयादिभग तो क्या, उसे यहातक भ्रम हो 
जाता है कि मूर्च्चा और मरण का आवेश तक उस पर छा जाता है ) । साराक्ष, 
लोल्वट का माना रस रामादि अनुकाय व्यक्ति श्रथवा अनुकर्ता नट दोना में 
असभव है । अच्छा वह रसिक में नही माता जा सकता । रसिक की चित्तवृत्ति 
यदि उपचित हुई तो यह कहना ग़सभव है कि उसे आनद ही होगा । करुणा झादि 
में तो दु ख ही होगा। अतएव यह भी नही कहा जा सकता कि रसिक की चित्तवृत्ति 
परिषुप्ट होना हो रस हूँ। भ्रतएवं उत्पाद्य उत्पादक भाव श्रयवा परिपोप्य परि/ 
प्ोपक भाव पर आधारित लोल्वट की रसविषयक उपपत्ति स्वीकाय नही है । 


कुछ अपूर्ण मत 

पूव जो 'रसविपयक मत समृहीत दिये है उनम एक मत है कि विभावादि 
से नटगत स्थायी अनुमित होता है तथा रामादि से नट अभिन्न है इस भावना से 
दशक इस अनुमिति का श्रास्वाद लेता है। वैसे ही एक मत और है कि दीवार 
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पर र्गा के मिश्रण से श्रश्व का आभास मिलता है, ठोक इसी प्रकार, नट में 
अभिनयसामग्री के द्वारा रामादि के स्थायी का आभास होता है। यह आभास ही 
आरस्वाद्य है और यही रस है। ये दोनो मत अपूर्ण है। भ्रभिनवगुप्त ने आपत्ति 
उपस्थित की है वि यदि विभावादि के द्वारा नट्गत स्थामी का अनुमान हुआ भी 
तो परगत चित्तवृत्ति के अनुमान में रसत्व कहाँ हो सकता है ? श्रौर भट्टतौत ने 
अश्वाभास के दृष्टान्त की रस के सम्बन्ध में अनृपपत्ति दर्शायी है ॥ 


श्रीशकुक का मत 


श्रीशकुक को उपर्युक्त दोनो मतो की पृथक्‌रूप में अपूर्णाता प्रतीत हो रही 
थी । झतएव उन्होने इन दोनो मतो को-एकत्रित कर के उपपत्ति पूर्ण करने का 
प्रयास किया, एवं बताया कि रस स्थायी न होकर स्थायी का अनुकरण है। रस 
की भ्रनुक्रण॒रूपता उन्हीने इस प्रकार दर्शायी है -- 


विभावादि हेतु, ग्रनुभावादि कार्य, तथा सहचारि रूप व्यभिचारिभाव सभी 
कृत्रिम होते हैं, किन्तु इत्रिम प्रतीत नही होते । इनके समोग से रत्यादि स्थायि- 
भावा का अनुमान होता है। इस सयोग का स्वरूप होता है गम्य-गमकभाव। 
अनुमान होने पर भी वह लौकिक अनुमान के समान नीश्स नहीं होता। प्रत्युत 
अस्तुमौंदर्य के बल पर इस झनुमान में झ्रास्वाद्यता आ जाती है। जिस प्रकार 
किसीको इमली खाते देख मुंह में पाती भर आता है उसी प्रकार सुदर विभावादि 
के द्वारा अनुमित स्थायी की कल्पना से रसिक को उस स्थायी का आस्वाद प्राप्त 
होता है । श्रताएव लौकिक झनुमान से इस अनुमान का स्वरूप भिन्न होता है । 


वस्तुत्त , रसिक के द्वारा आस्वादित यह स्थायी “नठ” में नहीं रहता । 
रामादि अनुकार्य व्यक्तिया के स्थायी भाव का यह अनुक्रणमात्र होता है। पनु- 
करण ही इस स्थायी का स्वरूप होने से इसे ' रस ” की पृथक्‌ सन्ना दी जाती है। 


विभावों का ज्ञान नट को काव्य के बल से ही होता है। झनुभावा की वह्‌ 
'किक्षा पाता है तथा व्यभिचारी माव नठ के कृत्रिम अनुभावों के परिणाम होते 
है। केवल स्थायी एक ऐसा होता है जो कि अनुमित ही होता है । उसका ज्ञान 
वाव्य से भी नही होता “ रति ५ * झोक ' धादि शब्द बाव्य में आने पर भी, उस 
झब्दों से उन भावों का अमिधान मात्र होता है, उन झब्दों से उन भावों का अभिनय 
नहीं हाता । / सच है कि मेश झोक बढ़ गया, यह भी सच है कि यह गमीर 
और असोम है, किन्तु जिस प्रकार वडवानल सागर का झोपण कर लेता है, उसी 
प्रकार, क्रोब ने इस झोक को पी लिया है ।” इस वाक्य में ज्ञोक का अभिधान मात्र 
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है, शोक का श्रभिनय नही है । किन्तु * रत्वावलो ” से निम्नाकित प्रसग लीजिये । 
सागरिका ने उदयन बा चित्र भ्रकित किया है॥ यह चित्र उदयन ने देख लिया 
है।इस चित्र पर एक दाग दिखायी दे रहा था, जैसे पानी की बूद गिरी हो। 
उसे देख कर उदयन कहते हें-- 


भात्ति पतितो लिखन्त्या तस्या वाप्पाम्बुशीकरवणौघ । 
स्वेदोद॒ग्म इव करतलसस्पशशादेप मे वपुपि ॥ 


" मेरा चित्र भ्रकित करते समय उसके नेश्र से यह वाप्पबिंदु गिर पडा । विस्तु मित्र 
यह ऐसी शोभा पा रहा है जैसे उसके करस्पर्श से मेरेगशरीरपर स्वेदबिदु हो । ” इस 
वाक्य के प्र द्वारा उदयन का रतिभाव ग्भिनीत होता है, उसका केवल अभि- 
धान नहीं होता । शब्दों की वाचक झकित भिन्न होती है और झवगमनशब्ति भिनर 
होती है। अवगमनशक्ति झ्रभिनय में होती है, न कि झ्द मात्र में। श्रतएवं स्थायि- 
भाव का ज्ञान हमें काव्यगत दब्दसे नहीं होता, भ्रपितु नठ बे' भ्रभिनय से हमें स्थायी- 
भाव झवग्रत होता है । कढ़ि ने वर्णान किये हुए विभाव, नट ने अध्ययन किये हुए 
अ्रनुभाव तथा श्रमिनय द्वारा दर्शाये गये व्यभिचारीमाव इनसे ग्रम्य गमकभावद्वारा 
अथवा लिगलिंगीभाव द्वारा स्थायीभाव वी अ्रवगति शभ्रथवा भ्रनुमिति होती है ! 
अतएव मुनि ने रससूत्र में स्थायी का निर्देश नही किया | यह अनुमित स्थायी ही 
रमगत स्थायी का अनुकार है, अतएवं भ्रनुकृत रति ही शुगार है। रस प्रनुक्रण 
रुप होता है एवम्‌ अ्नुकररणा से रस की विष्पत्ति होती है। 
नट के ग्रभिनय कृत्रिम होने से मिथ्या होते है । फिर उनपरसे राम के सत्य 

स्थायी का ज्ञान कैसे होता है ? शकुक का इस पर उत्तर है कि “सवादी भ्रम के 
कारण यह सत्य ज्ञात होता है ?! व्यवहार में भी सवादी भ्रम के कारण सत्यज्ञान 
हुआ दिखायी देता है ! 

मणिप्रदीपप्रभयोगरितवुद्धघाभिधावतो: । 

मिथ्याज्ञानाविशेषेषपि विश्येपोष्येक्रिया प्रति ॥॥ 


किसी ने दूर से मस्पिप्रमा देती और क्सी दूसरे ने दीपक की प्रभा देखी। दोनों 
प्रभा ही को मश्णि समझ कर उसे लेने के लिये ऋषटे । दोना ने देखी तो प्रभा ही 
थी किन्तु प्रभा ही को वे मरिति समर बैठे | दोना का ज्ञान मिथ्या था किन्तु 
उतवी अधंत्रिया में अर्थात्‌ सफलता में भेद था। मणिप्रभा को जो मणि समझा 
उसे मरण्णि की प्राप्ति हुई, और दीपप्रभा को जो मणि समझा उसका जाना आना 
व्यर्थ रहा। मशिप्रभा को मणि समझता सवादी प्रम है। 
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श्रीभकुक' था क्यत है कि इस सवादी स्रम ही वे वारण इृत्रिम विभावा 
द्वारा भी रामरति वा-जो वि सत्य है-बोध हाता है। नाट्यगत, सदादी शाम 
विश्वद वरने के लिये थे चित्रतुरग का दृष्टान्त देते है । नाटव देखते हुए हमें जो 
प्रतोति होती है उसका स्वरूप क्‍या होता है ? रायादि वी सुखकर अवस्था हम 
देखते हैं, वह क्सिकी हाती है ? यह ता सभीका स्वीवार है कि यह भ्रवस्था नद वी 
नहीं होती । हम सामने ' राम * देखते हे । हमारी इस प्रतीति का स्वरूप क्या हाता 
है? ' यह राम ही है, यही रास ” इस प्रवार की यह सम्यक्‌ प्रतीति नहीं हाती। 
इसे मिथ्यां प्रतीति भी नहीं कहा जा सकता । मिथ्या प्रतीति वे! लिये उत्तरवावीन 
बाघ वी प्रावश्यक्तता होती है। सीप देख बर हमें चौदी वी प्रतीति हाती है। 
उत्तरवाल में बाघ हाते पर ही हमें वाध होता है वि वह प्रतीति मिथ्या थी । 
बितु जवनर बाघ नही होता तब तक इसे मिथ्या नही कहा जा सयता। नाटप में 
हमें ममत्व वी जो प्रतीति होती है उम्दा सम्पूर्ण नाट्य समाप्त होने तक बाघ 
नहीं होता, प्रतएब इस प्रतीति को मिय्या भी नहीं कहा जा सकता। अच्छा, * यह 
राम है या नही है ? ” इस प्रदार का संदेह भी उस समय नही होता, झयवा ' यह 
राम वे समान है” यह हमारी प्रतीति नही होती ॥ साराश, नाटक देखने वे समय 
हमें रामत्व की जो प्रतीति होती है वह सम्यक्‌, मिथ्या, सदेह भ्रथवा सादृश्य इनमें 
से विसी भी प्रवार की नहीं होती । इस प्रतीति को हम अ्रस्वीवार भी नहीं कर 
सकते क्‍या कि यह तो अनुभव है| फिर इस प्रतीति वा रूप क्‍या है ? 
शवुक' का क्‍्यन है वि मह्‌ प्रतीति इन सबसे भिन्न एवं चित्रतुरमप्रतीति के 
समान होती है। रग, हरताल झादि का मिथण हम दीवार पर देखते हे, किन्तु हम 
इसे घोडा ही समभते हैँ । इसी प्रकार विश्विप्ट वेषधारी, विशिष्ट अवस्थान में 
खड़ा, विशिष्ट श्रकार से जरिया करनेवाला नट हम देखते हूँ, हमें प्रतीत होता है. 
कि यह राम ही है। चित्रगत घोडा वस्तुत धोडा नही है। देखनेवाला उसे घोडा 
समभता है। यह वास्तव में भ्रप्न है, किन्तु सवादी भ्रम है, क्योकि वास्तविक 
घोड़ा और यह भासमान घोडा इन दोनों में सवाद है। इसी प्रकार नाटथ देखने 
के समय ! यह राम ही है! इस आकार को दक्शक को प्रतोति भी सवादो परम ही 
है। श्रीश्वुक का कथन है कि मिथ्या राम दे मिथ्या गनुभाव तो मिथ्या ज्ञान ही 
है विन्‍तु वह सवादी म्रमात्मक होने से उससे रामगत सत्य रति का दर्क्षक वो ज्ञान 
होता है शबुक वे कथन का सक्षेप में आश्यय यह है--- 
(१) नद्गत सामग्री इृतिम होती है किन्तु हतिम नहीं लगती। 


(२) इस सामग्री के सम्यगमक रूप अथवा लिगलिगीरूप सयोग से स्थायी 
अनुमित होता है । 
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(३) यह झनुमित स्थायी “ नट ! का नही होता ) 

(४) अ्नुमित स्थायी रामादिगत स्थायी का अनुकरण मात्र होता है । 

(५) अतुमित स्थायी अनुक्रण रूप होने से ही इसे रस कहा जाता है 
*भावानुक्रण रस ' यह रत वा स्वरूप है। 

(६) दर्शक को “नट” में रामत्वप्रतीति चित्रतुरगन्याय से होती है | य 
प्रतीति भिथ्या तो है किन्तु सवादिम्रमात्मक है झतएव इससे सत्य रामरति का हः 
बोध होता है । 

श्रीशकुक की यह उपपत्ति भ्रन्‍्तत ग्रसिद्ध रही, विन्‍्तु इस बात में सदेह नह 
है कि रस़प्रक्रिया की विवेचना में यह लोल्लट से झागे बढी हुई है। रगमच प 
दिखायी देनेवाला दृ्य मूल घटना नही है। शकुक का कहना है कि यह अनुकरण है 
हम भी कहते हूँ कि “अभिज्ञानशाकुतल ” नाटक में हम देखते है दुष्पतशकुतला " 
शुगार का अनुकरण, न कि वह शृगार। झकुक की ग्रतुकरणकल्पना के दो 
अ्रभिनवगृप्त के गुरु “काव्यकौतुक” कार भद्ठतौत ने दशौये है झौर रसविवेचन 
में वे इससे झागे बढे है । इसी को ग्रव हम देखे । 


श्रीशकुक के मत का तोतकृत परीक्षण 


श्रीशकुक की इस उपपत्ति के सवन्ध में भट्ट तौत का कहना है कि -प्राप रः 
को अ्नुक्रण रूप बताते है । किन्तु प्रश्न उठता है कि यह अनुकरण किसक 
दृष्टि से है? दर्शक की दृष्टि से, नठ की दृष्टि से या विवेचक की दृष्टि से ? 

एक वस्तु दूसरी किसी वस्तु वा अनुकरण है यह कहने के लिये प्रमार 
आवश्यक होता है । उदाहरण के लिये, 'अमुक अम्‌क इस प्रकार मंद्यपान करत 
है यो कह कर जब कोई पानी पीता है तव हम इसे अनुकरण समभते हे। यह 
पानी पीने की क्रिया मद्यपान की क्रिया का अनुकरण है। झ्रव, नठ में हम ऐस 
कौनसी बात देखते है, जिसे कि हम रति का झनुकरण कह सकते हे? नद व 
शरीर, उसका घारण किया वेष, उसका भाषण एव क्रियाएँ हम देखते हे ! इ 
बाता को हम चित्तवृत्ति का अनुक्रण नही कह सकते । नट में देखे जानेवाले 
अर्थ स्वभावत जड, चक्षुग्राह्म तथा नठाश्नित हीते हैँ, भर चित्तवृत्तियाँ चेतन 
भनोग्राह्म तथा रामाथित हैँ । जब दोना में इतना वडा भेद है तो एक को इसर 
का अनुकरण कैसे कहा जा सकता है ? इसके अभ्रतिरिक्त, हम जो देखते है व 
अनुकरण है ऐसा मानने से पहले मूल वस्तु का पूर्वज्ञान हमें आवश्यक हैं। किन 
रामादि का रति भाव ब़िसीने देखा नहीं हे। तव रामकी चित्तवृत्ति का न 
अनुक्रस्स करता है यह कहना व्यय है । 


रुस प्र क्तिया *«+क३++++4+क कब कक 


अच्छा, ऐसा भी नही कहा जा सकता कि नट में दर्शव' को जो चित्तवृत्ति 
प्रतीत होती है वह नटगत चित्तवृत्ति ही राम के चित्तवृत्ति रब अनुकरण होने से 
शुगार के नाम से पहचानी जाती है। नट मे जो चित्तवृत्ति प्रतीत होती है वह क्सि 
रूप में प्रतीत होती है यदि ऐसा कहा कि, प्रमदादि कारण, कदाक्ष झ्रादि कार्य तथा 
घृति भ्रादि सहकारी, इन लिग्रापर से लौकिक व्यवहार में जिस चित्तवृत्ति की हमें 
प्रतीति होती है वही नठ्यत चित्तवृत्तिका स्वरूप होता है, तो कहना पड़ेगा कि नंद 
में हमें रतिनामक चित्तवृत्ति ही प्रतीत होती है । फिर यह कैसे कहा जा सकता है 
कि नटगत लौकिक रतिनामक अनुकरण है ? 
राम के विभावादि सत्य होते है प्रत्युत नट वे विभावादि कृत्रिम होते है । 
दोनो में यह भेद होने से ही नटगत चित्तवृत्ति राम के चित्तवृत्ति का अनुकरण है 
यह यदि झ्रापका विचार हो, तो इस पर हमारा प्रश्न है कि क्या दह्शंक न के 
विभावों को कृत्रिम समभता है ? दर्शक यदि इन विभावों को कृतिम समभता है 
तो दर्शक को चित्तवृत्ति की प्रतीति ही नहीं हो सकती ! रति नामक प्रसिद्ध चित्तवृत्ति 
तथा इस चित्तवृत्ति का अनुवरण दोनो भिन्न वस्तुएं हैं) जित्तवृत्ति तथा अनुभाव 
में कारण-कार्य सवन्ध हूँ । ये अ्नुभाव मूल चित्तवृत्ति के भी हो सकते है भथवा 
रत्युनुकरण के भी हो सकते हैं। जो इस वात का ज्ञान रखता है कि हम जिन 
अझनुभावों को देखते है वे रति के ्ननुभाव न होकर रत्यनुकरण है तथा इस वात का 
ध्यान रखते हुए जो इनको देखता है, केवल उसीको इन अझनुभावा से रत्यनुक्रण 
का ज्ञान होगा। किन्तु दर्शक तो इस प्रकार का ज्ञान रखते हुए देखता ही नहीं। 
रति के भनुभाव के रूप में ही बह इनका ग्रहणा करता है। तब इन पर से दक्ष 
को रत्यनुकरण की प्रतीति कंसे हो सकती है ? जिसे यह विशेष ज्ञान नही रहता 
उसे तो इन पर से रति ही की प्रतीति होगी । लौकिक में रति के जो कटाक्ष 
श्रादि काये दिखायो देते है तत्मदूश् नटगत अनुभाव होते हैँ ! किन्तु ऐसा भी नही 
कद्दा जा सकता कि इत झनुभावा को देख कर दर्शक को रामरतिसदृश नट्यत 
चित्तवृत्ति का ज्ञान होता है। कार्य पर से कारण का अनुमान करना ती ठीक है। 
क़िस्तु कार्यसदृश वस्तु पर से कारुण सदुश वस्तु का भनुमान करना ठीक नहीं है। 
धूम पर से भ्रग्ति का ज्ञान हो सकता है। किन्तु घूम के समान दीखनेवाले बुहरे से 
अग्नि के समान दीखनेवाले जपाकुसुम का ज्ञान कैसे हो सकता है ? इसी प्रकार 
राम वे भ्रनुभाव से राम के रति का अनुमान करना ठीक होगा । किन्तु राम वे 
अनुभाव! के सदुश वस्तु से रामरति के सदृश वस्तु का अनुमान कंसे हो सकता है? 
यह तो ठीक है कि नट वास्तव में ऋ्रुद्ध न हो कर भी बुद्ध सा दिखायी देता 
है, विन्तु इसबा प्रर्थ इतना ही है कि किसी कुद्ध पुरुष में तथा नट में भ्रुकुटिभग 
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आदि का सादृश्य है। किन्तु इसी पर से इसे श्रनुकर॒ण कहना ठीक न हाग्रा । गो 
श्रौर गवय का मुख समान है इस लिये बया यह कहना उचित होगा कि एक ने दूसरे 
का अनुक्रण किया है ? रसके अतिरिक्त, दर्शक भी नहीं सममता कि नट श्रपने 
समक्ष क्सीका अ्रनुक् रण कर रहा है । वस्तुत दर्शक की नट के सबन्ध में प्रतीति 
कभी भावरहित नही होती । इस लिये, यह कहना कि दर्शक जो देख रहा है वह 
अनुकार है-ठीक नहीं । 


आप का विचार है कि रगमच पर जिस नट को हम देखते हैँ वह राम 
है ' इस श्राकार की हमारी जा प्रतीति है वह सम्यक्‌ (सत्य) भी नहीं है भौर 
मिथ्या भी नही है । किन्तु जब तब नट हमारे सामने खड़ा है तब तक भ्र्थात्‌ सम्पूर्ण 
नाठब में यदि हमें उसकी निश्चित प्रतीति होती है, एवम्‌ नाटक देखने के समय 
उत्तरकावीन बाध (प्र्थात्‌ नाटक समाप्त हा जाने पर हाने वाले ' यह राम नहीं 
है इस थाकार के वाधक ज्ञान) कौ कल्पना भी यदि हमें छू तक नहीं जाती 
तब इस प्रतीति को सत्यप्रतीति मानने में आपत्ति ही क्या हो सकती है ? श्रच्छा, 
नट का रामत्व उत्तरकाल में बाधित होनेवाला है इस ज्ञान से ही यदि आप नाटव' 
दखते है तो इस ज्ञान ही को मिथ्या ज्ञान क्‍या कर न माना जाय ? वास्तव में, यह 
तो मिथ्या प्रतीति ही होती है। वाधक ज्ञान वा उस क्षण उदय ने भी हुम्ना हो तो 
भी प्रतीति का मिथ्यात््व तो नप्द नहीं होता । इस पर यदि आप कहते है वि किसी 
नट ने बाम किया तो भी “ यह राम है ” यही हमारी प्रतीति रहती है, तब नाट्य 
में प्रतीत होने वाला रामत्व विशेष रूप से व्यक्तिसवद्ध न रह बर सामान्य रुप में 
परिणत हो गया है, यह वात स्वीकार आपको अ्रवश्य ही करनी पडेगी । 


झौर विभावा का अनुसधान नट काव्य स करता है इस आप के कथन 
का भी क्या शर्थ है ? नट तो यह नही समभता कि काव्यगत सीता स भेरा कुछ 
सवन्ध है। सीता के सवन्ध में नट की आत्मीयता तो नहीं होती । इस लिय इस 
दृष्टि मे, विभावा का अनुसधान नट काव्य से नहीं करता | काव्याथ को दर्शका 
की प्रतीति का विषय बताना यह यदि अनुसधान का अथ है तब नट को प्रधानत 
स्थायी का ही अभ्रनुसघान करना चाहिये, क्या कि मुख्यतया स्थायी को ही रसिक की 
प्रतीत्ति का विपय बनाना है (और इधर आप ही बल देकर कहते हे कि स्थायी 
का झनुसधान काव्य से नहीं होता) । एतावता, रस अनुक्रण रूप है यह कथन 
दशक की दृष्टि से उपपत्र नही होता । 


हि 


नट की दृष्टि से भी अनुकरण की उपपत्ति का स्वीकार नहीं क्या जा 
सकता । नट यह नहीं समझता कि मैं राम का अथवा उसकी चित्तवृत्ति का अनु- 
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करण कर रहा हूँ | अनुकरण के दो भ्र्थ होते हूँ -- एक हैं सदृशकरण तथा 
दूसरा है पश्चातूकरण । जब तक मूल व्यक्ति की कृति ज्ञात नही है तव तक नट 
तत्सदूष्न कृति कर ही नहीं सकता । श्रतएवं प्रथम अथ में भ्रनुकरण नट कर ही 
नहीं सकता [१२] झौर यदि यह मान लिया कि नट दूसरे अर्य में अनुकरण 
करता है तब नाटघ के क्षेत्र का उल्लघन कर के अनुकरणा व्यवहार में भी झा 
जायगा, एवं किसी की क्रति के वाद की हुई कृति को केवल पश्चातकरण होने 
से ही भ्रनुकरण मानता पडेगा । 
यह भ्रनुकरण किसी भी विश्विष्ट व्यक्ति का नही है । उदाहरण के लिये 
राम का अनुकरण करने वागा नट विशिष्ट व्यक्ति का अनुकरण नही करता है, 
अपितु उत्तम स्वभाव के पुशप का अनुकरण करता है | सीता क लिये विलाप 
करते समय नट उत्तम स्वभाव क पुरुष के समान शोक करता है, ऐसा यदि आप 
कहना चाहने है, तब उत्तम स्वभाव के पुरुष का श्रनुवरण नट किस प्रवार करता 
है इस वात की जाँच करती होगी। यह नही कहा जा सकता कि नट शोक का 
अनुकरगा झोक से करता है । क्‍्याकि नट में तो झोकवृत्ति ही नही है। नट के ग्रश्ु- 
पातादि से शोक का अनुक्रणस/ सभव नही है, क्योक पूर्व बताया जा चुका है कि 
शोक एक चतनवृति है तथा ग्रश्नुपात जड है। हाँ, यह सभव है कि उत्तम स्वभाव के पुरुष 
के जो घोकानुभाध होते हे उनका नट अनुकरण करें । किन्तु इसमें भी प्रइन उठता 
हैं कि उत्तम स्वभाव के किस पुरुष के शाकानुभावा का वह अभ्रनुकरण करता है ? 
यह भी नही कहा जा सकता कि ' क्सी भी उत्तम स्वभाव पुरुष का झ्नुकरण 
नट करेगा । ' क्या कि विना विद्िष्टता के, उसका बुद्धिद्वारा श्राकलन ही नही हो 
सकेगा। यदि ऐसा कहना है कि जा कोई इस प्रकार शोक करता है उसीके ये 
अनुभाव हूँ ” तब स्वयम्‌ नट ही का इसमें अनुप्रवेश होता है । फिर अ्नुकार्य और 
अनुकर्ता यह सबन्ध हो कहाँ । 


बस्तुस्थिति यह है कि नट श्रभिवय की शिक्षा पाता है, अपने विभावा वा 
स्मरण रखता है, एवम चित्तवृत्ति बे साधारणी भाव से उसका हृदयसवाद हो 
कर उस अवस्था में वह अनुभाव प्रकट करता हैं तवा अपना भाषण विशिष्ट प्रकार 
से कहत हुए वह रगमच पर क्रियाएँ बरता रहता है | नाटथ वे सबन्ध में उसका 





१२ पीराणिक अथवा ऐतिहासिक नाटकों का सूल व्यक्तियों पूवेवालिक होने से इनमें 
अमुक्रण बी कत्यता सभव हो भी सकता दे। किन्तु प्रकरणादिगत पात्र तो करिपत हा होते है। 
इनफे सवन्ध में जनुकरण वी समावना पैसे हो सकती दे? इस प्रवार बद्ा ही मार्मिझ प्रश्न 

“रमप्रदोष ? में प्रभाकर ने उपम्पित किया है। 
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भान इतना ही होता हैं । इस बात वो झनुक्रण नदी कहा जा सकता प्रतएव 
चंद की दृष्टि से भी अनुकरण की उपपत्ति सिद्ध नहीं होती । 
विवेचक की दृष्टि से भी भ्रनुवरण उपपन्न नहीं हाता। भरत मे कही भी 
कहा नहीं कि, स्थायी का अनुरुरण ही रस है। ' वह भ्रनुवरण हा सकता है 
ऐसा सममभने के तिये नाठयश्मास्त्र में कोई यमर भी नहीं है। भ्रत्यृत नट के 
ताटकीय क्ियाञ्रा को ध्ववा, लय, ताल भादि वी ध्रत्येक समय संगत दी जानी हैं। 
इस से तो झ्ौर भी स्पष्ट होता है कि नाटथ में भ्रनुकरण कतई नहीं हाता। 
इसे यदि भ्रनुतरण साना गया तो लौकिव व्यवहार बी त्ियाएँ भी हम तात भ्ौर 
लय के साथ करते हूँ ऐसा मानना पडेया। 
श्रीशबुक का चित्रतुरय का दृष्टान्त भी ताटय वा लागू नहीं होता। दीवार 
पर क्ये गये रगा दे मिश्रण से लौविव प्रश्व की प्रभिव्यक्ती नहीं होती । भ्रश्व 
के भ्रवयव सनिवेश्ञ के समान दीवार पर रगा का विशिष्ट रूप में प्रवयव सनिवंश 
किया रहता हैं इस लिये दीवार पर श्रश्व बे समान प्रतिभास होता है | विभावादि 
से इस प्रकार प्रतिभास नहीं होता । विभावादि का समूह तो रति का प्रतिभास 
नही है । इसलिये चित्रतुरय का दृष्टात भी यहाँ उपपन्न नहीं होता । प्रतएव 
थ्रीशकुक द्वारा बतायी गयी 'भावानुबरण रस * वाली उपपत्ति स्व्रीवायं नही है । 


भट्ठतौत का मत नाटच अनुकरण नही है, भ्रनुव्यवसाय है 


रस स्थायी वी उत्पत्ति नही है अथवा परिपुष्दि भी नहीं है, रस स्थायी वी 

झनुमिति नहीं है प्थवा प्रनुदृति भी नही है। फ्रि नाट्य में है कया ? इसवे 
अतिरिक्त भरत के सप्तद्वीपानुकरणा नाटबमेतन्मया कृतम्‌ इस वचन की सगत्ति 
कैसे हो सकती है। भट्ठतौत का इस पर कथन है कि नाटब्र में अनुद्धति नहीं हाती 
है, ग्रतुब्यवसाय हांता है। अनुक्रति झौर अनुब्यवसाय एक ही नही है । भट्ुवीत ने 
अपना यह मत ' काव्यकौतुक ” नाम ग्रन्थ में प्रस्तुत किया है । यह प्रस्य उपत व 
नहीं है किन्तु अभिनवगुप्त ने भरत वे 

नैकान्ततो $स्ति देवानामसुराणा च भावनम्‌ । 

पैलोक्यस्थास्य सवस्य नाट्य भावानुवीतनम्‌ ॥। 


इस इलोक की टीका में भट्ठतीत का मत सक्षेप में दिया है। इस पर से भट्टतौत वे" 
मत की कुछ कल्पना की जा सकती है [१३] । 


१३ अल्लदुपाध्यायऊते काव्यकीनुके अयमेव अभिश्रायो मन्तब्यो, न तु आनियतानुकारो5पि, 
तैन भनुव्यवसायविशेष विषयीकार्य नाल्ब्रमू। (अ भा ) 
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नाटच में अनुभावन होता है किन्तु वह किसी भी व्यक्ति के लौकिक व्यापार 
का अनुभावन नही होता । भरत ने देवदानवा को जो नांट्यप्रयोग दर्शाया उसमें 
देवा का अथवा दानवां का व्यक्तिगत (एकान्तत ) अनुभावन नही था। नाटबध में 
हम राम, रावण आदि देखते है वे लौक्कि व्यक्तिया नहीं होते । उनके विपय में 
हमारी तत्त्ववुद्धि नहीं रहती अथवा सादृश्यवुद्धि भी नहीं रहती ! वह श्रान्ति, 
श्रारोप अ्रथवा भ्रनुकृति भी नही होती । इनमें से किसी भी पक्ष की दृष्टि से, इसमें 
साधारण्य न होने के कारण रससभव नही हो सकता । हमें मानना पडेगा वि' कवि 
ने किसी नियत व्यक्ति का वर्णन किया है, इससे कवि का बह काव्य इतिहास 
अथवा आ्राख्यान के अन्तर्गत होगा, उसे काव्य कहना श्रमभव होगा | इसके श्रतिरिक्त 
हमें मातना पडेगा कि हम लौकिक युगुल का प्रण॒यव्यवहार देखते है, और इसम 
लौक्कि लज्जा, हर्ष, द्वेघ आदि की वृत्ति उमड आयेंगी। इस अवस्था में 
रसास्वाद कहाँ ? 
वस्तुस्थिति यह है कि आगम, इतिहास झादि में विश्िप्ट व्यकितिया के जीवन 
का कथन रहता है । किन्तु वे ही व्यव्तियाँ जब काव्य, नाट्य, आदि में पात्रा के 
झूप में प्रवेश करते हूँ तव उनका विभावा में रूपान्तर हो जाता है एवं विभावादि 
के साथ उस सम्पूर्ण क्यावस्तु में साधारणीभाव झा जाता है । क्या कि काब्यगत 
शब्दार्थों पर गुणालकारा के सस्कार हुए रहते है, काव्य पढते समय पाठक को 
तत्समकाल ही हृदयसवादपूर्वव मिमग्नाकारता भ्राप्त होती है तथा वह सम्पूर्ण प्रसंग 
ही भैलोक्य के एव भाव के रूप में उसके अन्तश्चक्षु क॑ समक्ष प्रत्यक्षवत्‌ उपस्थित 
हो जाता है । यह तो नहीं माना जा सकता कि काव्य में हर कसी को इस प्रवार 
का प्रत्यक्षवेत्‌ ज्ञान हामा, किन्तु नाटथ में त्रैलोक्यगत भाव का यह प्रत्यक्ष ज्ञान 
सब दर्शका का समकाल ही प्राप्त होता है । 
कितु लौविक प्रत्यक्ष और नाटवगत प्रत्यक्ष में बहुत वडा भेद है। कवि, 
नट अथवा दर््षका वे लौकिक जीवन में जो भ्रवृत्तिनिवृत्तिल्प व्यवहार दिखायी दते 
हैं उनस उनका व्यक्तियत संवन्ध होता है, किन्तु नाट्य में जब यही प्रवृत्तिनिवृत्ति- 
रूप व्यवहार दर्शाया जाता है तव उससे क्सीवा भी व्यक्तिगत सबन्ध नहीं 
रहता । व्यक्तिगत सवन्ध का सस्कार लेश भी नाटब में नहीं पाया जाता। कवि 
का सम्पूरां उद्यम ही “" आराधयितु विदुप '---रसिका को झ्रानन्दित करने के लिये 
ही विया जाता है तथा नेट का उद्यम भी इसी वृद्धि से प्रेरित हो कर क्या जाता 
है। इसके प्रतिरिक्त नाटथ में गोत, वाद्य आदि की उचित सगत होने से, नाटवभावा 
में, उनके अभिनय के या दर्शत के समय, सासारिक बुद्धि (लौकिक कल्पना) रह ही 
नहीं सक्‍तो । लौविक संवन्धा से नाट्य इस प्रकार उन्मुक्त होता है इसी लिये 
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नाटयराल में रसिद' का मन दर्पण वे समान निर्मल हो जाता है एवम्‌ अभिनय ने 
झवजोवन से वह हर्ष, शोक झादि भावा में तत्मय हो सकता है । इस समय राम, 
शबण श्ाादि पात्रा के सवन्ध में उसे जो प्रतीति होती है वह दश, वाल, व्यवित 
आदि से सीमित नही रहती । अतएवं बवि द्वारा वशित प्रथवा नटद्वारा दर्शित 
राम, रावण झादि वे सस्वार न रह कर उनमें कबि ग्रववा नट वे झात्मगत 
ससस्‍्कारा की भनुवृत्ति की साधारण्य वी भूमिका पर से होती है श्रतएव ववि तथा 
नट की उन पात्रा के साथ ग्रात्मत्पता हो जाती है एवम्‌ ध्ात्मद्वारा ही वे सम्पूर्ण 
विश्व का श्रवलोक्‍न करत हैं (सचमत्वारतदीयचरितमब्यप्रविष्टस्वात्मर्पमति 
स्वात्मद्वारेण विश्व तथा पश्यन्‌) । इस प्रकार नाठघ में कवि के क्‍न्तर्गत सस्वार 
ही साधारण्य वी भूमि का से प्रकाशित होते हैं । नट इसी भूमिका पर से 
तण्जातीय भम्कार प्रभिनयद्वारा प्रवाशित करता है। एवं दर्शक भी साधारण्य से ही 
इनबा ग्रहण धरके झात्मानुप्रवेशपूवव तज्जातीय भावा का भ्रास्वाद लता है। इस 
प्रकार ताटथ में तैलोक्यगत भावा का अनुकीतंन होता है । 
वह भ्नुवीतंनत विशेष रूप या पनुव्यवसाय हो है। लौक्कि जीवन में हमारे 
ऊपर सुसदु खवृत्तिरूप भ्रथवा बोधरूप सस्कार होते रहत हूँ | वे ही सस्वार जब 
हमारे प्रत्यक्ष का विषय हात है तब उस प्रत्यक्ष के द्वारा हातेवाले भाव को झनु- 
व्यवसाय कहा जाता है । न्याय की दृष्टि से अनुव्यवसाय है प्रत्यक्ष ज्ञान का भाग, 
और वेदान्त की दृष्टि से ग्रनुव्यवसाय है सुखढु खात्मक भावा का प्रथवा बोध का 
प्रत्यभ । कसी भी दृष्टि से देखिये, अनुव्यवसाय ज्ञान का ज्ञान ही है (तद्दन- 
वेयत्वम्‌) । बचि क वृत्तिरूप श्रयवा बोधरूप सस्कार ही शब्दायं के माध्यम द्वारा 
प्रत्यक्ष का विषय होते हें । नट के भ्रभिनय में तज्जातीय सस्कार ही प्रत्यक्ष दर्शित 
हाव है, एवम्‌ दशक भी तज्जातीय सस्कारा का दर्शन करता है. तथा यह तलब 
साधारण्य की भूमिका से होता है इस कारण इन सव में सवादित्व रहता है। 
अतएव नाटथ भ विशेष रूप का झनुव्यवसाय रहता है। इस अनुयवसाय को ही 
अनुमति समझना ठीक नही । 


इस पर यदि अनुद्तिवादी धृवपक्षी यां कह कि “यह ता ठीक है कि नाट्य 
म क्थावस्तु श्रादि सभी बाता में साधारण्य होता है । यह भी स्वीकार है कि 
इनमें से कोई भी वात व्यकव्तिसवद्ध नही रहती, किन्तु इस्ती से नाटथ में श्रनु- 
करण नहीं रहता यह कँसे कहा जा सकता है ? नाटथ में नियत भ्रथवा विशेष 
व्यकिति का अनुकरण भव ही न हो, किन्तु नाटथ में अनियत व्यक्ति का अनुक्रण 
नहीं हाता यह दे से कहा जाय ? ” तब इस पर प्रमिनत गुप्त का उत्तर है कि ' हमें 
इसम कोई आपत्ति नहीं है; किन्तु वास्तविक अडचन यह है कि सामान्य का 
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अनुबरण ही नही हो सकता ॥ अनुकरण का अर्थ है सदृशफरस और सादृश्य तो दो 
विश्वेपो में ही हो सकता है। सामान्य में सादृश्य को सभावना ही नहीं है। 
नाटबगत विभाव साधारण्य से प्रतीत होते है, अतएव वे लौकिक का अनुकरण 
नहीं हाते। नट चित्तवृत्ति का अनुकरण नहीं करता। यह भी नही कहा जा सकता 
कि राम के शोक के समान नट को भी झोक होता है) यह तो ठीक है कि नद 
अनुभाव ही दर्शाता है । किन्तु ये अनुभाव राम के अनुभावों दे सदृश् नहीं होते, 
ये सजातीय होते है। अतएव यह भी नहीं कहा जा सकता कि नाम में अनिमतानु- 
करण रहता है। 
» जटट अपने लौक्क जीवन में देश, काल आदि से मर्यादित चैत्र, मैत्र आदि 
नाम धारण करनेवाले व्यवित के रूप में ज्ञात रहता है । किन्तु नाटयप्रयोग के 
समय जब वह ग्राहार्य रूप में रगमच पर भ्राता है तव लौक्कि जीवन में उससे 
सवद्ध नटबुद्धि नष्ट हो जाती है। उसे राम, रावण श्रादि नाम प्राप्त होते हें। 
किन्तु इन व्यक्तिविषयक नामों का हमारे अनुभव में पहले से ही उदात्त पुरुष, 
उद्धत पुरुष आदि सामान्य अर्थ स्थिर हुआ रहता है। यह सामान्य अर्थ नाटयकाल 
में प्रयाशित होता है तथा नाट्यगत राम, रावण आदि शब्द व्यक्ति वे! प्रतिपादक 
न हो कर धीरोदात्तादि श्रवस्थाआ के प्रतिपादक है ऐसा हमारा ज्ञान हाता है। 
(धीरादात्ताद्यवस्थाता रामादि प्रतिपादक -दझरूप) ! रगमचगत प्रत्यक्षकल्पत्रसग 
व विविध नाट्यालकारों की एवं गीतवाद्य श्रादि की सगत प्राप्त होने पर वह 
सम्पूणा प्रसय हृदयानुप्रवेश के लिये योग्य होता है। इस रजकः सामग्री में जब 
हमारा प्रवेश होता है तव हमारा भी व्यक्तिगत ज्ञान नप्ट हो जाता है, तथा इस 
अ्रवस्था में अपने लौकिक जीवन के प्रत्यक्ष अनुमान आदि के द्वारा किये गये 
सम्कारा की सहाय्यता लेकर हम न के ज्ञानसस्वारों की सहाय्यता से (भ्रनुभवकी 
सहाय्यता) से हृदयसवादतन्मयीभवनत्रम से सुखदु सादि रूप में चित्रित निजसविदा के 
ही प्रत्यक्ष दर्शन के आनन्द का अनुभव करते हूँ । यही नाट्यगत अ्रनुव्यवसाय है । 
इस आनन्दमय अनुव्यदसाय का ही रसन, झास्वादन, चमत्कार, चवणा, भोग झादि 
पर्याया से निर्देश किया जाता है। इस आनन्दमय अनुव्यवसाय मे प्रतीत होनेवाली 
वस्तु ही नाट्य है। अतएव नाट्य अनुकीतंन पर्थात्‌ भ्रनुव्यवसायात्मक सुखदु खादि 
भावों मै विचित्रित सवेदन है। नाटथ में यह सवेदन प्रत्यक्ष का विषय बनता है। 
इम प्रवार का यह नाट्य अनुकार नही है ॥” नादद में व्यक्तिगत सादृश्य कप दर्शन 
नहीं रहता प्रत्युत अपने ही साधारणीमूत भावों वा तथा बोध का ग्रतएव 
अैलावयगत भावों का साधारष्य की भूमिकापर से प्रत्यक्ष दर्शन होता है। इस 


प्रतार भ्पने भाववोधरुप मा वबर यार ही नाटच में प्रत्यक्ष का विपय बनते है इस 
लिये नाठघ भ्रनुत्यवसायविशेष है। 2 
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सादधगात में रेगिक का मा दया के साथ तिमय है! जागो है एम धरमिफ्य हे 
स्रणरा से कह कप हर गादि भाषा में तामद हो शबाध है। देंगे शामप शाम, 
रागगा परदि पाता के सदाप में उस जा धवाहि कोठी है यह दे कप बंपर 
प्रारि गे सीमित शशा रात । घाव वि दर बरित दशा व्दाश दटिक 
वान शा प्ादि जब गह्शार मे शा पर प्ामजर्दि प्रषवा गए व घाप्याएर 
सहगरा वी घयुदेति वी सापाराय की भूतविश पर ये होती है छवएव कीि पा 
गेट वा डी पोचा वे गरापष गाहयशपचा को जाती है एम पोदारा है 4 शगूरा 
विद वो प्रर्यारा कश्ता हैं (गध्मवाएतर्रीलपरीतमसावदिच्लशपाशपम्ीर 
गा रह विरश खघां बाल ) । दस प्ररार पाहए में कवि के एरहटव गररार 
हैं। शापाराय की भूमिका से द्रशारित को (। गए इसी झूचिता पा मे 
शयरशावाद सखार परमितद्राश वशाहित करता है। एवं द”क भी 7 घरारतर से हो 
दगशा प्रहाण कर्व घरारधाररशरपूरर हरजाजीद भार को पघास्वाइ साध है। इस 
प्रशार मारथ में बे वारयश३ सादा वा प्रतुरिकाणा है । 

बह घपुरीय विध॑द होप वा घुस्यक्शाप ही है। सौरिर जीरा में हमार 
ऊपर गुप्त सपृतिश्ध प्रषद यापध्य सरहर हा रह हू वे ही सार शक 
कथा? प्रस्शण वा पिए शत हू रद उसे प्ररशश ह दारा #उवारे झोह को प्रनुन्‍ 
स्वयगाय परा जाया है । स्पाय का दुरिर गे धायुस्यरगाय है धर्पण हात का भाग, 
भौर बेदाए की दृष्टि मे प्रनुधरद्गाय है गुसाई शाप्मर भाषा कया घघष्ा भय था 
प्रस्यत । शिगी भी दृष्टि सं दतिय धुग्पदगाय शान का शा। ही )ै (जद 
येधरवप्‌) | कवि व बुतिहप प्यवा याधरप सरपार ही ईम्दाय गे माध्यम द्वारा 
प्रत्यत गा विषय हू हैं । तट गे प्रतिय में सग्जागीय सवार ही प्ररयण दिए 
होते #. एवम दहएश भी राग्शाधाय सरपारा का दधात बरता है शेयाों यतं पर 
गाधारय की भूमिया से काद्म है इसे बारण दा सर में सवादिय रावा है। 
झ्राणय साटप से गिेत रूप का प्रपुष्यय्साय रहता है। इस आुष्प्श्शाय वा हो 
प्रदुसति समभना ठीव पही। 

इस पर यदि धनु वादों पूयपली या बहू वि. यर था ठी। है वि! साहय 
में कयार प्रादि सभी याता में साधारण्य होता है। यह भी रवीतार है हि 
इनमें में बाई भी बाव व्यतविगयद्ध टी रहो, कियु दमा से साटप में भपु- 
बराण पी रहा यहे शैसे कहा ज्ञा सपा है ?े साटथ में तियय भषवा मियेष 
ब्यतिी पा धगुतरू भरे ही न हो, वितु साठ में झनियत ध्यतित पा प्रमुशशण 
नहा होता यह संस कटा जाय ? तब इस पर ध्भिनत गृप्त बा उत्तर है हि ' हमें 
इगमें काई भरापति पही है; शिलु वाशावित परदचाय यह है कि सामाय वा 
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अनुक्रण ही नही हो सकता ! अनुकरण का अर्थ है मदृशक्रण झौर सादृश्य त्तोदो 
विशेपा में ही हो सकता है। सामान्य में सादृश्य को सभावना ही नहीं है। 
नाटयगत विभाव साधारण्य से प्रतीत होते है, श्रतएव वे लौक्कि का झनुक्रण 
नही हांते | नट चित्तवृत्ति का अनुकरण नही करता। यह भी नही कहा जा सकता 
कि राम के शोक वे समान नट को भी झोक होता है । यह्‌ तो ठीक है कि नट 
अनुभाव ही दर्शाता है । किस्तु ये अनुभाव राम के अनुभावा के सदृश नही होते 


ये सजातीय होते है । श्रतएवं यह भी नहीं कहा जा सकता कि नाटप्र में श्रनियतानु- 
करणा रहता है। 


नट अपने लौकिक जीवन में देश, काल झ्ादि से भर्धादित चैत्र, मैठ आदि 

नाम धारण करनेवाले व्यक्ति के रूप में ज्ञात रहता है। किन्तु नाठ्यप्रयोग के 
समय जब वह ग्याहार्ये रूप में रगमच पर झाता है तव लौकिक जीवन में उससे 
सयद्ध नटबुद्धि नष्ट हो जाती है। उसे राम, रावण आदि नाम प्राप्त होते हें। 
किन्तु इन व्यवितविपयक्र नामा का हमारे अनुभव में पहले से ही उदात्त पुरुष, 
उद्धत पुरुष झ्रादि सामान्य अर्थ स्थिर हुआ रहता है। यह सामान्य भ्रर्थ नाटयकाल 

प्रकाशित होता है तथा नाट्यगत राम, रावण श्रादि शब्द व्यक्ति के प्रतिपादव 
न हा बर धीरोदात्तादि अवस्थाआ के प्रतिपादक हे ऐसा हमारा ज्ञान होता है। 
(धीरादात्ताद्यवस्थाना रामादि प्रतिपादक -ददरूप) । रगमचगत प्रत्यक्षकल्पप्रसग 
का जिविध नाटयालकारा की एवं गीतवाद्य आदि की सगत प्राप्त होने पर वह 
सम्पूणा प्रसंग हृदयानुप्रवेश के लिये माग्य होता है। इस रजक सामग्री में जब 
हमारा प्रवेश होता है तव हमारा भी व्यक्तिगत ज्ञाब नप्ट हो जाता है, तथा इस 
अवस्था में श्रपने लौकिक जीवन के प्रत्यक्ष अनुमान आदि के द्वारा किये ग्रये 
सस्वारा की सहाय्यता लेकर हम नट के ज्ञानसस्कारों को सहाय्यता से (अनुमवकी 
सहाय्यता) से हृदयसवादतन्मगीभवनक्रम से सुखदु सादि रूप में चित्रित निजसविदा के 
ही प्रत्यक्ष दर्शन वे आनन्द का भ्रनुभव करते है । यही नाट्यगत अ्नुव्यवसाय है 
इस झानन्दमय भनुव्यवसाथ का ही रमन, आस्वादन, चमत्कार, चवब॑णा, भोग श्रादि 
पर्यावा से निर्देश क्या जाता है । इस भ्रानन्दमय अतुव्यवसाय में प्रतीत हानेवाती 
वस्तु ही नादघ है। भ्तएवं नाट्य अनुकीतंन अर्थात्‌ भ्रनुव्यवसायामकः सुख खादि 
भावा से विचित्रित सवदन है। नाटच में यह सवेदन प्रत्यक्ष का विषय वनठा हैं! 
इस प्रशार का यह नाटथ झनुवार नहीं है। ” नाट्य में व्यक्तिगत सादस्य क्या दर्मन 
नहीं रहता भ्रत्युत अपने ही साथारणीमृत भावों का तवा ढोय का ऋण 
तैलावययन भावा का साधारण्य की भूमिकापर से प्रयक्ष दर्चन हाता हैं। 


प्रदार अपने भावत्रोधरूप सस्कार ही नाटय में भ्रत्यक्ष 
विये नाटब भरनृव्यवसायविश्येप है 20000 
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$+++क++क++ /++++क+भा र ती य॑ साहित्यजास्त 


* लोकवृत्तानुतरण शब्द का भरत ने “लोजवृत्तानुसरण ” के अर्थ में 
प्रयोग किया है ! उतका कथन है कि नाटयक्रीडा लाक्वृत्तानुसारी रहती है । किन्तु 
लोकवृत्त का दर्शन करना हो तो वह अनाश्वित अवस्था में केवल तत्त्वत. कल्पना 
असभव है । ग्रतएव इसका दशशत कराने के लिये कवि पात्ररूप आश्रय का निर्माण 
करता है। लोकवृत्त के जिस विशिष्ट श्रग का दर्शन करना हो उसके लिये पहले 
से ही कोई ऐतिहासिक अथवा पौराणिक व्यक्षित लाक में प्रसिद्ध हो, ता इसी 
व्यक्ति का वह पात्र अ्रथवा प्रणालिका के रुप में उपयोग करता है [१४] ऐसे 
नाटय मे उस व्यक्ति का झनुकरण नहीं क्रिया जाता, अपितु इस पात्रके झाश्रय से 
लोक्वृत्त का अ्रनुकरण किया जाता है। मदट्टतौत कहते हे कि नाट्य को जब 
अनुकरणक्हा जाता है तवव इस बात का स्मरण रसना झ्रावश्यक है कि इस कथन 
की पृष्ठभूमि में लोकबुत्तानुस॒रण की कल्पना होती है, न कि सदृशकरण की । 


ध्वनिकार का मत 

श्रीश्कुक के मत का परीक्षण करते हुए हम भरट्टतौततक श्रा पहुँचे तथा 
तौत का भी मत देखा। किन्तु इसीके मध्य की एक सीढी हमने छोड दी। 
भट्टतौत से पूर्व आनन्दवर्धन ने " रस ध्वनित होता है” यह मत्त बडे जोर से प्रव- 
तित किया । काव्यताट्यगत*अन्य वात वाच्य हो सकती हूँ किन्तु रस स्वप्न में 
भी बाच्य नही रह सकता। वह उत्रश्न नहीं होता, वह श्रनुमित नहीं होता, वह 
थाक्‍्यका तात्पर्यार्थ नही है, वह भ्रभिधा अथवा लक्षणा का विपय नही है । काव्यगत 
शब्द के व्यजनां नामक व्यापार द्वारा रस अभिव्यक्त होता है। “रस भाव गझ्रादि 
विभावादि द्वारा प्रतीत होता है। काव्य पढते समय अथवा नाटथ देखते समय, 
सहूदय की तत्त्वदर्शिनी बुद्धि में वह समकाल ही भ्रवभासित होता है। इस रस- 
प्रतीति में क्रम ता है किन्तु भटिति प्रत्यय के कारण इस क्रम का हमें ज्ञान नहीं 
होता । अ्रतएवं रसभावादि असलक्ष्यक्रम ध्वनि है ” 

श्रागे चल कर अभिनवगुप्त ने आनदवर्धेन के इस मत को विश्वद क्या। 
रसप्रकिया के इतिहास म प्रन्तिम मत अभिनवगुप्त का ही माना जाता है। “रस 
अभिव्यकत होता है ” इस मत को अमिनवगुप्त ने भ्रस्थापित ती किया है किस्तु 
इस मत की मूल विवेचना प्रभिनवगृप्त की नही है। इस मत को सर्वप्रथम घ्वनिकार 
तथा आननन्‍्दवर्धन ने प्रस्तुत किया । काव्यगत अब्दार्थ तथा नाटयगत अभिनय 


१४ लोकदृत्तानुसारण यत इय नास्वत्नीटा, लेके च धर्मादयोइनाश्रया न सवेदनयोग्या 
तेन धर्मादिविषये यो यथा प्रसिद्धो रामादि , स झब्दमात्रोप्योगित्वेन मुख्यया प्रणाल्किया 
गृहीत । क्र 


#%क३ू१०कूकूब॑ऊ कुक कु कक उ टा ढ॑ 


रु स श्र कि या *++++4कक०*$क+७क के 


द्वारा दर्शाये गये विभावादि रस के व्यजक है । रसाभिव्यक्ति ही कवि का एकमान 
प्रयाजन है । इसको लक्ष्य कर के हीं कवि दाब्दार्थ का प्रयोग बरता है। काव्य 
तथा नाटच की कयावस्तु, तद्गत प्रसग, पात वर्सन आदि सभी अर्य रसाभिमुख 
ही होने चाहिये । इस विषय में कवि सतक रहता है। ध्वनिकार ने वहा है-- 


बाच्याना वाचकाना च यदौचित्येन योजनम्‌। 
रसादिविपयणौततू कर्म मुख्य महाकवे ॥॥ 


काव्य तथा नाटथ के रमाभिव्यजव॒ता वा स्वरूप घ्वनिकार ने इस प्रकार बताया 
है-- 

विभावभावानुभावसचार्याचित्यचारुण । 

विधिः क्थाश्री रस्य वृत्तस्योत्प्रेक्षितस्य वा ॥ 

इतिवृत्तवशायाता त्यक्ट्वाननुगुणा स्थितिम्‌ । 

उत्प्रेष्या इम्यन्तराभी ष्टरसोचितकयो जय) ॥॥ 

सन्धिसन्ध्यगघटन रसाभिव्यक्त्यपेक्षया । 

न तु केवलया शास्त्रस्थितिसपादनेच्छया ॥। 

उद्दीपनप्रशमने यथावसरमन्तरा । 

रसस्यारब्धविश्वान्तेरनुसन्‍्धानमडमिन ॥ 

अलक्षतीना शवतावप्यानुरूप्येण योजनम्‌ । 

प्रवन्धस्थ रसादीना व्यजकस्वे निवन्धनम्‌ ॥(ब्व ३॥ १०-१४) 


यह तो बात झ्नुमवसिद्ध है कि महाववियों के काव्य, नाट्य आदि में रसास्वाद 
प्राप्त होता हैं। इस रस वा प्रवादन इस इति वे द्वारा बसे होता है यही उपर्युक्त 
बारिवाडं में दर्शाया गया है। यह प्रकार उपन्यास करवे झामन्दवर्धन बहते 
है--- “यह स्पष्ट होगा वि महाकवियों का समूचा काव्यब्यापार रसाभिव्यक्ति 
के लिये ही होता है। पहली वात यह है कि ववि जिस रस की झभिव्यवित करना 
चाहता है उस रस के लिये उचित विभावानुभाव, स्थायी तथा सचारी जिस बया- 
वस्तु में उचित रूप से एकत्रित हो सबते हैँ ऐसी ही क्थावस्तु कवि चुन लेता है 
अथया भ्रपनी प्रतिमा बे दल से रचता है । वह सतर्द रहता है कि इस कथयावस्तु 
में रसोचित घटना, पानों वे” रसोचित व्यापार, तथा रसोचित भ्रन्य विविध भाव 
सहडत से प्रदाहिष्त होने इएहिये द दुणिण फ्रयदए प्रातन्तुब नही दीसने चाहिये । 
विभावानुमावो वा भ्रौचित्य लोकव्यवहार से निर्धारित किया जा सत्ता है! किन्तु 
इस कया में भनुस्यूत दिखायी देनेवाले स्थायी का प्रधान पात्र की प्रति से भ्रौचित्य 
होना आवश्यक होता है ) पात्र की जो प्रशति हो उस प्रह्ृति द्वारा वह विभाव 
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आवश्यक ही प्रवाशित होता है। इसमें असभवनीयता कुछ नही है (भावौचित्य तु 
प्रद्वत्यौचित्यातू--आानन्दवर्धन) । कवि यदि इतिहास' श्रथवा पुराण से क्थावस्तुं 
लेना चाहता है तो ऐसी ही कथावस्तु लेता है जो कि रमाभिव्यक्ति के विये पोषक 
हा सकती है । इतना नही, मूल कथावस्तु में यदि रस का कुछ बाघक हो ता कवि 
उस कथा में परिवर्तत कर के अथवा अपनी शोर से उसमें कुछ जोड कर, उसे 
रसानुव्ति बनाता है। इस बात का स्मरण रहे कि कवि नित्य रसपरतन्त्र ही होता 
है । ऐतिहासिक काव्य में इतिहास कथन उसका प्रयोजन नहीं रहता । वह वार्य 
तो इतिहास ही कहता है । रसाभिव्यक्कि के एक साधन के रुप में कवि ऐतिहासिव 
घटना को उठा लेंता है [१५] । ऐतिहासिक कथावस्तुआ में भी रसयुकत कथाएँ 
अनेक हो सकती हैं । उनमे से किसी भी एक कथा को लेने से काम नही चलता । 
इनमें से भी महाकवि उसी कथा को चुन लेता है जिसमें कि रसोचित विभाव ग्रा 
सकते है| कल्पित क्थावस्तु के सम्वन्ध में तो कवि को बहुत ही सतर्क रहना आ्रावश्यक 
हो जाता है। ऐसी क्या में अल्प अनवधान से भी कवि की अव्युत्पत्ति प्रकट हो 
जाती है । कथा की कल्पना भी ऐसी करनी चाहिये कि सम्पूर्ण कथावस्तु रसमय 
प्रतीत हो [१६] | 

प्रबन्ध की रसाभिव्यवित का दूसरा गमक है कथा में अ्धित प्रसगो का सहज, 
सभाव्य तथा अपरिहार्य उपनिबन्धन । यह निवन्धनयदि झौवित्यपूर्ण हो तो इसका 
पर्यवसान रसाभिव्यक्ति में होता है। यही है महाकाव्यगत घटका की झ्राकाक्षा तथा 
योग्यता । सधि, सन्ध्यग, वृत्त्मग श्रादि अ्र्थों की काव्य में स्थिति रसानुगुण होने 
से ही रहती है। शास्त्र में वशित ये अ्रथ काव्य में रसानुगुणा हो कर ही झाने 
चाहिये, केवल शास्त्रदुष्ट अर्थ काव्य में ग्रथित करना है इसलिये नहीं। आनन्द- 
वर्धन इस विषय में अनुकूल प्रतिकूल दोना उदाहरण देने है । 

प्रव॒ध के रसाभिव्यजक्ता का और एक गमक यह है कि महाऊविया वी इृति 
में रसा का उद्दीपन एवम्‌ प्रशमन प्रसग के श्रतुसार तथा प्रइतिसिद्ध क्रम से होता 
है । वाव्यगत प्रधान रस का अनुसधान निरन्तर बताया रखा जाता है। अगभूत 
अनैक रसो का सुख्य रस के साथ झनुसधान दिस प्रकार होता है इसके उदाहरण 
बे रूप में आतन्दवर्धव ने ” तापसवत्सराज ' नाटक का उल्लेख किया है । 





१५ क्विना काव्यमुपनिवध्नता सर्वोत्मना रसपरतन्रेण भवितव्यम्‌। तत्र इतिवृत्ती यदि 
रसाननुगुणा स्थिति पश्येद्‌ ददेमा भइकत्वाप्रि स्वतत्रतया रसानुग्रण क्थान्तरमुत्पादयेद । न हि 
कक्‍्वे इतिमान्ननिर्वेदणेन किचित्‌ प्रयावनस्‌ । इतिहासादेव तत्सिद्धे +-- आनदवर्धन 

१६ कथा हर्रास्मुत्पाद्य वरतु कार्य तथा तथा । 

यथा रसमय समैमेव तत्यतिभाखत ॥ 
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रस प्रक्रिया #+*+++क+क+ककककक्कूत 


रसाभिव्यकिति काऔर एक गमक है अलकारो का उचित उपयोग | अलकार- 
यूक्‍त लिखने की सामथ्यं होने पर भी रससमाहित कवि अलवारो के अधीन नहीं 
रहता । वह भ्रपने श्रापको नियन्त्रित रखता है। जहाँ कवि रसावधान छोड कर 
कत्पना का चमत्कार दर्शाता है वहाँ अ्नुपद रसभग ही दिखायी देता है । 


महावकवि के काब्य में उपर्युवत अर्थ ही नही, श्रपितु एक एक झब्द कैसे व्यजक 
होता है यह आनन्दवर्धन ने विस्तरश तथा उदाहरणा के साथ स्पष्ट किया है । कवि 
की प्रत्येक क्रिया से उसकी विवक्षा प्रकट होती है, एव कुछ प्रयोजन रख के ही वह 
हर बात को काव्य में स्थान देता है। कवि की यह विवक्षा और प्रयोजन है काव्य 
में रस की भ्रभिव्यक्ति । भामह झ्ादि ने एक एक शद्द के प्रयोग के विपय में लिखा 
है इसमें भी ब्यजक्त्व की ही दृष्टि है. (शब्दविशेपाणा चान्यत्र च॒ चारुत्व यहि- 
भागे नो प्रदर्शित तदपि तैपा व्यजकत्वेनैवावस्थितम्‌ ) । 


काथ्य में लौक्कि वस्तुधर्मो में मी परिवर्तत क्या दिखायी देता है| यह भी 
रस ही की भ्रपेक्षा से है | चन्द्रकिरण, कमलनाल आदि स्वभावत शीतल वस्तुएँ 
भी विरही नायकनायिकाश्नों को ताप देती है। कालिदास का दुष्यन्त कहता है, 
+ विसृजति हिमगर्भरग्निमिन्दुमंयूसे ” । साराज्ष, कवि की सृष्टि में वस्तुजात वे” 
लोकिक' रूप में भो परिवतेन होता है । लोक्क दृष्टि से मिथ्या प्रतीत होने वाले 
सबन्ध रसमय विश्व में सत्य समभे जाते हूँ । बया ? जिस अपैक्षा से कवि इन 
अलौक्कि वस्तुसबन्धो का निर्माण करता है उस अपेक्षा अथवा विवक्षा की श्रभि- 
ब्यवित इनमें हमें प्रतीत होती है, म्रतएव कवि निमित अलोकिक सबन्ध भी हम 
स्वीवार कर लेते हैं। लौकिक व्यवहार में भी वक्ता वा अभिप्राय ही वाक्य में 
अभिव्यकत होता है । किन्तु कवि भौर लौकिक वक्ता दोनों के अभिप्राय में महत्त्व- 
पूर्ण भेद यह है कि वक्ता का व्यवह्मरणत झभिप्राय क्रियापयक्सायी होत, है प्रत्युत 
कवि का काव्यगत अभिप्राय प्रत्तीतिपयंवसायी है | ग्रतएवं अभिनवगुप्त कहते है कि 
काव्यप्रतीति भभिप्रायनिष्ठ होती है, अभिप्रेत वस्तुनिष्ठ नहीं होती (काब्यवाकये- 
भ्यो हि न नयनानव्यनाधुपयोगिनी प्रतीतिरम्यर्थ्यत अपितु प्रतीति विश्रातिकारिणी, 
सा च अ्भिप्रायनिष्ठैव, न अ्रभिप्रेतवस्तुपर्य वसाना --- लोचन) । 


यह अ्रभिप्रायश्रतीति काव्यगत झ्व्दा्यों द्वारा होती है इसका प्र्थ यह होता है 
कि काब्यगत शब्दार्थ भ्रभिप्राय व्यक्त करते है । भ्रतएंव वाव्यगत घब्दाथों में व्यज- 
कत्व रहता है । यह अभिप्राय रसादिरुप ही होता है ग्रतएव रस तथा शब्दार्थ में 


व्यग्वव्यजक्भाव होता है। इस व्यजक्त्व की अपेक्षा से ही वाव्यगत दब्दाथों का 
चारत्व अथवा सौंदर्य प्रतीत होता है। 
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इस सौंदरयंविशेष का ज्ञाता सहृदय है। तथा रसज्ञता ही सद्ददय का सक्षण 
है। शब्दायों भा सरलता मे रमादि में पर्येवसान होना ही वाब्यगत शब्दायों का 
विशेष है। झब्द में यह सामर्थ्य व्यजकत्व वो कारण झ्ाता है। अतएवं काप्यगत 
शब्दाथों वा चारुत्व व्यजतत्वाशित ही रहता है (रसज्ञता एवं सहृदयत्वमु ! तथा- 
विधे सहुदये सवेध रसादिममपणप्तामथ्य॑मेव नैसगिस्शब्दानां विशेष इति व्यजब- 
त्वाश्रय्येव तेषा मुख्य चाह्त्वमू-प्रानन्‍्दवर्धन) । 

साराश महावविया का सपूर्स काव्यव्यापार रसाथित ही होता है। विश्व 
में एव भी वस्तु ऐसी नही है जो कि अभिमत रस वे श्रग वे रूप में काव्यविश्विष्ट 
हान पर झ्रास्वाद्य नहीं होती । तथा एक भी अचेतन पदार्थ ऐसा नही है जा कि 
काव्य में विभाव के रूप में अयवा चेतन व्यवहार द्वारा रसांदि का अगभूत नहीं 
हाता [१७]। अतएव काव्यगत द्ाब्दाथों का पर्यवसान रसास्वाद में होता है, 
रसास्वाद वी भ्रपेक्षा से ही इन झब्दार्थों का सौदय प्रतीत होता है. एवं यह सौंदर्य 
शब्दायों की व्यजक्ता में ही स्थित हांता है ! 

इस प्रकार श्रानन्‍्दवधन ने भ्रपना मत प्रस्तुत किया । व्यजक्ता की सिद्धि के 
लिय उन्हें वैयावरण नैयायिव तथा मीमासका वे साथ बाद वरना पडा । इस बांद 
से हम यहाँ कुछ प्रयाजन नहीं है। भ्रानन्दवर्धव के इसी मत का विशद विचार 
अधभिनवगुप्त ने “ ध्वन्यालीकलोचन ' मे स्वतस्त्रूप में तथा “ अ्भिनवभारती ' में 
रससूत के आधार पर क्या हैं । 

इस प्रकार नवी झात्री के पूर्वाद्ध में ही साहित्य क्षेत्र में विषयक तीन वाद- 
लोल्बट वा उत्पत्ति वाद अयवा परिपरोषवाद, श्री"कुक वा अनुमितिदाद प्रथवा 
अनुकृतिवाद एवं ध्वनिकार का अभिव्यक्तिवांद उपत्न हुए । इनके भ्रतिरिबत भौर 
भी दा वाद अभितवसुप्त के समक्ष थे ) एक है साख्या का वाद कि रस तो सुख- 
दु खो को उत्पन्न करनेवाला वाह्य भाव ही है तया दूसरा है भट्टनायक वा भाववत्व 
बाद । इन दोतो का स्वरूप भव हम देखें । 


साथ्यों का सुखदु खवाद 


अपमिनवभारती ” में सार्यदर्शन पर आधारित एवं मत या निर्दिष्ट क्रिया 

गया है-नाटच में जी वाह्य विषयसामग्री दर्शाई जाती है वही रस है। यह विपय- 
सामग्री तिगुखात्मक होने से इसका तो स्वभाव ही सुखदु सरूषता है । सुखदु ख 
१७ परिपाउवत्ता करवाना रसादितात्पर्यविरदे व्यापार एव न शोभते । रतादितात्पर्वे च 


नास्त्येव तद्वस्तु यदभिमतर॒सागतां नीयमाना न अ्गुणीभवति । भचेदना अपि द्वि भावा यथा 
यवमुचितरसविभावत॒या चतनवृत्तान्तयोजनया वा न सन्त्येव ते ये यान्ति न रसागताम्‌ । 
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निर्माण को शवित इसमें सहजसिद्ध है। यह सुखदु खस्वरूप विपयसामग्री हो रस है । 
इनक भन्तय के अनुसार रसप्रतोति वा स्वरूप इस प्रकार है-विभाव दलस्थानीय 
है । स्मनिष्तत्ति कौ घटना में विभावा वी झवुर दशा है। अनुभाय तथा व्यनिचारी 
के कारण अकुर पर ससस्‍्कार होते है एवम्‌ इन तीनो को सामग्री से सुखदु सस्वरूप 
प्रातर स्थायी उत्पन्न हाते हें । रस सुखदु खर्प होने से सुसदु खात्मव' बाह्य विपय 
सामग्री में ही स्थित रहता हूँ क्याकि वाह्य विपया का स्वभाव ही सुखदु खनपता 
है । अतएवं विभाव श्रनुभाव तथा व्यमिचारीभावा की सामग्री ही रस है। 


साख्या की यह उपपत्ति स्वीकार्य नहीं हैं । इस उपपत्ति पर पहनी आपत्ति 
यह है कि * स्थायिभावान्‌ रसत्वमुपनेष्याम ” इस तथा तत्सदूश अय सूता का 
अर करने में लक्षणा का श्ाथय करना पडता है । इस सूत्र का भर्थ है “ लौकिक 
दृष्टि से जो स्थायी भाव होते हैं उनको रसत्व कैसे प्राप्त कराया जाता है यह हम 
क्यन करेंगे । ! किन्तु, इन विवेचकों वा ही क्यन है कि, उपर्युवत मत का स्वीकार 
करने से इस सूत्र का वाच्य श्रर्थ लेना श्रसभव हो जाता है ) यह तो एक दाप है 
रसूत्रा वाग्र्थ करने में लक्षणा का आश्रय करना पढें | भ्रतएव, प्रभिनवगुप्त 
क्य कथन हूँ कि, यह मत विचार करने के भी योग्य नहीं हैं । इसके भ्रतिरिक्त, 
इस मत में अ्रवीति वैपम्य का दोप झाता है । सुखदु खस्वभावरूप बाह्य विषय ही 
यदि रम है, तो एक ही बाह्य विषय एक को सुख तथा दूसरे को दु व दगा । एवम्‌ 
इस प्रकार एक ही रस की प्रतीति में वैषम्य निर्माण होगा । इस दोप के तथा श्रय 
अनक दापा के कारण यह मत स्वीकाय नहीं होता । 
भट्टनायक का मत 


भट्टनायक अ्रभिनवगुप्त के वृद्धसमसामयिक थे । इन्ह ध्वनितत्त्व स्वीकार न 
था। आानन्दवर्धन वे. रस घ्वनित होता है ” इस मत के खण्डन बे लिये इन्हाने 
* हृदयदर्पणण ” नामक ग्रन्य लिखा । इनके मत के अनुसार, रस उत्पन्र नही होता 
अनुमित नहीं होता, श्रयवा अ्रभिव्यक्त भी नही होता, अपितु भावकत्व नामक व्यापार 
द्वार रस भावित होकर भाजक्त्व नामक व्यापार द्वारा रसिक उसका झआास्वाद 
लेता है। भट्टनायर ने अपना मत इस प्रकार प्रस्तुत किया है 

रस झनुमित सही होता । यदि माना गया कि वह झनुमित होता है त्तव या 
सा! बढ़ एरणल होने के कारण अनुभित होगा या स्वार्णणत्त है इसातिणे प्रदीत्त होणा । 
परगत होने स यदि वह अनुमित हुआ तव रसिक को उसके सबन्ध में तटस्थता 
रहेगी । इसमे उसका श्रास्वाद सभव न रहेगा । रामादि बे काव्यनाटय में तो वह 
स्वेगतत्व से प्रतीत ही नही हो सकता । रस आत्मगतत्व से प्रतीत होता है ऐसा 
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यदि मानना हो तो हमारे मन में रमोलत्ति हुई है यह भी मानता ही पड़ेगा (बय 
कि केवल यल्पित वस्तु ये झनुमान में बुद्ध प्र्थ नही होता) भौर इस प्रवार र्य 
रमोत्पत्ति तो रसिक दे मन में होना ही भ्रसमव है | सीता रमगिक मे हृदयगत 
रसोत्पत्ति गा विभाद हो ही नहीं सतवती । यह तो ढोक़ है वि रसिकर बी यासन 
का वियरास होने के सिये साघारणीभूत वान्तात्य वारण होगा, डिन्तु सीता, पार्व्॑त 
आ्रादि दविया के वन में वान्‍्ता का साथारणीमाव प्रतीत नहीं हो सदता । इसे 
विषय में हमारी जो पूम्यत्वपुद्धि है वह इस साधारणीररण में बापक होगी 
अ्रच्छा इन प्रमगा को देराने बे समय रसित वो भ्रपनी थरान्‍्ता का स्मरण होत 
है यह भी नहीं यहा जा सवता । क्याति ऐसा प्रनुभव नहीं है। यह रही धृगार 
वी बात । यीर रस वे शझ्ास्याद में भी यही प्रहचन है । राम, शृष्णा, शिव ते 
असाधारण पुरुष थ॑। उनवा सामान्यीकरण वैसे हा सकता है ? सेतुवन्धनादि इनत| 
अलोगसामान्य हृति वा रसिका बे तिम विनाव बे रूप में साधारण्य बसे हो 
सबता है ? राम के उत्माह था ज्ञान इसे वारण होगा यह भी नहीं बहा जा सकता 
ज्योति उत्साहगुणयुवत राम थी स्मृति होना भ्रसभव है । इसवा कारण यह है 
कि स्मृति वे लिये प्रनुभव वी पृष्ठभूमि भावश्यतर होती है भौर राम वे उत्माह 
बा पनुभव तो रसिक ने कभी जिया नहीं रहता। प्च्छा, यदि ऐसा मान जियो 
कि हम राम के जीवन वी घटनाएँ देख रहे है, श्रथवा पढ़ रह हूँ, इस लिये, भव 
इन घटनाओ से हमें राम ये उत्साह वी प्रतीति होगी तब यह्‌ प्रतीति रसोत्पत्ति 
वा कारण नहीं होगी, क्योति यदि मान तिया कि कसी वा उत्साह देसने पर 
हमारे मन में रसोत्पत्ति होती है, तब तो यह भी मानना पडेगा कि व्यवहार में भी 
प्रेमिको वा व्यापार देखते ही हमारे मन में शुगार का प्राविर्भाव होता है । 

रसोत्पत्ति वे पक्ष पर भी उपर्युवत दोप भा जात ही हैँ । इसवे' भ्रतिरिक्त 
करणरसयुक्त वाण्य में दु खोत्पत्ति का प्रसंग भायेगा। 

रस प्रभिव्यत्त होता है यह भी मानना झ्सभव है । वगोवि वासनात्मव 
शक्ति के रूप में स्थित शुगार अभिव्यक्त होने के लिये जो साधन झावश्यव होगे 
उनके भ्रल्पत्व भथवा भ्रधिकता के प्रनुसार रसाभिव्यक्तित भी भ्रल्प भ्रथवा स्‍झ्रधिक 
होगी । श्रपते मन में रसाभिव्यवित भ्रधिक हा इस हेतु रसिक को अ्रधिकाधिव' 
बलवान विभावा के पीछे माना दौडना पड़ेगा । इसवे' भ्रतिरिक्त श्लौर एवं प्रश्न 
रहेगा कि रस की स्वगत भ्रभिव्यक्तित होती है ग्रथवां परगत प्रभिव्यवित होती है ? 
अतएव ये तीना उपपत्तियाँ स्वीकार नही हो सकती । 

प्रतएव भट्टनायक झपनी उपपत्ति इस प्रकार प्रस्तुत वरते है । काव्य तथा शास्त्र 
दोना शाब्दरूप होते है, किन्तु तब भी वाव्यगत शब्दों का वार्य एवम्‌ शास्त्रगत शब्दो 
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का कार्य दोनों परस्पर भिन्न होते हैं । काव्यव्यापार में काव्य का वाच्यार्थ, रस तथा 
पाठक का सबन्ध रहता है । इनके आनुषग्रिक काव्य के व्यापार वे तीन अश हैं। 
बाच्यार्थ वी दृष्टि से झ्षब्द में अरभिघायकत्व अर्थात्‌ अ्रभिधाव्यापार रहता है, रस 
की दृष्टि से शब्द में भाववत्व शर्थात्‌ भावनाव्यापार रहता है तथा सहदय की 
दृष्टि 'झे भोगहरत्त्त अर्थात्‌ भोगीकरण व्यापार रहता है। काव्यगत शब्दा की 
अभिधाशक्तत ज्ञास्त्रतत भ्रभिधा के समान शुद्ध नहीं रहती। वह भावता तथा 
भोगीकरण! व्यापारों से मिश्रित रहती है । ऐसा यदि न माना एवम शास्त्र तथा 
काय्य की बोधक शक्ति (भ्रभिधा ) एकाकार मान ली, तो तनत अर्थात्‌ वह 
शास्प्रतियम जिसके कि दो अर्थ किये जाते है (उदा० पाशिनीय सूत्र -' हलस्त्मम्‌ ') 
और श्तेषालकार में कुछ भेद ही न रहेगा, उपनागरिवादि वृत्तियाँ तथा श्रुतिदुप्टादि 
भेद भी व्यर्थ हो जायेंगे । किस्तु, क्योंकि काव्यगत गुणंदोषो का स्वरूप विशिष्ट 
है, ऐसा प्रतीत होता है, काव्यगत अ्रभिषा का स्वरूप झ्ञास्त्रगत अभिधा से भिन्न 
ही मानना पडता है। काव्यग॒त अ्भिभा को  रसभावना ” रूप झश्य के कारण 
भितता प्राप्त होती है। काव्यगत अभिधा का ' रसभावता ' एक भश है यह स्वीकार 
करना पडता है । 


* भावन ” मीमासाशास्त्र में एक सज्ञा है । भावना का लक्षण है भवितुर्भे- 
वनानुकूलो भावकव्यापारविशेष ।* निर्माण होनेवाली वस्तु के निर्माण के प्रति 
अनुकूल, निर्माता का व्यापार (प्रयत्त) ही भावना है। वेद में विधिवाक्य है-- 
* यजेत स्वर्गकाम ” इस वाक्य वा अर्थ है ' स्वर्ग की इच्छा से थाग करना चाहिये | 
स्वर्ग निर्माण होनेवाली वस्तु है तथा याग इसका साधन है । इस वाक्य का अभिप्राय 
है -- ' यागेन स्वर्ग भावयंत्‌ ।” भ्र्थात यागहूप साधन से स्वर्ग का भावन करना 
चाहिये अर्थात्‌ स्व उत्पन्न करना चाहिये । इस विधिवाक्य के अभ्रनुसार स्व उत्पन्न 
करने के प्रयोजन से होनेवाला पुरुपनिष्ठ व्यापार ही भावना है। भावना के दो प्रवार 
है -- शाब्दी भावना तया आर्थी भावना। हमें यहाँ शात्दी भावना से कुछ प्रयोजन 
नही है । इतना ही स्मरण रहे कि शाव्दी भावना का साध्य आर्थी भावना है। 
श्रार्थी भावना के तीन झद है --साध्य, साधन तथा इतिक्तंब्यता । मीमासको के 
अनुसार स्वर्ग साध्य है, याय साधन है तथा याग में किये जानेवाले ' प्रयाज ' झादि 
इतिक्त॑व्यता हूँ । भट्टनायक ने भावना का यह्‌ सिद्धान्त रसप्रत्निया वे सवन्ध में इस 
प्रकार दर्शाया | यह तो अझनुभव है कि काव्यगत झब्द तथा नाटय का पर्यवसान 
रसोत्पत्ति में होता है। प्रत्येक प्रयुक्त शब्द द्वारा रखोत्पत्ति नहीं होती | अतएव 
काव्यगत शब्दों का भवश्य ही एक विशिष्ट व्यापार होना चाहिये जो रसोत्पत्ति 
के लिये गनुकूल हो । यह व्यापार है विभावादि का साधारणीकरण । जब तक 
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हम विभापादि को वाब्यगत व्यय से सबद्ध समभते हैँ तवतब रसनिष्पत्ति भ्रमभव 
है । तब यह्‌ सिद्ध हुआ कि विभायादि साथारणीररण से रसनिप्पत्ति होती है । 
विन्तु व्यक्तिनिष्ठ रुप में दिखायो दनवात विभावादि साधारणीडृत विस प्रयार 
होत है ? भट्टनायर का बथन है;वि विभावा वा साधारणीय रण काब्यगत निरदोपता, 
गुण तथा अलवार एवम्‌ नाटयगत घ्रभिनय थे यारण होता है । मीमारायों वी 
परिभाषा में वहा जा सउसा है कि काव्यमत भावना में रस साध्य है, विभावादि 
या साधारणीररण साथनत है एवम्‌ ग्रुणगातवार तथा झभिनय इतितर्तंव्यता है । 
* बाब्यरसात्‌ भावषति ” इस वाय्य वा भ्र्थ यह हुमा -- गृणाववार प्रथवा 
अभिनय द्वारा सपन्न होनेंवाते विभावादि वे साधारणीयरणा रूप साधन से वाव्य 
रसा वो निर्माण यरता है। याव्यगत शब्दों में स्थित यह स्राधारणीपरण वा 
व्यापार ही भावना है। भावना वा भ्रर्य है भावात्व । ' वावप रसा वा भावत है 
अर्थात्‌ काव्य में भावषत्व है । ' तच्चेवर्‌ भाववाय नाम रसान्‌ प्रति यत्‌ वाब्यस्य 
तद विभावादीना साधारण त्वापादन नाम । (सोचप) । मीमासा की प्रार्यी भावना 
हे रसभावना की तुतता इस प्रशार हो सकेगी -- 





भावक आर्यी भावना 
2340-87 पद 8.“ 8 3 
| | | 
साध्य साधन इतिपनंब्यता 
विधिवाक्य *> स्वर्ग याग प्रयाजादि 
| रसमावना 
। ॥ 
| | | 
ई साध्य साधन इतिकतंब्यता 
वाब्य -» रस विभावादिका गुग्गालकार 
साधारणीकरण अभिनय 


रसभावना के व्यापार में विभावादि का साधा रणखीकरण साधना (बरणाश) 
है | इसका श्रर्थ है कि रस तथा साधारणोवरण में अव्यभिचारी सबन्ध है । 
विभावादि के साधारणीकरण से रस भावित होता है भप्र्थात्‌ रामादि की रत्यादि 
स्थायी चितक्तवृत्ति 496 गीड्गत होती है । इस प्रकार जब रस भावित होता है तब 
रमिक को उसवा विशेष रुप में साक्षात्वार होता है । यही भोग है। रामादि वी 
चित्तवृत्ति -जो कि भावना का विपय वन चुकी है - जब साधारण्य से प्रतीत 
होती है तब रसिक उसके राबन्ध में तटस्थ नहीं रहता, अपितु उसवा भोग कर 
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सकता है । इस रसभांग को ही  मोगीकरण * झववा ' भोगदत्तत ? कहीं जाता है । 
रुसभोग का अपना विशिष्ट रूप है। रसभोग लौकिस अनुभव नहीं है श्रथवा वह 
अनुभूत चित्तवृत्ति का स्मरण भी नही है | वह हृदय की एक अवस्था है जिसका 
कि स्वरूप है दृति, विस्तार और विर्ास + हमारा हृदय रत्त्व रजसू और तमस्‌ 
इन तीन गुणा से युक्‍त्र है । रजोगुए से दृति, तमोगुण से विस्तार तथा मत्त्वगुण 
से हृदय का विकास होता है । यही भोग की अवस्था है। (यदा हि रजसो गुरास्प 
दृति , तमसो विस्तार , सत्त्वस्थ विकास , तदा भोग स्वरूप लमते - काव्यप्रकाश 
सकेत) । भोगीरूरण की अवस्था में सत्त्वगुण का प्रचुरता से उद्रेश! होता है। इस 
कारण हृदय की, रजस्‌ तथा तमस इन गुणा के वैचित्र्य से युक्त सत्त्वमयी श्रवस्था 
हाती है । इस सत््वमयी अवस्था में रसिक का ग्ात्मचैतन्यरूप लोकोत्तर आनन्द 
प्रकाशित होता है तथा इस आनन्द में रसिक विश्वान्त होता है। विश्वान्त होने का 
भ्र्थ है दूसरी किसी बात का ध्यान न होना । साराश भोग की अवध्था सत्त्वमय 
आनन्द की भ्रवस्था है। इस अवस्या में रसिक को दूसरी किसी झवस्था का ध्यान 
नहीं रहता । रस का भोग आत्मानद के! स्वरूप का होता है । झतएवं इसे “पर 
ब्रह्मस्वादसविध ” अर्थात्‌ ब्रह्मानन्द के समान कहा गया है । काव्यथ्यापार में भोगी- 
करण ही प्रधान अंश है एवं वह विद्धरूप है, क्याकि आत्मानद सिद्धरूप ही होता 
है । काज्य पढने में अयवा नाट्थ देखने में अनुभव होतवाला यह आनन्द रसिक में 
व्याप्त हाता है भ्रतएव आनन्द ही काव्य का प्रधान फव है । व्यूत्पत्ति गौणा वाष्यफल 
हैं। पह सब भट्दुतायक ने इम प्रकार बताया है -- 

अभिषा भावना चान्या तदुभागीहृतमेव च । 

अभिधाधामता यात झद्दार्थालकृती तत ॥ 

भावनाभाव्य एपा5पि शमारादिगशो मत । 

तद्भोगीकृतरूपण व्याप्यते सिद्धिमान्‌ नर ॥। 

भट्टनायव ने एक श्ृत्यन्त महत्त्वपूर्ण वात बतायी है कि रसास्वाद के लिय 

विनावादि बा साधारणीव रण हत्ाा चाहिय । दूसरी वात यह है कि भट्टनायक्ष से 
रमास्‍्वाद के व्यापार में रसिक का भी अन्‍्तर्भाव क्या है। लोल्लट तथा श्रीनकुक 
दोना की उपपत्तियों में रमिक बाह्य तथा तटस्थ था। विन्तु भट्टनायक ने उसे रस 
वा भौजक भश्र्यातू श्रास्वादर निधारित दिया। विभावादि जब तबः अन्य व्यवित से 
सत्रद्ध है तव तक रसिकः उनका भांग ही नही वर सकता । विन्तु जब इन्हीका 
साधारणीक्रण होठा है तब व्यकितिनिरक्षेप तबा स्थतकादरहित अ्रवस्था में 
ये उपस्थित होते हैँ एवं रसिक इन का आस्वाद ले सकता है । इस प्रद्पर साधारुगी- 


करण रुप भावनाव्यापार मानते हुए भट्टतायक्र ने रसास्वाद से झ्रानवाली बाधा 
का निवारण किया | 
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भट्टनायक के मत का परीक्षण 


भट्टनायक की इस उपपत्ति की श्रभिनवगुप्त न आलोचना की है। भट्टनायक के 
पूर्व हो आनन्दवर्धन ने व्यजनाव्यापार के श्राघार पर रस की उपपत्ति निर्धारित 
की थी । लोल्लट तथा श्रीदकुक की उपपत्तियों के दोष मट्टनायक को प्रतीत हुए 
थे। किन्तु वे व्यजनाव्यापार स्वीकार नही करते थे भतएंव आनन्दवधेन की 
रसाभिव्यक्ति की उपपत्ति भी उन्हूं स्वीकार न थी ग्रतएव उन्होने शब्दो वे दो 
व्यापारों की-भावना तथा भोगीकरण की - कल्पना की । अभिनवगुप्त का 
विचार है कि भट्टनायक का अभिप्रेत अर्थ यदि व्यजनाव्यापार ही से सिद्ध हो 
सकता है तव इन दोना अधिक व्यापारों की आवश्यकता ही कया है ? 


भट्टनायक ने प्रतीति का स्वत तथा परगत विभाग करते हुए जो झापत्ति 
उठायी है वह भट्टलोल्लट के उत्पत्तिवाद के सबन्ध में सत्य है। किन्तु भ्रभिव्यवितवाद 
के सवन्ध में नही । यह्‌ तो कहना ही भ्रसभव है कि रस प्रतीत नही हांता। 
चाहे जिस पक्ष का स्वीकार कीजिये, रस की प्रतीति का तो परिहार नहीं हो 
सकता । रस यदि प्रतीत न होगा तब पिशाच के मबन्ध में जँसे कुछ कहा नही 
जा सकता वैसे ही रस के सबन्ध में भी कुछ कहा नही जा सकेगा । अतएव यह 
तो मानना ही पडेगा कि रस प्रतीत होता है। हाँ, इस प्रतीति का स्वरूप अ्रवश्य 
विशिष्ट है। व्यवहार में भी प्रत्यक्ष, अनुमान, शब्द, योगिप्रत्यक्ष भ्रादि उपाया दारा 
प्रतीति ही होती है | किन्तु “ प्रतीतित्व ' रूप धर्म इन सव में समान होने पर भी 
उपायभद के कारण इनमें भेद होता ही है। प्रत्यक्ष प्रमाण (उपाय) से होनवाती 
प्रात्पक्षिक प्रतीत्ति, भ्रनुमात से होनेवाली ग्रानुानिक प्रत्तीत्ति, श्राप्तवावय से 
होतवाली झ्ाब्दप्रतीति, इस प्रकार उपायभेद से इस प्रकार एक प्रतीति का अन्य 
प्रतीति से भेद माना जाता है । इसी प्रकार यह रसप्रतीति भी --- जिसके विः 
चर्वस्या, आस्वादन, भोग, समापत्ति, लय, विथान्ति श्रादि प्ननक नाम है -- भिन्न 
प्रकार की है इस बात को अवश्य ही स्वीकार करना होगा। इसका कारण यह है 
कि इस प्रतीति का उपाय लोकोत्तर रूप का है, केवल इसी से कि विभावादि 
सामग्री लौकिक कारणादि से सवादी है -- रसप्रतीति को लौकिक ग्रनुमानादि के 
समात ही नहीं माना जा सकता । विभावादि सामग्री से हृदयसवाद का योग 
होता है तभी रसप्रतीति होती है | यही विभावादि की अलौकिकता है कि इनमें 
हृदयसवाद निर्माण करने की क्षमता होती है। अतएव रसप्रतीति का विभावादि 
सामग्री रूप उपाय अलौकिक है, तथा उपायो की इस भ्र॒लौक्किता के कारण ही, 
इस से होनेवाली रसप्रतीति का स्वरूप लौकिक प्रतीति से भिन्न होता है। 
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रुस प्र क्रिया +++++#+++++३ककक 


अट्टनायक की अ्भिव्यक्षिताद पर आपत्ति है कि यदि माना गया कि रस 
भिव्यक्त होते है तव यह भी मानता होगा कि वे मूलत सिद्धरूप हैं । इस पर 
परभिनवगुष्त कहंत है कि अभिव्यक्तिवादिया का “ रसा प्रतीयन्ते” यह कथन 
झोदन पचति ” इस कथन के समान है (रसा प्रतोयन्ते इति आदत पच्नतिवत्त्‌ 
यवहार ।--- लोचन )। “ वह भात पकाता है ” इस वाक्य में जैसे आगे आनेवाली 
परिपक्व अवस्था पर ध्यान दकर चावल पर मात का उपचार किया जाता है वैसे 
ही थ्रागे श्रानेवाली प्रतीति का विषय होने से कहा जाता है कि “ रस प्रतोत होते 
हैं ।” बस्‍्तुत रस प्रतीयमान ही होता है (प्रतीषमान एवं हि स ) अर्थात्‌ वह 
प्रतीति का ही विषय होता है। यह प्रतोति विशिष्ट प्रकार वी रसता झथवा 
ध्रास्वादनेक्रिया के रूप की होती है । झ्तएवं लोक्क अनुमानप्रतोति अथवा शब्द- 
प्रतीति स यह भिन्न हाती है। लौकिक अनुमानप्रतीति रसिक को व्युत्पन्नता पाने 
में महाय्यक्ष होगी। वैसे ही भब्दप्रतीति से भी रसिक व्युत्पन होगा! लौक्कि 
अनुमात तथा शब्द के प्रमाणा की सहायता से व्युत्पत बने हुए रसिक को ही 
रपप्रतीनि होगी किन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि सहृदय की व्युत्यन्नता के 
लिये भ्रनुमावादि छौक्कि प्रमाण झानुपणिक रूप में उपयोगी होते है इस लिये 
छसे हानेवाली रसप्रतीति भी लौकिक रूप ही की है। 
भट्दनायक वा यह कथन कि रामादि लोकोत्तर पुरुषो का काव्यगतचरित्र पढ़ते 
समय प्रथवा तत्सबद्ध वाटय देखते समय हृदयसवाद नहीं होता-बडा ही धृष्टतापूर्णा 
है। पातजलू योगदर्शन में कहा है कि “ उस कम से जन्म, आयु तथा भोग के 
रूप का जो बिपाक बनता है उससे जितती वासनाएँ अनुगुण हा, उन्हीकी 
अभिव्यवित होती है (योगमूत्र ४॥5)” अर्यात्‌ विपाफ से अनुवद्ध वासनाएँ 
प्रवाशित होती हैं तथा भय वासनाएँ सुप्त अवस्थाही में रहती है। अ्रद्यतन के 
अनुगुण तथा इनके द्वारा व्यवत होनेवाली वासनाएँ तथा इनके मूल सस्कार दोनों 
में जन्म, देश तथा काल का व्यवधान होते हुए भी ये वासनाएँ प्रकाशित होती है । 
इन वासानाझी के सस्कार स्मृतिर्प से उदित होते हे (क्याक्ति स्मृति तथा 
संस्कार एकरूप है) । ये वासनाएँ अनादि हुँ (क्योकि वे आश्ी रूप सकल्पविशेष 
पर भ्रवतवित हूँ एवम्‌ यह सकत्प अनादि है । योगसूत्र ४।८५-१०) इस प्रकार 
वासना तथा संस्कार अनाईि होने से, रामादि के चरित्र पढ़ते समय उसके अनुगृण 
रसिक की वासना तथा सस्‍्कार उदित होना सभव है। अतएवं तब भी रसिक 
का हृदयसवाद हो सकता है ॥ 
तब रस प्रतीत होता है ऐसा बहने में कोई अडचन नही पड़ती । रसप्रतीति 
झनुभवसिद्ध है। यह प्रतीति रसनारूप है तथा यह रमिक में उत्पत्र होती है, 
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रूप प्रत्यय को वाव्यायं गोचर होता है, तब तो हमें भी यह स्वीकार है इतना 
ही नही, 

ससर्गादियंया दास्त्रे एकत्वात्‌ फलयोगत ॥ 

वाक्यार्थस्तद्वदेवाउत्र शृगारादी रसो मत ॥। 


शास्त्रगत वाक्याय॑ के भ्रयेवत्व के कारण अथवा फलयोग के कारण ससर्गरूप 
विशिष्टरूप अथवा क्रियारूप ग्रादि भेद हाते है, वैसे ही काव्य में वावयार्थ शुगारादि 
'रमरूप हो हाता है, यह भ्रापका कथन भी हमें प्रभिमत है । 

अभिनवगुप्त ने पूर्वाचार्यों बे मता वा केवल खड़न ही नही किया प्रपितु 
शोधत भी किया। पूर्वाचायों वे मता का इस प्रकार झोधन करते हुए, इस शुद्ध किये 
हुए नीव पर उन्हाने अपने विवेचन का भवन खड़ा किया । इसीलिये उनके विवेचत 
को मूलप्रतिष्ठा प्राप्त हो सकी। वे वहते है -- 


तस्मात्‌ सतामत्र न दूपितानि मतानि तान्येव तु शोधितानि । 
पूर्वप्रतिष्ठापितयोजनासु मूलप्रतिप्ठाफ्लमामनन्ति ॥ 
परिशुद्ध किया हुआ रसतत्त्व अभिनवगुप्त ने किस प्रकार कथन किया यह देखने 
का प्रव हम प्रयास करें। 


अभिनवगुप्तकृत रसविवेचन 


* काब्यार्थान्‌ भावयन्ति इति भावा / इस भरतसृत्र से ही श्रभिनवगुप्त ने 
अपने विवेचन का भ्रारभ क्या है। याव्यगत पदार्थ तथा वाक्यार्थ श्रन्ततः रस ही 
में पर्यवसित होते है । इस प्रकार रस काव्य का असाधारण एव प्रधान धर्म है । 
अतएव रस ही वाव्याथथ है । काव्याथ ' में ' अर्थ * शब्द श्रभिधेयवाचक नही है। 
इंसवा प्र ' प्राघान्य से प्रभिप्रेत ' है । रस स्वदब्द से वाच्य नही होता, प्रतएव बहू 
काव्य का भ्रभिधेय नही हो सक्‍ता। काव्य में रस की प्रधानता से श्रपेक्षा होती है 
अतएव रस को काव्याथ कहते है । काव्यार्थ अर्थात्‌ रस वा जो भावन करते हूँ भ्र्थात्‌ 
इसकी निष्पत्ति करते हैं वे हे भाव । स्थायी तथा व्यभिचारी इस प्रकार के रस- 
निष्पादक भाव है । स्थायी तथा व्यभिचारी भावा के कलाप ही से एक अलौकिक 
अर्थ सपन्न होता है, जो ग्रास्वाय होता है। सहृदय के लौकिक व्यवहार में प्रथम 
उसे स्थायी तथा व्यभिचारी भावा का ज्ञान होता है, तथा इसके उपरान्त ही काब्य- 
पठन के अथवा नाटब देखने के समय साधारण्य की भूमिका पर से वह इनका 
श्रास्वाद ले सकता है । इस प्रकार, लौक्कि जीवन में होनेवाली स्थायी तथा 
व्यभिचारी भावों की पूर्वावगति उत्तर कालीन आस्वाद का कारण होती है, इसी 
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एक अर्थ में, स्थायी को रस का भावक अर्थात्‌ निष्पादक कहा गया हैं । इस रस 
की निष्पत्ति कैसे होती है यह दर्शाने वे लिये अ्रभिनवगुप्त एक दृष्टान्त दैते हैं- 


आरोग्यमाप्तवान्‌ साम्व स्तुत्वा देवमहर्पतिम्‌ । 
स्यादर्थावगत्ति पूर्वंमित्यादिवचने यथा।। 
ततश्चीपात्तकालादिन्यवक रेशोपजायते । 
प्रतिपत्तु्भनस्पेद प्रतिपत्तित सशय ॥ 

ये को5पि भास्कर स्तौति स सर्वोश्प्यगदो भवेतू । 
तस्मादहमपि स्तौमि रोगनिमुंक्तये रविम्‌ ।। 


४ स्ाम्ब ने सूर्य का स्तवन क्या और वह रोग से मुक्त हो गया ” यह वाक्य 
सुनते ही हमें सर्वे प्रथम इसका वाच्यार्थ ज्ञात होता है। (साव, उसका किया 
विशिष्ट सूर्थस्तवन, तथा उसकी विशिष्ट रोगमुक्ति इनसे यह बाच्यायय सबद्ध है) | 
इस ज्ञान के उपरान्त “ जो भी कोई सूर्य का स्तवन करेगा वह रोगनिर्मुक्त होगा / 
इस प्रकार केवल वाच्यार्थ से श्रधिक प्रतिपत्ति हमें होती है जिसका कि स्वरूप 
देशकालब्यक्तिनिरपेक्ष सामान्य है। इस प्रकार सामान्यता से प्रतीति झाने पर 
हम भी सोचते हूँ कि, * हम भी इसी तरह सूर्यस्तवन से रोगविनिमुक्त हो जायेंगे।' 
प्रथम व्यकवितविपयक ज्ञान, तदुत्तर सामान्यप्रतिपत्ति एवं तदुपरान्त आत्मानुप्रवेश 
इस प्रकार का यह क्रम है । 

यह रही पुराण के आख्यान की वात । वैदिक वाक्य से भी ऐसा ही ज्ञान 
होता है। उदाहरण के लिये, ' वनस्पतय सत्रमासत ” (वनस्पतिया ने सत्र आरभ 
किया), ' तामग्नौ प्रादात्‌ ” (उसे अग्नि में हवन किया) झादि वैदिक वाक्य सुनते 
ही, अधिकारी व्यक्ति वे मन में इस व्यक्तिसबद्ध वाच्यार्थ से श्रधिकः प्रतिपत्ति 
निर्माण होती है । इस उत्तरकालीन प्रतिपत्ति में देश, काल, व्यक्तित आदि का 
वाच्यार्य से सबन्ध नष्ट हो जाता है, तथा, * इस प्रकार सत्र किया जाता है! ' इस 
प्रकार हवन क्या जाता है ' आदि सामान्य स्वरूप इस प्रतिपत्ति को प्राप्त होता 
है । इस सामान्य प्रतीति के अनुसार वह अधिकारी व्यक्ति भी कृति के लिये प्रवृत्त 
होता है । इस सामान्य प्रतीति को ही मीमासा में भावना, विधि, नियोग ग्रादि 
सन्नाएँ हूँ । उपर्युक्त दोना उदाहरणों में, हमें होनेवाली सामान्य प्रतीति का एवं 
विद्येप यह है वि मूतवालीन व्यक्तिगत वात सुनते ही, जिस क्रम से हमें यह 
सामान्य प्रतीति होती है उस क्रम का हमें ध्यान ही नहीं होता । 

जैसे पौराणिक अयवा वैदिक वाक्यो से जो भ्रधिकारी ज्ञाता है उसे केवव 

वाच्यार्थ से श्रधिक सामान्य प्रतीति होती है, वैसे ही काव्यगत शब्दों से भी, 
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रूप प्रत्यय को काव्यार्थ गोचर होता है, तव तो हमें भी यह स्वीकार है । इतता 
ही नहीं, 

ससर्गादियंथा शास्त्रे एकत्वात्‌ फलयोगत ॥ 

वाक्‍्यार्थस्तद्ददेवाउत्र शूगारादी रसो मत ॥ 


दास्तगत वाक्यार्थ के अ्रश्वेकत्व के कारण श्रथवा फलयोग के वारण ससगगंरूप 
विशिष्टरूप अथवा क्रियारूप आदि भेद होते है, वैसे ही काव्य में वावयार्थ शुगारादि 
रसरूप ही होता है, यह आपका कथन भी हमें श्रभिमत है । 

अभिनवगुष्त ने पूर्वाचार्यों के मतों का केवल खडन ही नही क्या अ्रपितु 
शोघन भी किया । पूर्वाचाय्यों के मतो का इस प्रकार शोधन करते हुए, इस शुद्ध क्ये 
हुए नीव पर उन्होंते श्रपने विवेचन का भवन खडा किया । इसीलिये उनके विवेचन 
को मूलप्रतिष्ठा प्राप्त हो सकी। वे कहते हैँ -- 


तस्मात्‌ सतामत्र न दूपितानि मतानि तान्येव तु शोधितानि । 
पूर्वभ्रतिप्ठापित्तयोजनासु मूलप्रतिप्णफलमामनन्ति ॥। 
परिशुद्ध किया हुआ रसतत्त्व अभिनवगुप्त ने कस प्रकार कथन किया यह देखने 
का अब हम प्रयास करें। 


अभिनवगुप्तकृत रसविवेचन 

* काब्यार्थान्‌ भावयन्ति इति भावा ' इस भरतसूत्र से ही भ्रभिनवगुष्त ने 
अपने विवेचत का झारभ क्या है। काव्यगत पदार्थ तथा वाक्यार्थ अन्दत, रस ही 
में पर्यवसित होते है । इस प्रकार रस काव्य का प्रसाधारण एवं प्रधात धर्म है । 
अतएव रस ही काव्याथ है। “ काब्यार्थ * में ' भ्र्थ ” शब्द अभिधेयवाचक नही है। 
इसका श्रय॑ ' प्राधान्य से ग्रभिप्रेत ' है । रस स्वश्ब्द से वाच्य नही होता, भ्रतएवं वह्‌ 
काब्य का भ्रभिधेय नही हो सकता। काब्य में रस की प्रधानता से अपेक्षा होती है 
अतएव रस को काव्यार्थ कहते हैँ । काव्याथ्थ अर्थात्‌ रस का जो भावन करते है अर्थात्‌ 
इसकी निष्पत्ति करते हे वे है भाव । स्थायी तथा व्यभिचारी इस प्रकार के रस- 
मिष्पादक भाव है । स्थायी तथा व्यभिचारी भावों के कलाप ही से एक अलौकिक 
अर्थ सपत्न होता है, जो आस्वाद्य होता है। सहृदय के लौकिक व्यवहार में प्रथम 
उसे स्थायी तथा व्यभिचारी भावों का ज्ञान होता है, तथा इसके उपरान्त ही काव्य- 
पठन के अथवा नाटब देखने के समय साधारण्य की मूमिका पर से वह इनका 
आस्वाद ले सकता है । इस प्रकार, लोकिक जीवन में होनेवाली स्थायी तथा 
व्यभिचारी भावो की पूर्वावगति उत्तर कालीन आस्वाद का कारण होती है, इसी 
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एक अर्य में, स्थायी को रस का भावक ग्र्यात्‌ निप्पादक कहा गया हैं। इस रस 
की निष्पत्ति कैसे होनी है यह दर्शाने के लिये अमिनवणुप्त एक दृष्टान्त देते हँ- 


आरोग्यमाध्तवान्‌ साम्व स्थुत्वा देवमहरपेतिम्‌ । 
स्थादर्थावगत्ति पूर्वेित्यादिवचने यथा।) 
ततश्चोपात्तकालादित्यक्क्रारेशीपजायते । 
प्रतिपत्तुमनस्येव प्रतिपत्तिनं सझय ॥ 

य को5पि भास्कर स्तौति स सर्वोष्ष्यगदो भवेतू । 
तस्मादहमपि स्तौमि रागनिमुक्सये रविम्‌ ॥। 


४ आम्ब ने सूर्य का स्तवन किया और वह रोग से मुक्त हो गया ” यह वाक्य 
सुनते ही हमें सर्व प्रथम इसका वाच्याथं ज्ञात होता है। (साव, उसका किया 
विश्विष्ट सूर्यस्तवन, तया उसकी विश्िप्ट रोगमुक्ति इनस यह वाच्यार्थ सवद्ध है)। 
इस ज्ञान के उपरान्त “ जो भी कोई सूर्य का स्तवन करेगा वह रोगनिर्मुक्त होगा / 
इस प्रकार केवल वाच्यार्य से अधिव प्रतिपत्ति हमें होती है जिसका कि स्वरूप 
देशकालब्यक्तिनिरपेक्ष सामान्य है! इस प्रकार सामान्‍्यता से प्रतीति आराने पर 
हम भी सोचते है कि, “ हम भी इसी तरह सूर्वस्तवन से रोगविनिर्मुक्त हो जायेंगे।” 
प्रथम व्यक्तिविषयक ज्ञान, तदुत्तर सामान्यप्रतिपत्ति एवं तदुपरान्त प्रात्मानुप्रवेश 
इस प्रकार का यह क्रम है । 

यह रही पुशण के श्राख्यान वी वात । वैदिक वावय से भी ऐसा ही ज्ञान 
होता है। उदाहरण के लिये, * वनस्पतय सनमासंत ” (वनस्पतिया ने सत्र आरम 
किया), ' तामप्नौ प्रादात्‌ ' (उसे अग्नि में हृदन किया) आदि वैदिक वाक्य सुनते 
ही, भ्रधिकारी व्यवित के भन में इस व्यक्तिसवद्ध वाच्याय से श्रधिक प्रतिपत्ति 
निर्माण होती है । इस उत्तरकालीन प्रतिपत्ति में देश, काल, व्यक्ति आदि का 
वाच्याय से सबन्ध नप्ट हो जाता है, तथा, * इस प्रकार सत्र किया जाता है! ' इस 
अकार हवन क्या जाता है ” आरादि सामान्य स्वरूप इस प्रतिपत्ति को प्राप्त होना 
है । इस सामान्य प्रतोति के अनुसार वह अधिवारी व्यक्त भी कृति के लिये प्रवत्त 
होता है । इस सामान्य प्रतीति को ही मौमासा में भावना, विधि, नियोग झादि 
सन्ञाएँ हैं ॥ उपर्यूकत दोनों उद्दाहरणों में, हमें होनेवाली सामान्य प्रतीत बा एक 
विशेष यह है कि भूतकालीन व्यक्तिगत वात सुनते ही, जिस क्रम से हमे यह 
सामए्य प्रतोति होती है उस क्रम वा हमें घ्याज हो नहीं होता 

जैसे पौद्यशिक अथवा वैदिक वाक्या से जो अ्धिवारी ज्ञाता है उसे केवव 

वाच्यार्थ से श्रधिक सामान्य प्रतीति होती है, वैसे ही काव्यगत शब्दों से भी, 
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झ्रधिवारी पाठक को, काव्य के क्ेवत वाच्यायं से अधिक अय॑प्रतीति होती है । 
हा यह प्रतीति वाब्य के प्रत्येक पाठक को नहीं होती । इस प्रतीति के लिये पाठक 
की भी याग्यता चाहिये ऐसी योग्यता, विमलप्रतिभाशवित से युक्त सहृदय की 
ही हो सकती है। ( अधिकारी चात्र विमलप्रतिभानथाली सहृदय' )। मात 
लीजिये कि इस प्रकार का कोई ग्रधिकारी सहृदय, झाकुन्तल का छत्द-- 


ग्रीवाभगामिराम मुहुरनुपतति स्यन्दने वद्धवृष्ठि 

पश्चा्ेन प्रविष्ट झरपतनभयात्‌ भूयसा पूर्वकायम्‌। 

दर्भ रधाविलीद श्रमविवृतमुखभ्रशिभि कीरोवर्त्मा 

पश्योदग्रप्लुतत्वातू वियति वहुतर स्तोकमुरब्या प्रमाति ॥ 
पढ़ रहा है । इस छन्द का वाच्यार्थ श्रवगत होते ही दसिक को साक्षात्वार रूप 
मानस प्रतीति होती है । देशकाल आदि सीमा से रहित होने के कारण यह्‌ 
प्रतीति सामान्यत्व से प्राप्त रहती है। इस प्रतीति में आविर्भूत मृगवालक वह 
विश्विप्ट मृग बालक नही है जिसका दुष्यन्त पीछा कर रहे थे । वह कोई विद्येप 
मृगवालक नहीं है। वह तो एक भयादुत हरिण मात्र है। यह तो कोई भी 
हरिण हा सकता है। उसे डरानेवाला भी प्रमार्थत कोई नही है। इस भीति- 
ग्रस्त ग्रवस्था से भयमात प्रतीत होगा । यह प्रतीत होनेवाला भय भी देशकाल 
श्रादि से सीमित नही है । इतना ही नही, इस भयप्रतीति के सबंध में स्वपरमध्यत्य 
भाव न हाने से स्वगत भय से होनेवाला दुख, शत्ुगत भय से होनेवाला सुख, 
लौकिक भय वे सबन्ध मे, हमारी यह हो अथवा न हो * आदि वृत्ति, इन बाता 
का इसमें लेश भी नहीं होता। इस प्रवार इस प्रतीति में किसी भी लोकिक 
वृत्यतर से बाधा न होने के वारण, यह भय निविष्न प्रतीति का विषय होता है। 
प्रतएव रसिक इसे हृदय मेँ प्रवेश करता हुआ देखेगा, आँखों में छलकता हुमा 
देखेगा, शरोर पर रोमाचित हुमा देखेया | इस रूप का, रसिक्र की निविध्न 
प्रतीत का विपय बता हुआ, काव्यपठन का समकालिक मानस प्रतीतिगत भय 
ही भयानक रस है। 

इस प्रकार को भयप्रतीति में रसिक की आ्रात्मा तिरस्ट्रत भी नही होती अववा 
विद्ेप रुप में उल्लिसित भी नही होती । यह भ्रनुभव जैसे एक रसित को होता है 
वैसे ही भ्रन्य विसी भो सद्दृदय पाठक को होता है। श्रतएवं इस अ्रवस्था में होनेवाल्ा 
साधारणीमाद भी सीमित नहीं रहता, इसकी व्याप्ति धूमाग्निसवन्ध अथवा 
अयवम्पसवन्ध के समान साववत्रिव होती है। 
काव्य में मानमसाक्षात्कार होता है, प्रत्युत नाटय में इस साक्षात्लार वा 

परिषोष नटादि के द्वारा होता है। काव्यगत प्रतीति को काव्यगत देशकालादि 
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ही सीमित करते हें । किन्तु नाट्च में इन देशफालादि वे साथ नटगत सीमा भी 
हो सकती है । उदाहरण बे लिये, उत्ततरामचरित पढत समय, हमारी श्रतीति को 
बबल रामत्व ही वी सीमा हो सफती है। श्रतएव, इस प्रसंग में रामत्व का 
निरास होनपर शोतवृत्ति का साधारण्य होता हे । किन्तु ' उत्तररामचरित ? व 
प्रयोग में राम का शोक नठ के द्वारा प्रतीत होता है, झतएव वहाँ “ नहत्व ” तथा 
£ राम|व * दोनो का परिहार हाना श्रावश्यक होता है, और परिहार हाता भी है। 
इस प्रकार नाठय में भी काव्य के समान सावारणीभाव का परिपोष हाता है। 
अ्रतएव, नाटथ में सभी दर्शका की भ्रतीति में एक्धनता श्रा सकती है, लौकिक 
अश्रवस्था में अ्रनादि वासनाग्रा से रसिका का हृदय सस्कारित हुआ्ला रहता है, इससे 
साटय में उनका वासनासवाद हो सकता है ) अतएवं सामाजिका को प्राप्त 
होनेवाली यह एक्घन रसप्रंतीति ही रसपरिषोप का कारख हाती है । 
इस प्रकार काव्य भ्रथवा नाट्य में रसिका को हातेवाली मह निर्विष्न तथा 
एकघन सवित्यतोति ही काव्यगत चमत्वार है। और इसीसे रसिक को प्रतीत 
हानेवाले कप पुलक आदि विकार (सात्तविक भाव ) भी चमत्वार ही है। 
अज्ज वि हरी चमककइ कहकह वि त मन्दरेरा कलिग्राइ । 
चन्दबछाबन्दरूसच्छहाई लच्छीद सगाई ॥ 
लक्ष्मी के, चन्द्रकिरणों के कन्‍्दों के समान स्वच्छ तथा सुकुमार गात्रा का 
समुद्रमन्‍्थन के समय निर्मयन नही हुआ इस विचार से भगवान्‌ विष्एू को शभ्रभी 
भी चमत्कार होता है तथा उनका शरीर पुलकित होता है । इस अ्रवस्था में 
प्रतीत होनेवाला श्रदुभुत भोगावेश ही इस चमत्कार वा रूप है, फिर यह 
भागावेश चाहे साक्षात्कार रूप हो,,चाहे मानसप्रतीतिरूप हो सकल्परूष हो भ्रथवा 
स्मृतिरूप हो । कसी भी रूप में इसका स्फुरण हुआ है, इसका स्वरूप निश्चय 
ही लीक विलक्षण होता है । 
रम्यारि वीक्ष्य मधुराश्च निशम्य शब्दान्‌ 
पर्युत्सुकीभवरति यत्‌ सुखितो:पि जन्तु ॥ 
तच्चेवसा स्मरति नूवमबोध पूर्व 
भावस्थिराणि जननान्तरसौहदानि ॥। 
इस प्रसिद्ध छन्द में कालिदास ने इसी प्रवार अलौविक स्मरण का निर्देश किया 
है। हम किसी रमणीय दृश्य का देखते है, अयवा सगीत बे भबुर स्वर सुनते हैं, 
तब सब प्रकार से सुख की अवस्था में होते हुए भी, हमारे हृदय में घवडाहट 
पैदा हा जातो है। ऐसा क्या होता है? कालिदास बहते हैँ कि ऐसे समय में 
हमारे अन्य जन्म के वासनाझूप में स्थिर हुए भाववन्ध में उनता ज्ञान न होते हुए 
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होती है तथा भवन उमे भावध्रतीति होगी है। हट बवि जब प्रलोव- 
सामान्य यस्तु ग्रधित घरना चाटवा हैं तव बह सोब विदित _ पात्रों यी योजना 
परता है । ऐतिटामिक तथा थौरारिपिक प्रसिद व्यक्तियों बेन्जो कि रु प्रताव- 
सामान्य रित्र ये जिये प्रसिद्ध हात है -- द्वारा उदात्त भावों 4:05 करने 
मे रसिय' उसका ध्राशता सरलता से बर पाता है तया उसे _ विविध्त भोवत्रतीति 
हो राबती है! इस दृष्टि गे भरतरत दश्सल्पविभाग क्‍्ध्ययनयोग्य है । 

वशेपावेश -- यह रसिक्गत विध्न है। अनेव' पाठक 


३ स्वपरगतदेशक्ालब्ि न व 
तथा दर्शर वाब्य तथा नाट्घ में श्रपने ही व्यवितगत सुखदु सो का झ्रास्वाद करते 


है। ऐसे पाठकों वे विरारों गो जबतफ सुखकर प्रवर्तन प्राप्त के होता है तवतक वे 
2 में निमग्न हो जाते है, विन्‍्तु व्यक्तिगत दृष्दि से श्रप्रिय भ्रववा दुफकर 
घटना ये देस या पड़ नहीं सबते । हमें सुसकर प्रतीत होनेवाली घटना देरतवा 
चजती रहे, झीघ समाप्त न हो, दु खबर घटना शीघ्र ही समाप्त हो जाय, झ्रादि 
बृत्यतरों से उनकी रससवित्‌ मलिन हो गयी होती है। कोई सोचते हूँ कि नाटघगत 
अ्रथवा वाब्यगत घटना हम ही को लक्ष्य कर के लिखी गई है। ऐसे पाठक तथा 
दर्शक रगास्वाद कर ही नहीं सकते, व्योत्रि रसास्वाद के लिये झावश्यक साधा- 
रुणीभवन की गहराई, इनका व्यक्तित्व विगलित न होने से इनमें आती ही नहीं । 
इस विष्न के साथ, अभिनवगुष्त ने 'गोपनेच्छ ” रसिको का निर्देश दिया है-- 
जो उनकी मर्भज्ञता वा परिचायक है। कोई पाठक छिप छिप कर पढ़ते है । वे 
चाहते हैं कि व्यक्तिगत विवारों का उद्रेक करनेवाता साहित्य पढ़ते हुए कोई 
हमें देखें ना । इन पाठका का वाव्यास्वाद की ओर उतना ध्यान नहीं रहता 
जितना वि वे ' ऐसे साहित्य को पढते हुए कोई हमें देखता तो नही ' इस सोच में 
रहते है । नाट्य में यह विध्म न हो इसलिये भरतमुनि ने पूर्वरण का विधान किया 
है। पूर्व॑रग के प्रयोग से ऐसे दर्शक भी साधारणो भाव को प्राप्त कर सकते है 
एवम्‌ उनकी भ्रवस्था रसास्वाद के लिये योग्य हो सकती है । 

३ निजसुलादि विवज्ञीभाव -- कभी कभी दर्शक भ्रपने व्यक्तिगत सुखदु स 
में ही निमग्न रहता है तथा इसी मनोदशा में नाट्य देखने के लिये प्रथवा काव्य 
सुनन के लिये झ्रा पहुँचता है । पहले ही से व्यग्र होते के कारण उसकी काश्यार्थ 
में सविद्विश्वान्ति नही होती तथा उसे रसास्वाद का लाभ भी नही होता । काव्य 
पढ़ते पढते श्रथवा नाटक' देखते देखते उसके मन में वारवार पहले वी सुखदु खादि 
मनावृत्तियाँ जाग्रत हो उठती है । इस विध्न के उपशम वे लिये नाट्य में विविध 
ग्रान, मण्डपर्वैचित््य, विदग्ध गरिकाझ्ों का नृत्व आदि की योजना की जाती है । 
इन उपायो से भ्रहददय दर्शक में हृदयनैर्मेल्य आता है और वह सहृदय बनता है । 
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४ प्रतीत्यूपायवैकल्य -- विभावानुभाव ही रसप्रतीति के उपाय हैं। 
विभावानुभावा की यदि ठीक सगति न हो, वे याद विकल हो, अथवा उनका 
सर्वथा ग्रभाव हो, तब रसास्वाद की उत्पत्ति ही नहीं हो सकती । 


५ स्फुटत्वाभाव --- विभावानुभावों की प्रतीति स्फुट रूप में होनी 
चाहिये । यदि यह अस्फुट रही तब रसिक को सविदृविश्वान्ति नहीं होती। विभा- 
बादि का यह स्फुटत्व प्रत्यक्षकल्प होना अवध्य है । भट्टतोत के “ भावाः प्रत्यक्षवत्त्‌ 
स्फूटा ' इस कमन में यही आशय है | वात्स्यायन भाष्य में भी कहा है-- । * सर्वा 
चेय प्रतीति प्रत्यक्षपरा ! । प्रतीत्युपायो का वैकल्य तथा अस्फुटता इन दोनो 
विघ्ना का निरास हो इसी लिये मरत का कथन है कि अभिनय को लोकपर्मी, 
बृत्ति तथा प्रवृत्ति का आधार चाहिये । इस भझाधार से विभावादि की विकलता 
नप्ट हो जाती है तथा झ्रमितयद्वारा काव्याथे में प्रत्यक्षकल्पता आती है इस लिये 
बहू स्फुट रूप में प्रतीत होता है । यह दोना दोप कविगत अथवा नटगत होते हे । 


६ अप्रधानता--- काव्यगत प्रधान वस्तु छोडकर प्रप्रधान वस्तु पर यदि बल 
दिया गया तो रसप्रतीति में विध्न होता है | यह तो ठीक है कि, रसिक की वृत्ति 
गोण वस्तु पर ही एकाग्र रहेगी विन्तु गौणवस्तु की निरपेक्ष सत्ता नहीं होती तथा 
उसका पर्यवसान अ्रन्तत श्रघानवस्तु में ही होता है इसलिये गौरावस्तु की प्रतीति 
की निरपेक्ष स्थिरता नही रहेगी। श्रतएवं काव्यवाट्यगत स्थायी ही चर्वणा का 
बिपय वनना चाहिये । ऐसा न हुआ तो काव्यनाट्यगत प्रधानवस्तु एक भोर रह जायेगी 
श्रोर गौणवस्तु ही का प्रधान रूप में झरविभाव होगा । यह बहुत बडा दोप है।यह 
दोष क्थावस्तु की दृष्टि से कविगत हो सकता है, तया झभिनय की दृष्टि से नटगत हो 
सकता है। इस दोप के निशस के लिये कवि को चाहिये कि स्थायी का ही ध्यान 
रखें, तथा उचितानुचित विवेक से रचना करे और नठ को चाहिये कि अभिनय 
में तारतम्य का घ्यान रखें । इसीलिये तो है कि भरत ने स्थायिनिरूपणा किया, 
फिर रसो का सामान्य सक्षण बताने के बाद भी “स्थायिभावान्‌ रसत्वमुपतेप्याम ” 
इस प्रतिज्ञा से सामान्यशेप के रूप में रसविश्वेपो के लक्षणा का विघान क्या। 


७ सश्यययोग --- विभावानुभावादि के द्वारा स्थायी अ्रभिव्यक्त होता है। 
क्न्तु यह तो निश्चय नही है कि श्रमुक स्थायी के श्रमुक हो विभाव है, अमुक 
ही झनुभाव हूँ श्रथवा भ्रमुक ही सचारी भाव है । व्याघर जैसे मय का विभाव 
होगा वैसे हो क्रोध का भी विभाव हो सकता है। वाप्प जैसे झोक के अवुभाव 
होगे, हप के भी भ्रनुभाव होगे । तथा चिता और दैन्य जिस प्रकार शोक के सचारो 
भाव है, वेसे ही वे विप्रतलम के भी सचारी भाव हो सकते है। उन्हे पृथक्‌ रूप में 
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देखा तो ये क्सि स्थायी के द्योतक हे इस विषय में सदेह उत्पन्न होगा एवं रसा- 
स्वाद में विध्न होगा । किन्तु ये तीनो यदि उचित रूप में एकत्रित किये ग्रये तो 
निशचय ही स्थायी का प्रत्यय होगा और वह्‌ रसास्वाद का विषय हो सकेगा। 
उदाहरस के लिये, बधुनाश रूप विभाव, अश्रुपात रुप अनुभाव, एवं चिन्ता तथा 
दैन्य रूप व्यभिचारीभाव यदि एकत्र हुए है दब इनकी सामग्री से निश्चय ही घोक 
ही की प्रतीति होगी | झतएव भरत ने विभावानुभावव्यभिचारी का सबोग 
बताया है । 

रसप्रतीति -- उपर्युक्त सात विघ्नो का निरास होने पर ही पश्रर्थात्‌ इनके 
भ्रभाव में ही रसास्वाद हो सकता है। अन्यया उसमें खड हो जाता है । काव्यनाट्य 
में विभावादि उचित रूप में आये हो तभी वे रसिक के हृदय में विष्नापसारण- 
पूर्वक रसनाव्यापार की निष्पत्ति कर सकते हूँ ग्रौर तभी रसिक को निविध्य रस 
प्रतीति होती है। यह भ्रतीति कैसे होतो है, श्रभिनवगुप्त के मूल बचन ही देखिये-- 


४ तत्र लोकव्यवहारे कार्यकारणसहचरात्मकतिगदर्शनजस्थाय्यात्मपरचित्त- 
वृत्त्यनुमानाम्यासपाटवात्‌ अधुना तैरेव उद्यानकटाक्षधृत्यादिभि लौकिवी कारण- 
स्वादिभुवमतिक्रान्ते विभावन- अनुभावन- समुपरजकत्वमात्रप्रा ,. ग्रतएव 
अलौकिकविभावादिव्यपदेशभाग्मि. प्राच्यकारणादिस्पसस्कारोपजीवनास्यापनाय 
विभावादिनानाना मधेयब्यपदेश्य॑_गुणप्रधानतात्वयेंण सामाजिकधियि सम्यक्‌ योग 
(सयोग) सबन्धम्‌ ऐकाग्रथ वा आसादितवद॒भि , अलोकिकनिविध्नसवेदनात्मक- 
चर्वशागोचरता मीतो४र्थ , चव्यंमाणतैकसार न तु सिद्धस्वभाव, तात्कालिक एवं 
न तु चर्वणातिरिक्तकालावलम्बी, स्थायिविलक्षय एवं रस ।” 


लोकव्यवहार में व्यक्ति कारण, कार्य तथा अन्य सहचर श्र्थ देखता है। तब 
इन चिक्तो (लिगा) पर से वह अपने तथा दूसरों के भी स्थायी चित्तवृत्तियों का 
अनुमान करता है । इस प्रकार नित्य अनुमात्र के अ्रम्यास के कारण उसे पदुत्व 
प्राप्त हो जाता है । यह है लोकव्यवहार । 

काव्य पढते हुए अथवा नाटघ देखते हुए, वे ही प्रमदा-उद्यान झ्रादि कारण, 
वे ही कटाक्षादि कार्य, तया वे ही धैर्थादि श्र्थ रसिक भ्रत्यक्षवत्‌ देखता है | काव्य- 
पठन के समय वे ही लौक्कि भर्थ इस प्रकार हमारे समक्ष उपस्थित होते दी है 
किन्तु अब इनका कार्य लौकिक कारणादि से भिन्न रहता है । अतएवं इनकी लौकिक 
कारणादित्व की मूमिका भी नही रहती) काब्य में इनका कार्य त्रमश विभावन, 
झनुभावन तथा समुपरजन ही हैँ अतएवं इस कार्यो का बोध करा देनेवाले क्रमश 
विभाव, ग्रनुभाव तथा व्यभिचारी भाव की अलौक्कि किन्तु अन्वर्थक सन्नाओं से 
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इनका निर्देश क्या जाता है। यह तो ठीक है कि लौकिक व्यवहार में व्यक्तित को 
छौकिक कारणत्वादि की प्रतीति होती है और इस प्रतीति के जो सस्कार उसके 
मन में स्थिर हुए रहते है वे सस्कार ही वस्तुत विभावादि का उपजीवन अर्थात्‌ 
आश्रय होते हैं। किन्तु लौकिक जीवन में जब ये सस्कार उद्बुद्ध होते हे तव इनका 
होनेवाला कार्य तथा काय्यपठन के समय इनके उद्बोध से होनेवाला कार्ये-दोनों में 
भेद है । यह इनका भेंदक धर्म जो कि काव्यपठन के समय अनुभव किया जाता है। 
हमे हृदयगम हो (आखुयापन) इसी लिये इन्हे काव्यमीमासा में विभावादि, पृथक्‌ 
अलौकिक सशाग्रो से निर्दिष्ट किया जाता है, लौछिक कारणादि सज्ञाप्रों से कभी 
इनका निर्देश नहीं क्या जाता (इसका विशेष विवेचन अगले अध्याय में क्या 
जायगा) । 
काब्य पढते हुए अथवा नाट्य देखते हुए, इव अलौकिक विभाव, झनुभाव 
तथा व्यभिवारी भावों का, गुणप्रधान तारतम्य से, औचित्यपूर्ण योग (सम्यक्‌ 
योग उ5 सयोग) रसिक की वृद्धि में सहसा प्रकाशित होता है, उनवा परस्पर 
औरचित्मपूर्ण सबन्ध उसकी अनुमानपदुत्ता के कारण उसे सहसा (उनके क्रम का बोई 
ध्यान न रहते हुए ही) प्रतीत होता है, इनकी रसिक वी प्रतीति में एकाग्रता होती 
है । ये प्रलौषिक विभाव, झनुभाव तथा सचारी भाव-जो वि. रसिक की प्रतोति में 
एवाग्र हो गये हं-जिस एक श्रलौकिक अर्थ को रसिक की अ्लौविक तथा निविष्न 
संवेदना का विषय वनाते है वह गर्थ है रस । यह श्र जो कि रसिक की निविध्न 
चर्वशा का विपय वनता है-चर्वंणास्प ही रहता है। चब्येमाणता अर्थात्‌ आस्वा- 
थता ही इसका सारभूत धर्म होता है। रसिक को प्रतीत होनेवाला यह काव्याथ॑ 
पूर्वंसिद्ध नही होता यह तात्वालिक ही होता है तया चर्वेण काल से अधिक काल- 
तक' रहता भी नहीं । रसिकगत चर्वशाब्यापार के साथ ही यह उपस्थित होता है, 
चर्वेयावाल तक ही रहता है तथा चर्वणा वे साथ ही समाप्त हो जाता है। रस 
इस प्रवार चर्वणारूप है, प्रतएव स्थायी से वह विलक्षण है भ्र्यात्‌ भिन्न रूप का 
है जैसा कि अन्य विद्वान्‌ इसे स्थायी मानते हैँ, यह स्थायी नही है । 
श्रीशकुक आदि का कथन है कि विभावादि पर से अनुमित स्थायी ही रसना 

व्यापार का विपय होता है, इसलिये यह झ्नुमित स्थायी ही रस है । विन्‍्तु यह 
कथन ठोक नही है। स्थायी को ही यदि रसत्व प्राप्त होता हो तब लौकिक व्यवहार 
में भी स्थायी को रसत्व क्यो न श्राप्त हो? शकुब आादि के मत में यदि (नट्गतत) 

स्थायी को-जिसकी परमार्यत कोई सत्ता नहीं है-रसत्व प्राप्त हो सकता है, तव 
लौकिर स्थायी-जिसकौ वस्तुरूप में सत्ता है-रसनीय होने में क्या आपत्ति है २ 

इसलिये विभावादि से स्थायी की प्रतीति होता श्ननुमात मात्र है, रस नहीं है । 
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अतएव भरत ने भी रसमृत्र में स्थायी का निर्देश नही किया, किबहुना यदि उन्हाने 
इसका निर्देश किया होता तो वह शल्यरूपहो हो जाता। “ स्थायी रसोभूत " 
यह कथन तो उपचार मान है। और इस उपचार के लिये निमित्त यही है कि 
उस स्थायी के कारण तथा काये के रूप में जो श्र्य लौकिक व्यवहार में हमें ज्ञात 
रहते है, तत्सवादी ग्र्थों का-वे काव्य में विभावन-अनुभावनद्वारा चर्वणा के उपयोगी 
होते है इसलिये विभावादि रूप में ग्राथय क्या जाता है । 

अभिनवगुप्त ने इसीका विवेचन ' ध्वन्यालोकलोचन * में भी क्या है | वह 
सक्षेप में इस प्रकार है--काव्यपठन के समय परगत स्थायी से सवन्धित होने के 
नाते वर्णित विभावादि को साधारण्य से प्रतीति होते ही, इन विभावादि वे लिये 
उचित, रसिक के हृदयगत वासनारूप रास्कारा का उद्वाध हो कर ग्रानन्दमय 
चबवेणा का उदय होता है । रमचर्वणा के लिये रसिक का हृदयसवाद हाना झ्रावश्यक 
है। परकीय चित्तवृत्ति का ज्ञान न हो तो यह हृदयसवाद नहीं हो सकता, तथा 
परकीय चित्तवृत्ति के कारण झौर कार्य ज्ञात न हो तो परकीय चित्तवृत्ति का ज्ञान 
नहीं हो सकता । इसी कारण से केवल उपचार के “ स्थायी रसीमूत ' ऐसा कहा 
जाता है। ग्रत , स्मृति, श्रनुभव अथवा लोकिक सवेदना से अलौकिक रसास्थाद 
सर्वेधा भिन्न है । 

सहृदय जिसके कि हृदय पर लोकिक अनुमान के सस्वार हुए है - काव्य- 
पठन में जब निमग्न हो जाता है तब काव्यगत प्रमदा, उद्यान, कटाक्ष आदि अर्थ 
उस प्रतीत होते है | किन्तु तव, पाठक की भूमिका लौकिक अनुमाता के समान 
तटस्थता की नही रहती । सहृदय की भूमिका पर भारूढ हो कर वह उनका प्रहण 
करता है। हृदयसवाद कौ शक्ति ही सहृदयत्व है। हृदयसवाद के बलपर उसका 
तन्मयी भवन होता है भ्रौर तदुचित चर्वणाब्यापारद्वारा वह उनत्रा तत्समकाल तथा 
अखडरूप म ग्रहण करता है। भ्नुमान स्मृति आदि त्रम से वह जाता ही नहीं। 
तन्मयीभवन्र के लिये उचित विभावादि की चर्चणा ही पूरा रूप में अनुभाव होने- 
बाल रसास्वाद का अकुर है। यह तो कहा ही नही जा सकता कि' रसास्वाद में 
परिणत होनेवाली यह चर्वणा प्रूवंसिद्ध होती है। इसकी पूर्वेसिद्धि वा कोई प्रमाण 
नही है। पूर्वंसिद्ध न होने से इसकी स्मृति भी असमव है, वयोकि पूर्वंसिद्ध धस्तु 
की ही स्मूंति हो सकती है । रसचवंणा लौकिक प्रत्यक्षादि प्रमाणा का भी विषय 
नही हो सकती । यह चर्वशा केवत अलौकिक विभावादि के सयोग के बलपर ही 
निष्पन्न हो सकती है, अन्य किसीका यह विषय नही बनती । भ्रतएव यह अलोकिक 
है। 


प्रत्यक्ष, प्रनुमान, शब्द, उपमान आदि प्रमाणो से भी व्यवहार में रति आदि 
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का बोध होता है । किन्तु रत्यादि की इस लौकिक प्रतीति से यह रत्यादि चर्बणारूप 
प्रताति सर्वथा भिन्न है । योगज प्रत्यक्ष से भी इस चर्व॑स्थाप्रतीति का रूप भिन्न है । 
मित योगी को परकीय चित्तवृत्ति दा केवल तटस्थता से ज्ञान होता है, तथा सब 
प्रकार की विपयवासनारो से विनिर्भुक्त पक्व योगी का आनन्दानुभव स्वात्मैक्गत 
मात्र होता है । झ्रतएवं रसचर्दंणा इनसे भी भिन्न होती है। लौकिक प्रमाणा से 
होनेवाली रत्यादि की प्रतीति, ज्ञातृगत श्रासक्ति, तिरस्कार झादि भावनाओ से 
मलिन रहती है, अपकव योगी के प्रत्यक्ष में तटस्थता होने के कारण उसकी ग्रतीति 
में स्फुटत्वाभाव रहता है, तथा पक्‍व योगी के एकघनानुभव में विपयावेश वे 
फारण प्राप्त विवशता रहती है $ इस प्रकार उपर्युवत तीना प्रवार की प्रतीति में 
रखिक्रत किसी न किसी रसविध्न की उपस्थिति होने से, रसास्वाद का सौंदयं 
नही रह सकता । इसके विपरीत, चर्वणाप्रतीति में पक्वयोगी की प्रतीति के समात 
स्वात्मेक्गतता न होने से विषयावेशविवशता नही रहती, रसिव का आत्मानुप्रवेश 
होता है इसलिये मितयोगी के समान तठस्थता नहीं रहती, भ्रतएव ताटस्थ्य से 
प्राप्त अस्फूटता भी नही रहती; और चूंकि रसिक अपने ही वासनासस्वारो का- 
जो कि विभावादि के साधारण्य से व्यक्त होत है तथा इसके लिये उचित होते 
हँ--प्र/स्वाद बरता है, ग्रजेनादि लौकिव विध्ना की भी चर्वणाप्रत्तीति में सभावना 
नही रहती। इस प्रकार चर्बणाप्रतीति निविध्न होनेसे इसमें सौंदर्य श्र्भात्‌ चमत्कार 
अनुस्यूत रहता है । 

विभावादि रस के उत्पत्तिहेतु ( कारक हेतु ) नहीं है। इन्हे यदि कारक हेतु 
मानता गया, ती कारणहूप विभावा की उपस्थिति न होने पर भी कार्यरूप रस 
का अवस्थान होना ही चाहिये । किन्तु ऐसा नही होता । विभावादि जब तक दृष्दि- 
गत होते है तवतक ही रसचवंणा रहती है और इनके साथ ही यह नष्ट हो जाती 
है। विभावादि रस के ज्ञापक हेतु भी नही है। इन्हे यदि ज्ञापक हेतु माना गया, 
तो इनका छौकिक प्रमाणों में अन्तर्भाव होगा, तथा रस भी प्रमेयरूप समभा 
जायगा एवम्‌ उसे सिद्धलप मानता पडेंगा। किन्तु सिद्धरूप श्रमेयभूत कोई 
रस ही नही है। फिर ये विभावादि क्‍या हैं? इस पर उत्तर यही है किये 
विभावादि ही हैं । रस विभावादि का कार्य नही है प्रथवा विभावादि का प्रमेय 
भी नही है । वह तो एक चर्वणागोच्र अर्थ है जो विभावादि के द्वारा श्रनियक्‍त 
होता है । वह एक अलौकिक व्यवहार है जो चर्वरशा के लिये उपयोगी होता है। 
इस पर यदि काई कहता है कि यह व्यवहार - जो कि कारक तथा ज्ञापक से पृथक्‌ 
है--- लौकिक जीवन में तो कही नहीं दिखायी देता, तब हमें यह स्वीकार है। 
हमारा कहना है कि रसप्रतोति एक अलौकिक व्यवहार है, श्ौर आपके कथन से 
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यही सिद्ध होता है इस लिये श्रापके इस कथन को हम भूषण ही सममते है, नि 
दुषण । अ्भिनवगुप्त ने इस प्रसग में पानकरस का सर्वप्रसिद्ध दृष्टान्त दिया है। 

रस यदि किसी प्रमाण का विषय नहीं होता तब क्या बह अप्रमेय है ? यदि 
कोई ऐसी श्रापत्ति उठाता है तथ्य अभिनवगुप्त इसका समाधान परते है कि यह 
तो वस्तुस्थिति ही है । रम्पता सौन्दर्य अथवा प्रानन्द ही रस का प्राण है, लौविक 
प्रभाणा था विषय होता यह तो इसवा धर्म नही है । 

फिर मुनि ने रसमूत्र में 'तिप्पत्ति' शब्द का प्रयोग क्यो कर किया है? 
अभिवनगुप्त का इस पर कथन है कि यह निष्पत्ति रस को नहों है अपितु रस- 
विषयक रसना को निष्पत्ति हैं। विभावानुभावव्यभिचारियों के सयोग से रसिक वे 
हृदय में रसना की पर्थात्‌ चर्वशशा की निष्पत्ति होती है। यह चर्दणा ही रस का 
प्राण है। विभावादि के सयोग से चर्वण्णा निष्पन्न होती है इस बात पर ध्यान देते 
हुए, यदि भ्राप उपचार से बहना चाहते हे कि रस की भी-- जो कि चर्बणा का 
विषय बनता है तथा चर्वणा ही के प्रधीन रहता है-- निष्पत्ति होती हैं-- तब 
आप ऐसा कह सकते है। रसना अर्थात्‌ च्बण्या प्रमाएव्यापार नहीं है ग्रथवा 
कारक व्यापार भी नही है, किन्तु इसीसे इसे अप्रमाण समभझना भी दीक नही है, 
बयोकि यह स्वसवेदनसिद्ध अर्थात्‌ स्वानुभवसिद्ध है। यह रसना श्रर्थात्‌ चर्वणा 
बोबरूप अर्थात्‌ प्रतीतिरूष ही है, किन्तु यह लौकिक प्रतीति नही है, छौकिक प्रतीति 
से यह सर्वथा भिन्न हैं तथा इस भिन्नता का कारण यह है कि इस रसनारूप बोध 
ग्र्थातु प्रतीति के जो उपाय हे- विभावादि-वे ही मूलत लोकविलक्षण अश्रथवा 
अलौकिक होते है। प्रतएव मुनि के रससूत्र की स्वससता है--“ अ्रलौशिक विभाव, 
अनुभाव तथा सचारी भावों के सम्यक्‌ योग से रसना अर्थात्‌ चर्वणारूप प्रतीति 
निष्पन्न होती है, इस प्रकार की अर्थात्‌ विभावादिसयोगनिष्पन्न रसमा को गोचर 
होनेवाला लोकोत्तर ग्र्यात्‌ अलौकिक श्रर्थ ही रस है। ” 

उपर्युक्त सम्पूर्ण विवेचन का सक्षेप इस प्रकार है-- हम नाटक देखते हैँ तब 
नद के उचित वेषादि के कारण हमारी नट के सबन्ध में सृटत्ववुद्धि आच्छादित 
होती है । यद्यपि वह राम, सीता झादि नाम लेकर रगमच पर खडा है तथापि 
हमारी उसके सबन्ध में रामत्ववुद्धि भी स्थिर नही हो पाती । रामादि के सवन्ध 
हमारे जो पूर्व काल के गहरे सस्कार रूढमूल हुए रहते है वे सामने खडे नठ को 
राम सममभने के लिये हमारे मन वी प्रवृत्ति नही होने देते । अतएव पूर्व काल वे 
राम तथा वर्तमान नट - दोना से सबद्ध देशकाल का तत्क्षण निरास हो जाता है। 
रोमाचादि का आविर्माव रत्यादि की प्रतीति करा देता है यह लोकिक व्यवहार 
का भ्रनुभव तो हमारे नित्य परिचय का रहता ही है। इस लिये नाटक में जब हम 
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रोमाचादि का झाविर्भाव देखते हैं तव उससे हमें नाटक में भी तत्काल रत्यादि 
का बोध होता है । किन्तु इस वोध का एक विशेष यह है कि यहाँ की रत्यादि के 
अलवन ही देशकालव्यक्ति आदि से सीमित न होने के कारण ये प्रतीत होनेवाले 
रत्यादि भी देशवालव्यवित श्रादि से सीमित नही रहते । वे साधारणीभूत अवस्था 
में ही प्रतीत होते हे । हमारी झ्ात्मा पर भी रत्यादि वासनाओं के सस्कार पहले ही 
से हुए रहते है। इस वासनावत्त्व के बलपर हमारी झात्मा का भी उन साधारणी- 
भूत रत्यादि में अनुप्रवेश होता है। इस अनुप्रवेश ही के कारण, हमें तत्काल 
होनेबाली रति की प्रतीति तटस्थता से नहीं होती । उस समय हमारी यह भावना 
नहीं रहती कि हमें प्रतीत होनेवाली रति व्यक्तिगत विशेष कारणों का फल है, 
झतएंव ममत्वपूर्वंक होनेवाली अर्जंतादि की बल्पना (अर्थात्‌ ये कारण रहने 
चाहिये भ्रथवा प्राप्त होने चाहिये श्रादि हमारी उनके विषय में आसक्ति ) उस 
समय नही रहती, श्रथवा रत्यादि के ये उपाय दूसरों के अधीन हैं इस कल्पना से 
होनेवाला दु ख, द्वेप श्रादि का उदय भी हमारे हृदय में नहीं होता । इस प्रकार 
वाब्यगत सभी भ्रों के सबन्ध में तथा हमारी प्रतीति के सबन्ध में भी, हमारें 
हृदय में जो स्वत्व-परत्व-मध्यस्थत्व आदि की सीमाएँ रहती हे वे नप्ट हो जाती 
हैं एवं हमारे लौविक परिमित प्रमातृत्व श्रर्यात्‌ व्यक्तिगत सीमित ज्ञातृत्व का 
परिहार हो कर तत्क्षण हमें भ्रपरिमित प्रमातृत्व प्राप्त होता है तथा हमारी 
प्रतीति को भी साधारणीभूत रूप प्राप्त होता है। इस प्रवार हमारा सीमित 
व्यवितत्व नष्ठ हो जाता है एवं हमारी प्रतीति भी व्यापक बन जाती है । हमारी 
इस साघारणीभूत पर्थात्‌ व्यापक, सतानवाही भ्र्थात्‌ श्रवढ्गम एवं एक्चन रसनात्मक 
सविद्‌ को गोचर होनेवाली साधारणीभूत रति ही शूगार है, इस प्रकार की 
साधारणीमूत सतानवाही एक्घत सबिद्‌ को गोचर होनेवाला साधारणीमूत 
उत्साह श्रथवा शोक ही वीर अयवा कश्ण है। 


रसिकगत प्रतीति में ग्रयवा इस प्रतोति को गोचर होनेवाली रति झादि में जब 
तक साधारणीमाव नही थ्राता तवतक रसास्वाद सभव ही नहीं होता। और 
विभावादि ही एकमात्र उपाय है जिससे कि इन दोनो में यह साधारणीभाव झा 
सकता है। विभावादि ही सर्व प्रथम साधारण्य से प्रतीत होते हें, तब रत्यादि 
भी साधारण्य से ही प्रतीत होते है। उपाय ही साधारणीमूत होने से पाठक की भी 
व्यविद्यत सीमाएँ विगलित हो जातो हैँ तथा उसकी प्रतीति में भी व्यापकता, 
अपरिमिदता तथा साधारण्य आ जाता है। इस अवस्था में ही सतानवाही रसना- 
व्यापार अर्थात्‌ चर्वेणात्मक सविद्‌ निष्पन्न होती है एवम्‌ यह रसनात्मक सविद्‌ ह्ठी 
आस्वादवैचित््य के कारण झृगारादि रमहूप में अनुभव की जाती है । 
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$%++++++++क++++++ भारतीय सा हित्प शास्त्र 


यह है प्रभिनवगुप्त की रसविषयत्त उपपत्ति | प्राचीन साहित्य भीमासका वा 
निर्णय है वि' रससूत्र वे श्राधार पर जिन चार आचारयों ने रस या विवेचन विया 
है उनमें भ्रभिनवगुप्त का ही विवेचन भरत के अभिप्राय वे भनुकूत है। 'वाव्य- 
प्रवाश ! के प्रसिद्ध टीकावार मास्वियचन्द् ' सवेत ” नामक दीया में लिखते हँ-- 


न वेत्ति यस्य गाभी्य गिरितुडगोःपि लोहलट | 
तत्‌ तस्य रसपायोधे क्य जानातु शइबुव ॥ 
भोगे रत्यादिभावाना भोग स्वस्योचित द्ुवन्‌ । 
सर्वेया रससर्वस्वममाड्क्षीत्‌ भट्टनायव' ॥ 
स्वादयन्तु रस सर्वे ययाकाम क्यचन । 

सर्वेस्व तु रसस्यात्र गुप्तपादा हि जातते ॥ 


इसी उपपत्ति को मम्मट, हेमचन्द्र, विश्वनाथ, प्रमावर, मघुसूदत, जगप्नाथ 
झादि उत्तरवर्ती ख्यातिप्राप्त साहित्यमीमासकों ने माना है तथा इसका प्रपने 
नयो में स्वीकार क्या हैँ। सस्दृत ग्रन्या के भाधार पर रमसमीमासा करनेवाले 
श्राघुनिक भ्रम्यासक भी इसी उपपत्ति को स्वीवार्य समभते है । विन्तु अभिनवयुप्त 
की विवेचन की शैली से विशेष परिचय न रहने वे कारण, प्राधुनिक झ्म्यासक की 
धारणा होती हैँ कि इसीसे सारी झवाप्रथियाँ खुली नहीं हाती । जब तक' इन 
शकाग्रा का निरास नहीं होता तब तब' रस तथा ध्वनि में प्रन्योग्य सबन्ध श्रावलन 
न हांगा, एवं ध्वनि वे विरोध म स्थित वाद भी ध्यान में नहीं भायेंगे । ग्रत एवं 

अगले अभ्याय में हम रसविपयव कुछ प्रश्ना का विचार करेंगे। 
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अध्याय सोलहवाँ 
क+क++क++++++क4+क++++4++++++ '++कक+ 


रसविपयक कुछ प्रश्न 


र॒तप्रक्रिया के सवध में भिन्न 

भिन्न मत हमने गत अध्याय 

में देखे है । उनका समुच्चय से विचार करते हुए उनके विकास के क्रम का प्रध्ययन 
करने से पूर्व रस के सवन्ध में और कई बाता का विचार करना आवश्यक है । 


लौकिक तथा अलौकिक 


लोक॑व्यवहार में जिन बातो का हम अनुभव करते हूँ उन्हीका काव्य में 
घर्णन रहता है। किच्तु दोना में बहुत वडा भेद है। लोक्व्यवहारगत प्रथों का 
स्वरूप लौकिक रहता है। किन्तु उन्ही श्र्थों का जब वाव्य मैं वर्णन क्या जाता 
है तब उनका स्वरूप अलोकिक होता है । अ्रय॑ तो समान ही है, किन्तु एक विश्व 
में बे लौविक हूँ तथा भ्रन्य विश्व में ्रन्नॉक्कि वन जाते है इस कथन का तात्पर्य 
क्या है? इस बात को समभने के लिए हमें लोकिक तथा अलोकिक में कया भेद है 
यह देखना चाहिये । 

लौंकिक का अर्थ है लोकप्रसिद्ध अर्थात्‌ लोकविदित | लोकव्यवहार का स्वरूप 
तथा उसकी विशेषताएँ हमने अपने अनुभव के श्राधार पर निर्धारित वी है। जब 
हम देखते है कि जिन बाता को हम झनुभव करते हे वे इन विश्ञेपों से युकत हे तब 
हम उन्हे लौकिक कहते हे । लोकव्यवहार के मुख्य विशेष ये है -- 

(१) हमारा सम्पूर्ण जीवन एक व्यापार (3०४४७४५) है। इस व्यापार के 
दो प्रवार हे -- प्रवृत्ति तया निवृत्ति (इस प्रवृत्तिनिवृत्तिहप च्यापार में व्यक्ति का 
समूचा जीवन प्रकट होता है । लौकिक जीवन की प्रवृत्तिनिवृत्तियाँ नित्य व्यक्तिसवद्ध 
रहती है । शास्त्रकारो का कथन हैं कि “ व्यवह्यरगत * अथक्रियाकारिता ” व्यक्ति- 
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कऋ+क+क+कक+क++कक+++++ भा रतीय सा हि त्यश्या सत्र 


सबद्ध ही होनी है। ” व्यवहारारगत ये व्यक्तिसवन्ध तीन प्रवार के पाये जाते है। 
व्यावहारिक भ्र्थ हमसे सवद्ध हो सबते है झयवा प्रन्य से सबद्ध ही सकते है। 'मन्य में 
झत्रु, मित्र तथा तटस्थ का समावेश होगा । इत भिन्न भिन्न व्यक्तियों के सवन्ध ते 
अनुसार, उस श्र्थ वे सवन्ध में हमारी भिन्न भिन्न भवृत्तियाँ रहेगी । हमसे सबद्ध श्रयों 
के विषय में हमारा ममत्व रहेगा; मित्रो से ममत्व होने के कारण तत्सबद्ध श्र्थो 
के विपय में भी ममत्व ही रहेगा; झत्रुसवद्ध श्र्थों के विपय में हमारे द्वेपादि रहेगे 
तथा तटस्थ सबद्ध भ्र्थों के विषय में हम उदासीन रहेगे । साराश, व्यवहारगत सी शर्य॑ 
मत्सवद्ध, झत्रुसबद्ध अथवा तटस्वसबद्ध होते है तया उनके प्रनुसार उनवे विषय माँ 
हमारी हर्पद्रेषात्मक वृत्ति उदित होती है । इस प्रकार, लोौकिक व्यवहार का पहला 
विशेष है श्रथों की व्यक्तिसवद्धता एवम्‌ उनके श्रनुकूल वृत्त्युदय । 

काव्य में भी व्यकित के प्रवृत्तिनिवृत्तिमय व्यापार ही का वर्णात रहता है। 
काव्य पढते समय हमें वह प्रतीत होता है । सभव है कि हमारे व्यवहार के झनुकूल 
इस काब्यगत व्यवहार को भी हम व्यक्तिसवद्ध समभझे। क्रिन्तु इस प्रकार की 
बल्पना रसास्वाद में वाघक होती है। बाव्य में वर्णित व्यवहार प्रवृत्तिनिवृत्तिर्प 
ही रहता है, बिन्तु इसका विद्ेप है कि यह व्यवितसवद्ध नही रहता । व्यक्तिसबद्धता 
लौकिक व्यवहार का स्वरूप है, भौर व्यवितर्िरपेक्षता काव्य में वर्शित व्यवहार 
कय स्वरूप है। प्रतएवं काव्यवर्शित व्यवहार लोक्किभिन्न प्र्थात्‌ अलौकिक है। 

किन्तु यहाँ एक आशका है ! लौकिकगत सभी सबद्ध स्व-पर-तटस्थ रूप तीन 
प्रकारा के अन्तर्गत है । काव्यगत झ्र्थों की झोर इनमें से किसी भी सबन्ध की दृष्टि 
से व देखना हो भर्यात्‌ यदि हम कत्पना करते है कि ये अर्थ क्सीके नही है, तब इन 
पर भ्रतस्तित्व की झापत्ति आयेगी । “ असवन्धिनो5सत्त्वम्‌ ” एक नियम है । इस 
नियम के भ्नुसार काय्यगत श्रयं असत्‌ निर्धारित हुए, तो आकाशपुष्प की जैसे 
सुगध नही हो सकती, वैसे ही ग्रसत्‌ श्र्थों का आस्वाद भी भ्रसभव होगा | फिर 
रसास्वाद कहाँ ? इस पर साहित्यश्ञास्त का कथन है कि काव्यगत अर्थों को 
व्यक्तिसवद्ध दृष्टि से न देखते हुए भी इनकी सत्ता सामान्यत्व से प्रतीत हो सकती 
है । काव्यगत श्रर्थों की सामान्य रूप में प्रतीति होना रसास्वाद के लिए नितान्त 
आवशध्यक्ञ है । मम्मट का भी इसीसे अभिप्राय है जब वे कहते है --“मर्म॑वते, शत्रोरेवैते, 
तटस्थस्य॑बते, न ममव॑ते, न दात्रोरेवेते, न तटस्थस्यैवैते इति सबन्ध विशेषस्वीकार- 
परिहारनियमानध्यवसायात्‌ साधारण्येन श्रतीते --” ये मेरे ही है अथवा मेरे नही 
है, ये शत्रु ही के है अथवा झत्रु के नहीं है, ये तटस्थ ही के हैं अथवा तटस्थ के 
नही है, इस प्रकार काव्यगत अर्थों में सबन्ध विशेष के स्वीकार अथवा परिहार की 
कल्पना भी नही रहती ) झ्रतएवं इनकी प्रतीति भी साधारण्य से होती है । 
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काव्य पढ़ते समय अयवा नाट्य देखते समय तद्गत अर्थों के दर्शन से पाठक के 
अथवा दर्शक के वासनारूप सस्कार उद्वुद्ध होते हैं। ये सस्कार उसके हृदय में पहले 
ही से स्थिर हुए रहते है । उसके लौकिक जीवन में ही ये सस्कार स्थिर हुए रहते 
है, इस लिए लौकिक दृष्टि से ये सस्कार 'स्वगत ' तथा “स्वसबद्ध ' भी होने है। 
काव्यपठन से जब वे उद्बुद्ध होते हूँ तव इस स्वसवद्ध अवस्था में ही उनके उद्बुद्ध 
होने की सभावना रहती है। भ्रौर रसास्वाद के समय अपेक्षित यह रहता है कि वे 
उद्बुद्ध तो हो किन्तु स्वसवद्ध न रहे। यह अवस्था कैसे सभव है ? व्यवहार में 
तो इन सबन्धों की स्वगतता एक क्षण के लिये भी विगलित नहीं होती। 
साहिध्यशञास्त्र का इस पर कथन है जिन उपायो से (विभावादि से) ये सस्कार 
उद्वुद्ध होते हैँ उन उपायो के नियतसवन्ध वियलित हो जाते हैं, तब इन सस्कारो 
का भी नियतसवद्धत्व विगलित हो जाता है । पाठक के बासनात्मक सस्कारो का 
उद्बोधन बाव्यगत श्र्थों से होता है। पाठक को जबतक ये अर्थ सामान्यरूप में 
प्रतीत होते है प्र्थात्‌ उद्बोबन के इन उपायो की प्रत्तीति पाठक को जब तक 
सामान्य रूप में होती रहती है तब तक इन उद्बुद्ध सस्वारो का व्यक्तिसबद्धत्व भी 
विगलित हुआ रहता है । 

उद्वृद्ध सस्कार का विगलित होना ही पाठक की व्यवितगत सीमा का विगलित 
होना है । इस व्यवितगत सीमा के विगलित होते का भ्रर्थ है उसे स्वत्व की विस्मृति 
होना । स्वत्व की विस्मृति होने का अर्थ है स्वत्व का विस्तार होना। मम्मठ का 
कथन है कि रसास्वाद के समय पाठक का 'परिमित प्रमातृत्व ' अर्थात्‌ व्यक्तिसवद्ध 
ज्ञातृत्व विगलित होता है एवम्‌ उसमें 'अपरिमितभाव ' आ जाता है । उद्बुद्ध 
होनेवाला सस्कार मूलत “नियतप्रमातृगत ” होता है, बिन्‍तु तव भी विभावादि के 
साधारणत्व के कारण उस प्रमाता का परिमितत्व नप्ट होता है, तथा उसमें 
अ्रपरिमित भाव का उन्मेष होता है (नियतप्रमातृग्रतत्वेन स्थितोषपषि साधारणोपाय- 
बलातू विग्रलितपरिमितभावोन्मिपित . .. अपरिमितभावेन प्रमात्रा)। इस प्रकार 
रसास्वाद के समय रसिक का उद्वुद्ध सस्कार भी साधारणी भूत होता है एवम्‌ उसका 
सीमित ब्यव्तिभाव भी विगलित होता है। इस अवस्था का अनुभव लौकिक व्यवहार 
में नही किया जाता । साराश, लौकिक भ्रर्थों का ही काव्य में वर्णन रहने पर भी, 
काथ्य में उनका लौकिक स्वरूप नही रहता, उन अर्थो के द्वारा उद्‌वुद्ध होने वाले 
सस्कारो का भी लौकिक स्वरूप नही रहता, तथा रसिक का सीमित व्यक्तिभाव 
भी नही रहता। काव्यगत अनुभव का यह स्वरूप लौकिक अनुभव से इस प्रकार 
भिन्न है, अतएवं वह भ्रलौकिक है। 

(२) काब्यगत उपायो का स्वरूप भी लौकिक उपायो से भिन्न है। लौकिव 
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उपाया में सबन्ध में एप सहष्यपृरें नियम खेर है वि उपरी सहायता से कार्ड सिद 
हाने पर वर्ता को उनरी कोई प्रारश्यरता मरी र॒शपी पघताएव बह उापा रगग 
बरा। है। सौतित उपाया हे सदइप में एटा जाए है -- 


उपाशणा ये हेघारशयुपायाए्‌ प्रबँ्तत + 
उपाणना हि नियमा गारश्यमवविष्यव पे 


यह नियम कास्यगत उपादा को सागू गहीं होता । रगास्वाद सें शास्यपत शबदा्ष 
याहा नहीं हाते। काब्यनाटयगत विभावादि र्गास्वाद ने उपाय तो है रिन्‍यु 
रखाराति हो) ही, सौविर उपाया ये गा दा उद््यां वा महर्प नहीं घटता । 
सौरिक उपायो के समा दाता रदाग नहीं हिया ज्ञा खबता । दिमाशदि नष्द हए 
तो रसारपद भी गष्ट ही हुप्ा । उियहुता, रसाग्शार विभावादि पा ही प्राहशद 
है। “व्यपत गर्तेविभागा्थ स्थायी माश रस मृत ” इृशा यघन वा यद घर्ष नहीं 
हैरि गिमावादि के द्वारा स्थायी धभिव्यरत होगा है रुपया सदुपराना उसे स्थायी 
वी चर्यणा होती है। विभाशादि घन्िस्यति विदिष्ट स्थायी ही पर्रंधा वा विपय 
बनता है । स्थायी थे सवस्थ सें प्रभिम्पति की दिवेधणशता है इंग बात श। शणमर 
के लिये भी मुताया सदी जा सरता । रगास्शाइशापरीन प्रतीति समूहाववनास्मत्र 
रहती है। विभावातुनाया नी घरंणा ही मे द्वारा, हृदयगवाद-सस्मरीमयतत्रम से 
स्थायी वा प्रास्यायात प्राप्त दोरी है. (तपाभूवविभायानुझारण वेशया हुृद्दमगंबाइ* 
सब्मपीमबापणाए ग्रास्याछवा प्रतिकत्ष स्पयी-ताइड)। प्राएय रस विनाबादि- 
जोवितावधि ! है पर्या[ जब पिमाराई हूँ तबतवा ही रहता है सथा यह 
४ शह्पमार रिप्राग्ा ' है पर्षात्‌ विभावादि री भर्णा ही उसया स्वच्प्प है। पूर्व 
बतामा गया है हि कास्पगा उपाय रस के बारह उपाय ध्रथवा ज्ञापन उपाय मही 
है । इस प्रवार उपाया वी दृष्टि से भो बाष्यगा उपाय हपा सौबिक उपायों में 
भेद है। पतएव काव्यगत उपाय प्रलौजिफ है । 

(३) रस वी प्रलोविजता वा यह भी एक गमर है वि यह सौरिएप्रमागों 
था विषय नदी बनता । ररा सौगिय प्रत्यक्ष का विषय नहीं है यह भनुमितर नहीं 
होता, यह रवशब्दवाध्य नहीं है, वह स्मृति गे भन्तरंत नही है । यह गेयस भनुभवैष- 
गम्य है, उसवी सत्ता होने पर भी वह सौहिकप्रमाणंगम्प नहीं है, भ्त एवरस 
झलौतिव है । 

(४) लौविव व्यवहार तथा वाब्यगत ध्यवहार में स्वरुपगल, उपायगत तथा 
प्रमाणगत भेद विस प्रकार होता है यह ऊपर बताया गया है। तिन्‍्तु इनसे प्रन्य 
दृष्टियों से भी इनमें भेद है| पूर्व घठाया गया है कि दब्द घा सपत जात्पादिशय 
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होता है। जाति तथा व्यवित में प्रविनाभाव हाने से जातिद्वारा व्यक्षित भाक्षिप्त 
हाता है । इसे मीमासका वे मत मे भनुसार सक्षणारूप माना जाय प्रथवा वैया- 
घ्रणा ये मत्त वे अनुसार प्रनुमाव रूप माना जाय, उिसी प्रवार का मानने पर 
भी, जाति को लौबिव व्यवहार में प्रवट हाना है, ता व्यवित वे माध्यम द्वारा ही 
प्रकट होना चाहिये । लौविव व्यवहार भेदप्रधान हाता है भ्रतएवं वहाँ व्यक्तिभाव 
वा प्राधान्य तथा जातिभाव का गौणत्व रहता है । विन्तु वाव्य में व्यवितभाव 
बाय काई प्राधान्य नहीं रहता । वाब्यनाटघ भादि में राम एवं व्यक्ति न हा कर 
एक झवस्था या प्रतिपादक होता है (धीरोदात्ताद्यवस्थाता रामादि प्रतिपादव ) ॥ 
श्रतएव वालिदासद्वारा ' वुमारसभव ' में वशित शिवपार्वती बा प्रणय, पुरातन 
वाल में क्ये गये शिवपादंती वे विहार वा रिपोर्ट भ्रयवा इतिहास नही है । वह 
सामान्यत्व से प्रतीत होने वाता प्रणायी युगुल का व्यवहार है। झभिनवगुप्त का 
कथन है कि, ' वाव्यादि में, वेवल वाच्य अवस्था में रामादि वा वृत्तान्त ही दिसायी 
देता है तथा श्रापातत वह विश्विप्ट देशकालादि से सीमित भी माना जा सवता है, 
विन्तु परमार्थत वहाँ व्यक्तिसवद्ध व्यवहार भ्रपेक्षित ही नही रहता । भाब्य में 
इस व्यवहार को साधारणीमाव ही प्राप्त होता है। प्रतएवं वाव्यगत व्यवहारप्रतीति 
रसिव में भी व्याप्त हो जाती है ।! जाति का प्रक्टीवरण व्यकित द्वारा न हुप्ा 
तो लौकिव व्यवहार सपश्न नहीं होता तथा ब्यवित द्वारा जाति वी भर्थात्‌ सामान्य 
वी प्रतीति न हुई तो वाव्यव्यवहार सपन्न नही होता । इस प्रवार लौकविक व्यवहार 
तथा बाव्यगत व्यवहार में विवक्षाभेद होने बे कारण, वाव्यव्यापार भ्रलौविक है। 
(५) काब्यार्थ भ्र्यात्‌ रस झलौविक है इस कथन में भौर भी एक अ्रभिप्राय है। 
सह यह वि रस कभी दाज्य नहीं हो सबता । लोविब श्र्थ वह है जो वाच्य हो 
सकता है। रस स्वप्त में भी वाच्य नहीं हो सकता ! अतएवं वह अलौविक भ्रर्थ 
है । इसको व्यजना वे विवेचन में स्पप्ट किया है ही। 


(६) ऊपर बताया जा चुका है कि यद्यपि बाव्य में झ्रापातत ध्यक्तिगत 
व्यवहार दिखाई देता है, तथापि रसिक को उसकी प्रतीति सामान्यत्व से ही होनी 
चाहिये । यहाँ एक आझका हो सकती है । नाटयगत प्रसंग हम प्रत्यक्ष रूप में 
देखत हूँ । काव्यगत अर्थ भी हम “ प्रत्यक्षतत्‌ स्फुट ” रूप में देखते है | तब तो 
बाव्यार्थ प्रत्यक्ष ही का विषय हुआ न ? इस प्रत्यक्ष में भी विपयेन्द्रिसयोग रहता 
ही है तथा विपयेन्द्रिसयोग जौकिक भ्रत्यक्ष का ही विषय है । तब तो यह भी 
*लौकिक प्रत्यक्ष ” ही हुआ । काव्याथ इस प्रकार यदि लोकिक प्रत्यक्ष ही का विषय 
हुआ तब उसे भलौकिक कैसे माना जाय २ इस आशका का समाधान इस प्रकार 
है -- रगमच पर हम जिन भ्र्थों को देखते हे दे कान्यय्य के उपाय हूँ न कि काव्याथ्थ । 
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कोई व्यवित जब क्रोधित हो जाता है तव उसकी भौहे सिकुड जाती हैं, झ्ँखें लाल 
हो जाती है, चेहरा फूल जाता है, भौर शरीर में कम्प होता है। तुद्ध व्यक्त की 
दृष्टि से इन बातो का विचार किया जाय तो ज्चत्रु का दर्शन उसके क्रोध का कारण 
प्रतीत होता है, एवम्‌ भोह सिकुडना आदि उसके क्रोध का बाय॑ प्रतीत होता है । 
मान लीजिये, हम इस व्यक्ति को दूर से देख रहे है । हम देखेंगे कि उसकी भौंहे 
सिकुड गयी है, नेत आरकत हुए है, चेहरा फूल गया है एवं शरीर कपित हो रहा 
है। इस से हम तक करेंगे कि यह्‌ व्यवित क्रुद्ध हुआ है। यह क्सि पर और क्‍यों 
क्रोध कर रहा है इस विपय में हमारे मन में जिज्ञासा उदित होगी । इतने ही में, उस 
शत्रु को भी हम देखेंगे, और हमारा तर्क होगा वि यह व्यक्ति अपने झत्रुपर क्रोध 
कर रहा है, तथा उसके क्रीध के विषय में हमारी जिज्ञासा झान्त हो जायगी। यहाँ 
हमने क्या हुआ उस व्यक्ति के शन्नु का दर्शन, हमें दिखायी देनेवाली उस व्यक्ति 
की सिकुडी हुई भौंहे श्रादि हमारे तक के लिंग है । भर्थ तो वे ही है किन्तु ऋुदछ 
व्यक्ति की दृष्टि से वे कार्यकारणरूप हैँ, तटस्थ की दृष्दि में वे श्रनुभिति के लिंग 
हैँ । इन दोनो में इनका स्वरूप लौकिक है । 


काव्य में जब इन्ही श्र्थों का वर्णन किया जाता है तब इनका प्रयोजन भिन्न 
होता है। पात्र की चित्तवृत्ति की निष्पत्ति यह इनका कायें न होने से ये कार्यकारण 
रूप नहीं होते, ग्रथवा पात्र की चित्तवृत्ति का रसिक को केवल ज्ञान करा देने का 
प्रयाजन ने होने से, ये अनुमिति लिंगरूप भी नही होते। रसनिप्पत्ति ही इनका 
प्रथाजन है। रसिक में रसनाव्यापार निष्पन्न करना ही इनका काव्य में प्रयोजन होता 
है। ये अर्थ इस व्यापार को किस प्रकार निष्पत्न करते है ? श्रभिनवगुप्त का इस 
पर कथन है कि चित्तवृत्ति की उत्तत्ति के लिये व्यवहार में जो श्र्थ कारण होते 
है, वे ही भ्र्थे काव्य में स्थायी का विज्ञान श्र्यात्‌ निश्चित श्रर्थ करा देते हूँ। 
व्यवहार में इनका प्रयोजन निष्पत्ति होता है, और काव्य मे इनका प्रयोजन 'विभावन' 
होता है। अतएव इनके तिष्पत्ति कार्य के अनुकूल, व्यवहार में इन्हें "कारण ' कहा 
जाता है, और इनके विभावन रूप कार्य के अनुकूल इन्हे काव्य में ' विभाव वहा 
जाता है। (विभावों ज्ञानार्थ , विभाव्यते विशिष्टतया ज्ञायते वागगक्ृतोंइअभिनय 
अ्रनेन इति विभाव ) । व्यवहार में देखे जानेवाले आरक्त नेत्र तथा कप, पुलक 
आदि स्थायी के परिणाम अर्थात्‌ कार्य है। किन्तु ये ही अर्थ जब काव्य मे आते है 
तब इनका प्रयोजन रसिक को चित्तवृत्ति का अनुभव कराने का होता है, अर्थात्‌ 
अनुभावन इनका काव्यगत कार्य है। अतएवं लोकिक में हम इन्हे “कार्य ” कहते है, 
परन्तु काब्य में इनके अ्रनुभावन कार्य के अनुकूल हम इन्हें अनुभाव कहते है (यद- 
यमनुभावयति वागगसत्त्वकृतोइमभितय , तस्मादनुभाव ) । व्यवहार में देखी जानेवाली 
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लज्जा, ध्रमर्थ श्रादि से हमें परकोय चित्तवृत्ति वा ज्ञान मात्र होता है। व्यवहार 
में ये नित्य स्थायी चित्तवृत्ति के साय पाये जाते है, श्रतएव इन्हें देखते ही परकीय 
स्थागी का हमें बोध होता है। किन्तु ये ही अर्थ जब वाव्य में आते हैँ तब स्थायी 
का समुपरजन वरते हूं, अर्थात्‌ स्थायी को श्रास्वाद्य बवाते हैं (विविधमाभिमुस्येन 
र्मेप्‌ चरान्ति इति व्यभिचारिणश ) | भतएव लज्जादि भावों को व्यवहार में वेवल 
' सहकारी ” ही कहा जाता है किन्तु काव्य में, इनके समुपरणन रूप कार्य के श्रनुकूल 
इन्हे “व्यभिचारीभाव” वहा जाता है। इस प्रवार, यद्यपि लोविक्गत भ्र्थ ही 
काव्य में भी रहते है तथापि विभावन, झनुभावव तथा समुपरजन ही इनके प्रयोजन 
रहने से इन्हे क्रमश विभाव, भ्रनुभाव तया व्यभिचारी भाव वी सज्ञाएँ दी जाती 
है। इनका यह कार्य लौकिक नही है, इनका साधारणीभूत स्वरूप भी लोक्क नहीं 
है, इनकी ये सक्ञाएं भी लौविक नही हैं तथा इनका क्षेत्र भी लौविक नही है, इनका 
क्षेत्र काब्यनाटय मात्र है, अतएवं विभावादि अलौकिक है। 
विभावादि के कारण रसिव' को जो अनुभावन होता है उसका प्रकार भी 

अलौकिक ही होता है। व्यवहार में जँसे हमें कार्यकारए भ्रादि के द्वार परकीय 
चित्तवृत्ति का तटस्थता से ज्ञान होता है, वैसे विभावादि द्वारा केवल तटस्थता से 
ज्ञान नही होता । विभावादि रसिक के समक्ष उपस्थित होते ही, उन उन विभावादि 
से सवद्ध चित्तवृत्ति में रसिक का तन्मयीमवन होता है । इस प्रकार का यह तन्म 

यौभवन ही भ्रनुभावन है (तच्चित्तवृत्तितन्मयीभवनमेवेह भ्रनुभावनम्‌ू-लोचन ) । इस 
अनुभावन में विभावों के लिये उचित चित्तवृत्ति से सजातीय, रसिक वी शपनी 
चवित्तवृत्ति उद्वुद्ध होती है (तत्तब्चित्तवृत्तिभावनया तत्सजातीयस्वीयचित्तवृत्ते 
झुदवाधनेनानुभावनमू-वालप्रिया) । यह झवतुभावत निविध्न तथा निरपेक्ष होने से 
ही चवणारूप भर्थात्‌ रसनारूप होता है। व्यवहार में हमें ऐसी प्रतोति कभी नहीं 
होती। ग्रतएव काव्यगत भ्नुमावन एक झलोकिक अनुभव है। 

विभावादि के साधारण्य से होनेवाला यह प्रनुभावन एक भ्रन्य प्रतीति से 

पू.थक्‌ है इस' वात ध्यान रखना झ्रावश्यक है। कभी कभी हम देखते है कि कोई 
दुप्ट गरीब तथा निरपराध लोगो को पीडा दे रहे हे, रास्ते से गुज़रनेवाली 
स्त्रियाँ आदि को सता रहे है । इस दृश्य को देखते ही हम सोचते है कि ' ऐसे समाज- 
द्ोही लोगो को शासन होना चाहिये। ' भौर जब हम देखते है कि ऐसे लोगा को 
शासन हुग्ना है तभी हमारा मन विश्रान्त होता है । इस प्रतीति वा यदि विश्लेषण 
किया गया दो हुए कया देखेंगे ? हमारी देखेए हुई घटना यद्यपि व्यव्तिसदद्ध है सपाषि 
हमने उसका ग्रहण सामात्यत्व से किया है, झ्तएवं इस एक लौक्कि घटना में हमें 
सभी दुप्टो के व्यवहार की प्रतीति हुईं हमारी यह प्रतीति, तथा “साव ने सूर्य की 
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स्तुति की और वह रोगनिमुक्त हो गया ' यह सुनरर, 'जो भी कोई इस प्रकार 
स्तुति करता है वह रोगनिर्मुकतत हो जाता है” यह सामान्य प्रतीति, दोना सजातीय 
हैं। नाट्यगत विभावादि की प्रत्तीति भी इसी प्रकार सामान्यत्व से होती है ! किन्तु 
नाटयगत विभाव प्रतीति जैसी भ्रलौकिक होती है वैसी यह प्रतीति भ्रलौक्ब' नही 
होती । इसका वारण यह है कि जब हमें यह प्रतोति हुई तब हमारा चित्त इम 
प्रतीति ही में विश्वान्त नही रहा, वह उसकी बाद की क्रिया वी भोर दौडा। चित्त 
की इस दौड ने ही हमें लौकिव' की ओर खीचा है । श्रतएवं यह प्रवीति लौकिक 
है । उपर्युक्त उदाहरण के श्रनुसार, काब्य अयवा नाटघ में भी यदि दुषप्टा ने 
दी हुई पीडा तथा उनका क्या गया झासन वर्णित हा तथा उस नाटघ के 
झ्रास्वाद में रसिक की प्रतीति उन विभावादि की चर्वस्या में ही विश्रान्त न हा कर, 
उत्तरकालीन कर्तव्य को भौर उन्मुख होती है तब वह प्रतीति भी लोकिक प्रतीति 
ही है। इस प्रकार उत्तरकर्तब्यो मुखता निर्माण करना शास्त्रपुराणादि का प्रयोजन है, 
काव्य का प्रयोजन नहीं है। विभावादि बे उपस्थित होते ही रसिक चर्वसोन्मुख हो, 
इसीमे विभावादि का विभावत्व है। रसिक में चर्वंणान्मुखता के स्थानपर उत्तर- 
कर्तेव्योन्मुखता यदि झा गयी तो विभावो का विभावत्व नष्ट हो कर उन्‍्हं लोकिक 
स्वरूप प्राप्त होता है एवम्‌ रसिक की प्रतोति भी लौविक ही रह जाती है (इह 
तु विभावाद्येव प्रतिपाद्यमान चर्वणाविषयतोन्मुखम्‌..... न च नियुक्‍्तोःह करवाणि, 
कृतार्थो>हमिति शास्त्रीयप्रतीतिसदूश्ममद । तत्र उत्तरकर्त॑व्योन्मुल्येत लौकिकित्वातू। 
>-लाचन) । काव्य तो वही है जो कि रसिक को चवरोन्‍्मुख करे, और वह तो 
प्ररोचना प्रथवा भ्रयंवाद है जो उसे उत्तरकर्तंव्योन्मुप करता है । 

अतएव रसप्रतीति किसी ग्रर्थ को सिद्ध करने का साधन नहीं है। यह वो 
अपेक्षा नही की जा सकती कि काव्यपठन से रसित्र कसी चीज़ का स्वीकार या 
त्याग करने के लिये प्रवृत्त हो । किसी क्रिया के लिये पाठक को उन्मुख करना काव्य 
का प्रयोजन ही नही रहता। कवि का एकमात्र प्रयोजन रहता है, काब्य द्वारा 
होनेवाली प्रतीति में रसिक काब्यपठन के समय विथान्त हो। ग्रतएवं कवि ने 
विभावादि द्वारा प्रभिव्यकत किये अभिप्राय में (भाव में-भाव कवेरमिप्राय.) रसिक 
हृदय विश्नान्त होना यही काव्य का प्रयोजन है। रसास्वाद का पर्यवस्तान अभिप्ेत्त 
वस्तु की प्राप्ति में श्रयवा तदिपयक कतंव्य में नहीं रहता, अपितु केवल प्रतीति- 
विश्वान्ति में रहता है, भ्रोर प्रतीतिविध्रान्ति वेवल अभिप्रायनिष्ठ होती है। (काव्य 
वाक्येम्यों हि ने तयनानयनाशुपयोगिनी प्रतीतिरम्यर्थ्यते, श्रपितु प्रतीतिविश्रान्ति 
कारिस्यी, सा च अभिप्रायनिष्ठा एव, न तु अ्रभिप्रेतवस्तुपर्यवसाना - लोचन ) । 

इसीसे रसप्रतीति तात्कालिक श्र्यात्‌ जबतक विभावादि उपस्थित रहते हैँ 
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सतबतक हो रहती है । विभावादि की उपस्थिति से पूर्व चर्वेशा की सत्ता नहीं रहती 
एवम्‌ विभावादि के नप्ट हो जाने पर चर्वंसा भी नहीं रहती | विभायादि जवतक 
उपस्थित है तवत॒क चर्बणा भी है, तथा विभावादि नप्ट हो गये है तय चर्बणा भी 
नप्ट ही है । विभावादि वी उपस्थिति वे पूर्व भ्रथवा उत्तर काल से रसचवणा का 
कोई भी सम्बन्ध नही रहता। अतएव, काव्य की दृष्टि से रसास्वाद के उपरान्त 
रसिक के लिये कुछ भो कतेव्य शेप नही रहता। इसीलिये, लौकिक श्रास्वाद से 
रसास्वाद सर्वया भिन्र है। (इह तु विभावादिचवंणा प्रदुमुतपुप्पवत्‌ वत्वालसारा 
एब्र उदिता, न तु पूर्वापरवालानुदन्धिनी इति लौकिकाम्वादादन्य एवा इय रसास्वाद । 
“लोचन) । 

साराश, एक ही अर्थप्रयोजनभेद से भिन्नभिन्न कार्य बरता है एवम्‌ कार्य के 
अनुसार भिन्नभित्र सज्ञाग्मा से पहचाना जाता है। इसका झालेख इस प्रकार 
होगा -- 

एक हो भर्य 
[पिया जफियय 75 
| । हे 
काव्यगत पात्रों वी वाह्य रह कर कर्तव्योन्मुस करने-  भनुप्रवेशपुवक 
व्यक्षिगत देखनेवाते तटस्थ की वाले योजक की गआरास्वाद लेनेवाले 








दृष्टि से दृष्टि से दृष्टि से रफसिक की दृप्टिसे 
के + $ 
कारणकार्य अनुमान का लिंग प्ररोचक जआर्थवाद विभावानुभाव 
हक ॥ बला पर | है ॥ 
लोकिक प्रत्यय अलौकिक प्रत्यय 


रसदिवेचन के अध्ययन म एक वात अवश्य ही ध्यान में रखनी चाहिये । 
विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी, स्थायी आदि का जी क्विचन किया जाता है वह 
नित्य भ्रपोद्धार वृद्धि से किया जाता है। वस्तुत रसास्वाद रसिक वी अ्रखण्ड एक- 
घन प्रतीति हैं। यह प्रतीतति खण्डश नहीं होती | ये है विभाव, ये रहे अनुभाव, 
ये सचारी, यह इनका सयोग, भौर यह रस इस क्रम में रसिवः को रसप्रतीति 
नहीं होती । रसिक को होनेवाले श्रखण्ड रसानुभव का विश्लेपण करते हुए जब हम 
उसका स्वरूप देखने का प्रयास करते हैँ तब अपने अध्ययन वी सुविधा वे! लिये 
हम इन विभावादि खण्डा की कल्पना करत है। अ्रतएवं विभावादि वी रसनिरपेक्ष 
रूप में सत्ता ही नही है ! दूसरी वात यह है कि रसामिव्यक्ति का परिचय आने 
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भे नित्य प्रदीषघटन्याय उद्धृत किया जाता है। इस न्याय की सीमा का भी ध्यान 
रखना झ्रावश्यक है। प्रदीप तथा घठ दोनो की परस्पर तिरपेक्ष सत्ता होती है वैसे 
ही विभावादि काव्यनाट्यगत होते हूँ तथा स्थायी भाव रसिक के हृदय में लौकिक 
अवस्था में वासनासस्काररूप में स्थित रहता है यह भी स्वीकार है । किन्तु जैसे 
कि बाहर से लाये दीपक के प्रवाश्य में मूल अवस्था में घट जो हैँ वही प्रकट होता है 
वैसे रस की अभिव्यक्ति नही होती | विभावादि का उचित सयोग रसिक की प्रतीति 
में प्रविष्ट होते ही रसिक के तदुचित वासनासस्कार का उद्वोधन श्रथवा प्रकाशन 
होता है। किन्तु इस प्रकाशित स्थायी के मूल रूप में पूर्ण रूप से परिवर्तन हो 
जाता है । वह लौकिक रूप का स्थायी रहता ही नहीं । विभावादि की अलौकिकता 
का एवं प्रमाता अथवा रसिक के अपरिमित प्रमातृत्व का मूलस्थायी पर सस्कार 
होने से उस स्थायी के रूप में पूर्णंत परिवर्तव हो जाता है तथा वह्‌ साधारणीमूत 
होता है तथा इसी भ्रवस्था में चह चर्वणा का विषय बनता है। ' विभावानुभावों से 
अभिव्यक्त स्थायी ” ऐसा जब कहा जाता है तब जिस श्रभिव्यवित से श्रभिप्राय 
रहता है बह स्थायी का उपलक्षरणा नही रहती, वह स्थायी का विशेषण है इस बात 
का क्षराभर के लिये भुलाया नही जा सकता । झ्रतएव “व्यक्त स तैविभावाद्य ! 
इस वचन का * विभावाद्यभिव्यक्तिविशिष्ट ' यह अर्थ करता पडता है, ' विभावाद्य- 
भिव्यवत्त्युपलक्षित स्थायी ” इस प्रकार भ्रथे नही किया जा शक्ता। रस में समूहा- 
लबनता है इस बात को विवेचक भूल नही सकता । 


रस में समूहालबनता होने से ही रसिक दर्शक रसप्रयोग से वाहर नहीं रह 
सकता । इस सपूर्ण रसव्यापार में रसिक भी एक अपरिहाये भ्रश है। प्रतएवं उस 
की अवस्था का एक विशिष्ट स्तर हमें मानना ही पड़ता है। इस स्तर से यदि उस 
वा भ्रश हो गया तो वह लौकिक में ही झा जाता है। इतना ही नही, रसिक को 
रसप्रयोगवाह्य समभकर विवेचक भी रसविवेचत नही कर पाता । रसिक को बाह्य 
मान कर यदि विवेचक वाव्यनाटब वा विवेचन करता है तब वह लौक्कि घटना 
का विवेचन होता है न कि रस का । काव्यगत अर्थों को विभावत्व प्राप्त होता है 
रप्तिकानुभूति की दृष्टि से, रसिकनिरपेक्षता से नही । जैसे रप्तिक को रसप्रयोग से 
बाह्य समर कर विवेचक र॒सप्रतीतिका विवेवन नहीं कर पाता वैसे ही हम देखते 
हैं नाट्य, न कि लौकिक व्यक्तिगत घटना, इस बात को रसिक भी भूल नही 
सकता । दर्शक यदि इस वात को भूत्र बैठता है तो लौकिक में ही भरा जाता है। 
फिर उसका शआ्रास्वाद भी लौक्कि विकारों की प्रतीति के समान सुखदु खात्मक 
हो जाता है । 


रसिक में तन्‍्मयीभवन वी योग्यता होना आवश्यक है | योग्यता के लिये 
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रसिक मे तीन विपयो का होना आवश्यक है। वे हैं नाट्यगत श्र्ों का सामान्यत्व 
से ग्रहण, प्रतीतिविधाति तथा भ्रनुमानपदुता | नाटयगत प्रर्थों का रसिक यदि 
सामान्य सर्प में ग्रहण न कर सका, तो नाटथ में व्यक्तिविशिष्ट सवन्धो की प्रतीति 
की सभावना उत्पन्न होती है एवम्‌ इसमे रसविध्न निर्माण होता हैं। ताटवय अयवा 
काव्य में कक्द्वारा जो प्रतीति अभिव्यवत वी जाती है उसमें रसित हृदय की 
विश्वान्ति होनी चाहिये | इस प्रतीति से कुछ सिद्ध या प्राप्त करना है यह भान 
रसास्वाद के समय नहीं रहना चाहिये । यदि यह भान रहा तो रमिक्ह्‌दय बाव्य- 
प्रतीति में विथान्त नहीं होता । काव्यनाट्यगत प्रवीति स्वयप्रुर्ण होती है। भ्तएव 
इसका झास्वाद भी इसी भाव से लेना आ्रावश्यक होता है ! यदि ऐसा न हुआ तो 
रमास्वाद के समय पश्रन्य वृत्तियाँ भी समकाल ही उफनती है और रसप्रतीति को 
मलिन करती है । किसी वात के लिये रसिक को उन्मुस् करने के लिये विज्ञापन 
अथवा आकर्षण हो इस लिये कवि काव्य की रचना नहीं करता। सामान्यत्व से 
ग्रहण करना तथा काव्य प्रतीति में विशान्त होता ये दो घर्मं जिस बुद्धि में होते है 
उसीको झानन्दवर्धेन 'तत्वाथ्ेदर्शिनो बुद्धि” कहते है। तन्‍्मग्रोभवन के लिये 
आवश्यक तीसरी वात है अनुमानपदटुता । यह पदुता न हो तो रमिक को भटिति 
प्रत्यय अर्थात्‌ तत्तालप्रतीति नहीं हो सकती । भंटितिप्रत्यय न हुआ तो रफिक वा 
रसावेक्ष नही रहता । लौकिक ग्रनुमवदर्शनादि से रसिक को कार्यकारणादि का 
सबन्ध जैसे ज्ञात होता है उसी क्रम से अनुमानपटुता प्राप्त होती हैं। हम लोगों में 
से नेक ऐसे होते हैं कि रसिक होकर भी भग्रेजी काव्यनाटथ श्रादि का आस्वाद 
नही कर पाते इस का कारण यह है कि इसमें वर्णित विभावानुभावों से कौन सी 
वृत्तियाँ सूचित होती है इसी वात का उन्हे तत्काल ज्ञान नहीं होता। इन सयन्धों 
की खोज ही में इनकी वृद्धि ध्यग्र हो जाती है और रसप्रत्यय रह जाता है । उन 
की रसिकता की ठीक बही दशा होती है जो टूटेफूदे वर्तद में रस की होती है । यह 
तो नहीं कि रसास्वाद के समय अनुमान नही होता । किन्तु रसिक को जो प्रत्यय 
होता है वह कभी इतनी शीघ्रता से होता है, कि विभावानुभाव कौनसे है, हमने 
अनुमान कब किया, साघारणीकरण कव हुआ्ना, श्रपता सीमित व्यक्तित्व क्व वियलित 
हुआ तथा हम तनन्‍्मय कब झौर कंसे हुए इस बात का रसिक को पता तक 
नहीं चलता। उपर्युक्त अर्थ तथा इनका क्रम ' फलानुमेय आरभ ' के समान 
आस्वादानुमेय ही रह जाता है । अतएव रसास्वाद को झ्ानन्दवर्धन ने “असलद्षय- 
भ्रमध्वनि ! की सच्चा दी है तया इस प्रत्यय का वर्सत-- 


तद्वत्‌ सचेतसा सोअ्थों वाक््याथ विमुखात्मनाम्‌ । 
बुद्ध तत्त्वार्थद्शिन्या भटित्येवादभासते ॥ 
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इन शब्दों में किया है ) रसिक को होनेवाला यह भदितिप्रत्यय उतनाही सजीव 
होता है जितना कि स्वय रसिक, यह भ्रत्यय इतना सजीव होता है कि इससे रसिक 
का शरीर रोमाचित हो जायेगा, उसकी आँखों से भ्रश्रु बहने लगेंगे, एवम्‌ उसका 
कठ भी गद्गद्‌ होगा । अभिनवगुप्त कहते हैं कि यह प्रत्यय ही चमत्कार है तथा 
रोमाचादि का उद्भव भी चमत्कार ही है । यह चमत्कार ही चैतन्य, आनन्द तथा 
समाधान है । चमत्कार, तिवुति, आनन्द पर्याय झ्म्द है ( आननदों नि्वृत्यात्मा 
चमत्वारापरपर्याय ।-लोचन ) । 


रसप्रक्रिया का विकास 


साहित्य मीमासको के द्वारा की गयी रसप्रत्रिया का विकासक्रम ध्यान में प्राने 
की अप्र कुछ सुविधा होगी । उदाहरण के द्वारा इस विकास का क्रम देखने का हम 
प्रयास' करें । 

१ अच्छोद सरोवर के समीपस्यित वन में पुडरीक ने महार्वेता को देखा। 
पुडरीक के कान में पारिजात की एक मजरी थी। चारो श्लोर उसकी सुगध महक 
रही थी । महाश्वेता उस मजरी के सवन्ध में जानना चाहती थी । जब पुडरीक ने 
देखा कि महाश्वेता मजरी चाहती है तव पुडरीक ने वह अपने कात पर से उतार 
कर महाश्वेता के का्रपर रख दी । उस समय पुडरीक के हाथ का स्पर्श महाश्वेता 
के गाए से हुआ । महाश्वेता का शरीर रोमाचित हुआ और मुख झारक्‍त हुप्ना । 
पुडरीक का शरीर भी उस स्पर्श से पुलकित हुआ भौर उसकी उँगलियाँ तरव 
हो कर उनमें से अक्षमाला गिर पड़ी । यह एक लौक्क घटना है। महारश्वेता वी 
उत्सुकता का कारण है पुडरीक का महाश्वेता को देखना | पारिजात मजरी की 
सुगथ उत्सुकता की वृद्धि का दारण है। महाश्वेता ने, पृडरीक के पास जाकर, 
उमके तथा पारिजात मजरी के सबन्‍्ध में भ्श्व करना यह है इस उत्सुकतावा कार्य । 
महार्वेता के मन में तज्जा उत्पन हुई इसका कारण है पुडरीक वा करस्पर्श । इस 
लज्जा का बाय है रोमाच तथा मुख की रकितिमा । इस लौक्क व्यक्तिगत घटना के 
ये व्यापार इस प्रकार परस्पर कार्यक्षारण भावसे सवन्ध है । 


२ पुडरीक का मित्र कपिजल पास ही खड़ा है श्रौर इस घटना को देख रहा 
है। पुडरीक तथा पारिजातमजरी के सवन्ध में प्रइत करती हुई महाश्वेता का हास्य 
उसकी भावपूर्ण दृष्टि, उसकी भाषण की शैली आदि बाते वह देख रहा है। 
पुडरीक के चेहरे पर उस समय होनेवाले परिवर्तत, महाइवेता के कान पर मजरी 
रखते समय उसकी दृष्टि में जो भाव था केपिंजल सव देख चुका है। पुडरीक के 
करम्पर्ण से महाइवेता के गाल भर उमर झाये रोमाच तथा मुख की रक्तिमा, तथा 
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पुडरीक के उँगलियो को तरलता एवम्‌ गिरी हुई झ्रक्षमाला, तथा इस बात का 
पुडरीक' को तनिक भी ध्यान न रहना इन बातो को भी कर्पिजल देख चुका है। 
यह सब देख कर कर्पिजल का तर्क हुआ कि पुडरीक तथा महाइ्वेता का परस्पर 
प्रेम हो गया है। कर्पिजल ने जो कुछ देखा उस से उसका यह अनुमान हुम्ना । 
अतएव उसके देखे हुए व्यापार, उसके अनुमान के लिग हुँ । यह लौकिक अनुमान 
है। कपिजल की भूमिका यहाँ तटस्थ की है। प्रेम के इस प्रसय से क्पिजल का 
कोई सबन्ध नही है। अपने मित्र का किसीसे प्रेम हो गया है इससे कपिजल आ्रान- 
निदित तो हुआ ही नही, प्रत्युत यह क्सि फेंदे में फंस गया है इस विचार से 
कर्पिजल दुखी हुआ, भौर कुछ समय के वाद उसने पुडरीक को समझाया भी । 


३ किन्तु जब हम यही प्रसग बाणभट्टक्ृत कादवरी में पढते है श्रथवा 'शाप- 
सञ्रम ' झादि किसी नाट्य में दखते है, तब उपयुक्त दोनो प्रतीतियों से हमे एक 
भिन भ्रतीति होती है । इस प्रतीति में हम तटस्यथ नहीं रहते । इस काव्य से श्रथवा 
नाटय से अर्थात्‌ विभावादि से हम तन्‍्मय हो जाते हूँ तथा हमारा झनुप्रवेश होता 
है एवम्‌ हृदयसवादपूर्वक तन्मयीभमवनसे हम सम्पूर्णा काव्य वां अथवा नाट्य का 
आरवाद लेते है । 

उपयुंक्त उदाहरण में प्रतीतियों का जो क्रम दिया है तथा कारणादि का 
विभावा में परिवर्तेन बताया है, इसी क्रम से साहित्य शास्त्र में रुसप्रत्रिया पर 
विचार हु्ना है । भट्ट लोल्लट की रस प्रक्रिया में नाट्यगत घटना का एक लौकिक 
घटना की, दृष्टि से विचार किया गया है । उनकी प्रक्रिया मे काव्यगत श्रर्थों को 
कारणात्व है, न कि विभावत्व । “ विभावे -कार्ये जनित स्थायिभाव अनुभावे ८ 
काय प्रतीतियोग्य कृत, व्यभिचारिभि ८ सहकारिभि उपचित मुरयया वृत्त्या 
'रामादौ' -- इस प्रकार लोल्वट की प्रक्रिया है| रामादि में स्थायी चित्तवृत्ति उदित 
होकर, उसका किस प्रकार उपचय हुआ, यह बात इस उपपत्ति से स्पष्ट होती है । 
भट्ट लाल्लट जानते है कि यह प्रक्रिया लौकिक घटना की है यह भी बे जानते है 
कि केवल लौकिक घटना से आनन्द नहीं होता। ग्तएवं आनन्द के वारण का 
अनुमधान वे अन्यत्र करते है तथा कथन करते है, कि राम की चित्तवृत्ति यद्यपि 
नद में नही है तथापि नट की अभिनयनिपुणता के कारण वह नटगत ही मानी 
जाती है श्र इसीसे हमें आनन्द प्राप्त होता है । 

क्ीशकुक कूद विवेचन में दर्शुद की भूमिका करमिदल के समाद तय्त्य की 
है । इनके मत के श्रनुसार, विभावादि स्थायी की अनुमिति के लिंग है । उनका 
कथन है, “कारणवार्यंसहकारिभि कूत्रिमेरपि तथाइनभिमन्यमानै विभावादि- 
शब्दव्यपदेदये भ्रम्यगमकभावरूपात्‌ सयोगात्‌ झनुभीयमान. स्थायी रस । ” श्रीशकुक 
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के मत के घनुसार, नाट्यगत कारणादि कृत्रिम होते हैं अ्रवएव इन्हें विभावादि 
कहते है । एवम्‌ इन से दर्शक स्थायी का अनुमान करता है। भ्ीशकुक जानते है कि 
केवल झनुमानव आनन्द का कारण नहीं हो सकता ! किन्तु नाट्यूगत अनुमान को 
अनुकरण की भी सहाय्यता है। श्रीशकुक का क्यन है कि नठ रामगत स्थायी का 
झनुकरण करता है और यही रसिक के आनन्द का कारण है । 


इससे भागे राख्यो की प्रक्रिया है। इनवे मत के अनुसार काब्य में विभावसामग्री 
ही प्रन्तत रस में परिणत होती है, अतएव नाटघ में वर्णित वाह्य विषय सामग्री 
ही रस है। इनका कथन है कि, कविद्वारा काव्य में जो कुछ सुखदु खात्मक वायु- 
मण्डल अथवा परिस्थिति निर्माण कि जाती है उसके बीज काव्य ही में हीते है । वे 
विभावो से भ्रकुरित हांते है तथा अन्तत रस में परिणत होते है । 


उपर्युक्त तीनो प्रक्रियाएँ रसिक को विवेचना से बाद्य रखती है। पहली दो 
प्रक्रियाओं में रसिक वाह्म तो हैँ ही किन्तु स्थायी भी व्यक्तिनिष्ठ हैं। साख््यो की 
प्रक्रिया में रस का बीज काव्यगतविपयसामगम्री में ही माना है, एवम्‌ बताया गया है 
कि बाह्यविपयगत स्वभावभूत सुखदु ख ही रस में परिणत होते है। इस मत के 
अनुसार, भ्रान्तद स्थायी बाह्य परिस्थितिका परिखाम है। इसी मत मे सर्वप्रथम 
माना गया है कि विभावादि का तथा स्थायी का व्यक्तिगत सबन्ध विगलित हा कर 
धह काव्यगत हुआ्मा है। रिन्तु रसिक झभी वाह्म ही है। 

इसके अनन्तर भट्टनायकझत विवेचन ग्राता है। सर्वप्रथम भट्टनायक ने ही 
विभावादि का साधारग्गीकरण सिद्ध क्या । उन्होने माना है कि रसभावना विभा- 
वादि के साधारण्य से होती है | तथा उन्होने ही रस का भोकता होने के नात रसिक 
को भी विवेचन में स्थान दिया । किन्तु काव्यद्वारा भावित रम का भोग रसिक 
स्वह्ृदय में किस प्रकार ब्रा है इसका ठीक विवेचन वे नही कर पाये जैगुण्य- 
युक्त अन्त करण के दृति-विस्तार विकास के रूप में रसास्वाद का स्वरुप विषद 
करने का उन्हाने प्रयास क्या । किन्तु इसीसे, उतके कथित भोग में झआनन्त्यदांप 
भरा गया । अभिनवगुप्त इस संवन्ध में कहते हँ- “ सत्त्वादीना च भ्रगागिभाववैचि- 
ध्यस्य आनन्त्यात्‌ दृत्यादित्वेत श्रास्वादगणना न युवता। * 


झभिनवगुप्तने इन सारे दोषो का निरास किया । उन्होने विभावादि की 
अलौकिकता सिद्ध की, विभावव, अनुभावन तथा समृपरजन ही इनके कार्य क्‍या हूँ 
यह भी विशद क्या तथा हृदयसवाद तन्मयीभवन के क्रम से चर्वणानिष्पत्ति किस 
प्रकार होती है यह बताते हुए एवम्‌ विभावादिनिष्पन्न चबंणा को गोचर होनेवाला 
भाव हो रस है यह दर्शाते हुए चव्यंमाणता अथवा अस्वाद्यता के आधार पर अपनी 
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उपपत्ति विशद की । इस उपपत्ति से रसास्वाद का स्वरूप तो स्पष्ट हुआ ही, साथ 
ही यह भी निश्चित हुआ कि रसास्वाद की सत्ता काव्य नाट के क्षेत्र में ही क्यो 
है भौर लौकिक व्यक्तिगत व्यवहार में कैसे नही है। अभिनवगुप्त ने इस प्रकार 
काव्यनाट्य की विशिष्टता का प्रस्थापन किया । रसप्रक्रिया का विरासक्रम सक्षेप 
में इस प्रकार है । 

* स्थांयिविलक्षणो रस ! 

श्रभिनवगुप्त के, “रस स्थायी नहीं है, अपितु स्थायिविलक्षण” इस कथन 
का अर्थ अब स्पष्ट होगा | अभिनवगुप्त के पूर्ववर्ती भाष्यकार, रसीभूत होनेवाले 
स्थायी को व्यक्तिसबद्ध मानते थे । लोल्लट के मत के भ्रनुसार उपचित होनेबाला 
स्थायी, मुख्य वृत्ति से राममत तथा गौण वृत्ति से नटगत है। शकुक के मत के 
झवुसार नट रामही के स्थायी का अनुकार करता है। इस प्रकार का व्यवित- 
सबद्ध लौकिक स्थायी कितना ही उपचित क्यो न हो, रस में परिणत कैसे हो 
सकता है? भ्रौर यदि इस लौकिक स्थायी की परिणति रस में होती ही तब तो 
यह भी मानना पडेगा कि व्यवहार में भी रस का अनुभव होता है। विस्तु ऐसा 
तो कोई मान ही नहीं सकता। वस्तुस्थिति यह है कि लौकिक' स्थायी रस में 
परिणतही नही होता । भरतमुनि को भी रस का यह स्वरूप अभिप्रेत नही है। 
अत्तएंव उन्होने रसमूत्र में स्थायी का निर्देश नहीं क्या। यदि निर्देश किया होता 
तो बह शल्यरूप ही हो जाता । अतएवं अभिनवगुप्त को लौकिक स्थायी रसत्व से 
श्रभिष्रेत नही है व्यक्तिगत स्थायी की उत्पत्ति तथा परिपोप करनेवाते श्र्थ जब 
काव्यनाटच में प्रकट होते है तब उन्होने कारणत्वादि की भूमिका का त्याग क्या 
रहता है । उस समय वे विभाव के रूप में उपस्थित होते है तथा विभावनादि कार्य 
करते है । इससे विभावादि-उचित रसिक्गत वासनासस्कार उद्बुद्ध श्रथवा प्रभि- 
व्यक्त होता है । हृदयसवादतन्मयीभवन से उद्बुद्ध होनेवाला यह वासनासस्वार 
लौविक स्थायी नही हैं । श्रापातत वह लौक्कि स्थायी के समान दीखता है किन्तु 
बस्तुत अलौक्कि वासनासस्कार होता है। मधुसूदन सरस्वती ने, स्पष्ट रुप में, 
दोनो में भेद दर्शाया है । वे कहते है-- 

काव्यार्थनिष्ठा रत्याद्या स्थावित सन्ति लौकिका । 
तद्बोद्ध॑निष्णास्त्वपरे तत्समा अप्यलौकिका ॥ [मे रु ३४) 

* काव्यार्थ में पाये जानेवाले रत्यादि स्थायी शुद्ध लौकिक होते है. ( अर्थात्‌ 
उनका इस रूप में वर्णन किया जाता है जैसा कि वे रामादि के श्पने है ), परन्तु 
काव्याथ के झ्ास्वाद के समय श्रमाता में उद्बुद्ध होनेवाले अन्य स्थायी यथपि 
पानगत स्थायी के समान दिखाई देते है तथापि वे अलौकिक रहते हे ( 
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अभिनवगुप्त ने स्पप्ट ही कह है कि स्थायी से धर्िप्राय है--लौविक की 
अपेक्षा से स्थायी ( लोकापेक्षया ये स्थायिनो मावा । ) उनका विचार है कि लोफ 
की भ्पेक्षा से उपचित होनेवाला स्थायी रस नहीं है। उनके मत में रस 
* स्थायिविलक्षण ' है । यह तो उपचार मात्र है जो कि ' स्थायी रसीभवति ' वहा 
जाता है । (इस उपचारवा स्वरूप पूर्व बताया जा चुका है) ।|प्रभिनवगुप्त के इस 
विभिष्ट दृष्टिकोन पर ध्यान देने से उनके रसविवेचन का क्षेत्र भी स्पष्ट हो जाता 
है। काव्य का परिशीलन करने में अथवा नाटक देसने में, रसिक वा जो झनुभव 
होता है, उस्त ्ननुभव का स्वर्॒प तथा प्रक्रिया बताना--यही है रसविवेवन वा 
क्षेत्र । रसविबेचन का विपय रसिकास्वाद है, न कि व्यवितगत मनोविकार। हाँ 
इतना भर प्रवश्य है दि व्यक्तिगत मनोविकारों का ज्ञान कवि को 
काव्यरचना में, नट को अभिनय करने में, तथा रसिक को अ्रनुमानपदुता प्राप्त 
करने भें उपयोगी सिद्ध होगा। भरत ने भी स्थायी का विवेचन इसी प्रयोजन से 
किया है । अमितवगुप्त वा क्यन है--“ न ग्रज्ञाततौकिक रत्यादिचित्तवृत्ते बबे 
नटस्य था तद्विधयविशिष्टविभावाद्याहरएा झक्‍्यम्‌ इति स्थायितर उद्िष्दा |-- 
लोक्किरत्यादि चित्तवृत्तिया का ज्ञान यदि न हा तव कवि के लिये श्रथवा नट के 
लिये तदुचित विशिष्ट विभावादि का प्रकाशन असभव होगा इसी लिये भरतमुनि 
ने स्थायी भावों का परियणन क्या है ” भर यह सत्य भी है। भरत ने स्थायी 
भावा के स्वरूप की विवेचना नहीं की। बस इतनाही बताया है कि कौन कोन 
से विभावानुभावों के द्वारा उनका अभिनय करना चाहिये, इससे स्पष्ट है कि रस- 
विवेचनका विधय लौकिक मतोविकार न होवर रसिकास्वाद ही है। पूर्व बताया 
जा चुकाही है कि वासनासस्कार जो कि रसिक के चित्त में उद्बुद्ध होकर उसवी 
चअवरण्या का विषय बनता है-- झ्रलौकिक होता है| भ्रतएवं श्रभिनवगुप्त कहते हे 
कि रस स्थायी नही है, प्रत्युत स्थायिविलक्षण है। पूर्ववर्तों भाष्यकारा के मत के 
अनुसार उपचित अथवा अ्रनुमित स्थायी रस है इसके विपरीत अभिनवगुप्त के 
मत के अनुसार विभावादि के द्वारा निष्पत चर्वेणा को गोचर होनेवाला तदुचित 
अलौकिक वासमनासस्कार रूप श्रर्थ ही रस है । यही है दोनो मतो में भेद । 


रस इति क पदार्थ ?--आस्वादत्वात्‌ 


श्स एक निविध्न चवेणात्मक सविद्‌ है। अर्थात्‌ इसका स्वरूप अ्रन्तत बोध 
अ्रयवा प्रतीति का ही है। अभिनवगुष्त ने लोचन में कहा है--' चर्बस्या अपि 
बोधरूपा एवं / ) यहाँ एक ग्राशका होती है कि काब्य के अनुशीलन के समय 
निष्पन्न आनत्दमय प्रतीति को ' रस ” की सज्ञा क्यो कर दी जाती है? इस झाशका 
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वा समाधान साहित्यशास्त्र में इस प्रकार किया ग्रया है -- विभावानुभावव्यभि- 
चारी के सयोग से निष्पन होनेवाली प्रतीति अलौकिक रहती है। भ्रलौकिक अर्थ 
की कुछ कह्पना दृष्टान्तढ्वारा ही हो सकती है। भरत ने इसके लिये 'सार ' ही 
दृप्टान्त दिया है । व्यजन (मसाला), ओपधि (इमली, हलदी झादि ) तथा द्रव्य 
(गुड आदि) श्रादि वस्तुआ की उचित योजना हुई और इन्हे पक्‍वावस्था प्राप्त 
हुईं अर्थात्‌ इनवा ठीक तरह से पाक सिद्ध हुश्ना कि इनसे एक अ्रतीव आस्वाद्य रस 
निष्पन होता है जो इन द्रव्या से भिन्न होता तथा 'पाडव' आदि नामो से पहचाना 
जाता है। इसी तरह, विविध विभावानुभावो का रसिकवृद्धि में उचित रुप में 
सयोग होनेपर उनके द्वारा एक श्रर्थे जो प्रत्यक्षवत््‌्‌ ्रभिव्यक्त होता है, तथा जिसे 
लौकिक दृष्टि से स्थायी कहते हें-- रस्यमान अर्थात्‌ आस्वाद्य रूप में निष्पन्न होता 
है । यहाँ विभावादि की सम्यग्‌ योजना पाकस्थानीय है। काव्यगत रसोचित शब्द 
रचना के लिये श्षास्त्रकारो ने “काव्यपाक ' शब्द का हो प्रयोग किया है [२], 
विभावादि व्यजनौपधिस्थानीय है, तथा अभिव्यकत होनेवाला स्थायिकल्प [ स्थायी- 
सदृश ] वासनासस्कार रसस्थानीय है। दोनो का समानघर्म है ग्रास्वाद्यता प्रथवा 
रस्यमानता । भेद यही है कि दृष्टान्तगत ' सार ” रूप रस एक लोकिबः वस्तु है, 
किन्तु प्रकृत दार्ष्टान्तिकमत रसरूप काव्यार्थ अलौकिक है एवम्‌ काव्यकुशछ ही 
इसे निष्पत् कर सकते है । अतएव भरतमुनि ने “रस इति क' पदार्थ ?” इस प्रकार 
प्रइन उपस्थित करते हुए उसका उत्तर दिया है-- उच्यते। श्रास्वाद्यत्वात्‌ । 
इसका थश्रर्थ यह है-- देखा जाता है कि काव्यशञ्ञास्त्र के विद्वानु काव्य द्वारा होने- 
वाली प्रतीति के लिये 'रस * शब्द का प्रयोग करते हे। रस शब्द, माधुर्य, पारद, 
सार, जल श्रादि शब्दों का वाचक है। फिर काव्याथंग्रतीति के लिये प्रवृत्ति अर्थात्‌ 
प्रयोग होते का क्या निमित्त है ?े भरत का इसपर उत्तर है कि, “ श्रास्वाद्यतव ' ही 
इस दाब्द की प्रवृत्ति का निमित्त है। ” अर्थात्‌ आस्वादनत्रिया ही इसका प्रवृत्तिनिमित्त 
है। किन्तु यहाँ एक और झशका उपस्थित होती है। झास्वादन रसनेन्द्रियजन्य 
ज्ञान है। काव्यार्थज्ञान ऐसा नही है। वह तो मानसकगम्प है। इसका समाधान 
यह है कि काव्याथप्रतीतिक्षिया पर रसनेन्द्रियजन्य ज्ञान का उपचार किया गया 
है। इस उपचार का बीज है सादृश्य । यह सादृश्योपचार भरत ने इस प्रकार 
दर्णाया है-- "यथा नानाव्यजनसस्कृतमत भुजाना रसानास्वादयन्ति सुमनस 

पुरुषा हर्षादीश्चाधिगच्छन्ति, तथा नानाभावाभिनयव्यजितानू वागगसत्तवोपेतानु 
स्थायिभावान्‌ आस्वादयन्ति सुमनस प्रेक्षका हर्पादीस्वाधिगच्छन्ति, तस्मात्‌ नाठ्य- 





२ यत्पदानि त्यजन्त्येव परिवृत्तिसहिष्णुताम्‌। 
त काव्यशालनिष्णाता काव्यणक प्रचक्षते ॥ 
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रसा इति अभिव्याल्याता ।” यहाँ भोग्य, भोकता, फत झादि के साम्य पर से 
काव्यार्थप्रतीतिरुप व्यापारपर अर्थात्‌ क्रिया पर रसनाव्यापार का इस प्रकार उप- 
चार किया गया है-- 


भोग्य भीक्‍ता फल व्यापार 


१ व्यजनससर्द्त अत सुमनस्‌ भ्र्थात्‌ु हर्प-तृष्ति रसता (आस्वादन) 
समाहितचित्त पुरुष 
२ विभावादिव्यजित सुमनस्‌ भ्र्थात्‌. हपँ-तृप्ति निविध्त सविदु 
स्थायी एकाग्र तथा निर्मेछ हृदय रसिक (ग्रास्वादन) 


वास्तव में आस्वादन रसनैन्द्रिय का व्यापार नही है, रसनेन्द्रिय का व्यापार 
तो बैवल भोजन है। झास्वादन एक मानसंव्यापार है तथा इसका फल है ह॑ 
झ्रौर तृष्ति | भोजन तया प्रास्वादन के व्यापारों में यह जो भिनता है इसीसे 
भरत का अभिप्राय है यह उनके झब्दप्रयोग “भुजाना झ्रास्वादयन्ति ” से स्पष्ट 
है। यह मानस व्यापार ही काव्य में आविक्ल रूप में रहता है (न रसनाव्यापार 
आस्वादनम्‌ अपि तु मतस एवं स च गन अ्रविकलो 5स्ति )। आस्वादन ध्यापार 
का फल है, श्राल्हादन तथा तर्पण (तृष्ति)। त्पण का अर्थ है राब इन्द्रियों वा सम- 
काल संतोष | काब्याथंप्रतीति के साथ ही रसिक को अ्रल्हादन तथा तृप्ति की प्राप्ति 
होती है। प्रतएव इस प्रतीति पर ही आध्वादन का उपचार किया गया है । यदि 
चित्त समाहित न हो तो भोजन में भी यह आस्वादनव्यापार नहीं रह सकता 
तथा काव्याथंप्रतीतिं भी चित्त यदिनिमंल और एकाग्र न हो तो नही हो सकती, यही 
भरत ने, दोना के सवन्ध में ' सुमनसः ” शब्द का प्रयोग करते हुए दर्शाया है। इस 
उपचार के लिये भरत ने परम्परा का आधार दिया है। तथा इसी आ्राधार पर 
उन्होने “आ्रास्वाद्यत्वात्‌” यह उत्तर भी दिया है। केवल इसी आधार पर वि 
लौकिक अनुभव में यह ग्रास्वादनव्यापार विचारत रसनाव्यापारोत्तर रहता है, 
इसे रसताव्यापार तथा इसीसे काव्यार्थ को रस कहा जाता है। 


इसका भ्रर्थ यह होता है कि झभिनवगुप्त रसनाव्यापार को, आस्वाद्यता 
को अथवा चर्वस्थाव्यापार को (ये सब पर्याय शब्द हे) रस का मेंदक लक्षण 
इस लिये मानते है कि काब्यार्थ को रसत्व आस्वाद्यता के कारण प्राप्त होता है 
तथा आस्वाद्यता विभावादि के उचित योग के कारण प्राप्त होती है। काव्यार्थ 
को रसत्व कब प्राप्त होता है ? जब वह आस्वाद्य होता है तव । वह आस्वाय 
कब होता है ? जब वह अलौकिक विभावादि के द्वारा अभिव्यक्त होता है तब ! 
काव्यार्थ यद्यपि लौकिक अर्थ के समान दिखाई देता है तथापि विभावादि 
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अलौक्कि उपायों से वह अभिव्यक्तत होता है इस लिय वह आस्वाय अर्थात्‌ 
रसनौय होता है, और इसीलिये वह लौकिक अर्थ न हा कर लोकोत्तर अर्थ है। 
अतएव काव्यगत रसना यद्यपि भ्रन्य प्रतीतियों के समान एक प्रतीति है तथापि 
उपायो की झलौकिकता के कारण एक अभ्रलौविक प्रतीति है । अभिनवगुप्त कहते 
हँ-- " रसना च बोधरूपा एव कितु वोधान्तरेम्या लौकिकेम्यो विनक्षणा एव, 
उपायाना विभावादीना लौकिकवैज्नक्षण्यात्‌ । तेन विभावादिसयोगात्‌ रसना यततों 
निष्पयते, तत तथाविधरसनागोचरः लोकोत्तरो5थः रस इतति तात्पय॑ सूत्रस्य |” 


* नाटये एवं रसः न तु छोके ! 


इस प्रकार का अलौकिक प्रतीतिरूप रस काव्य तथा नाठव में ही रह सकता 
है, लौकिक' व्यवहार में नहीं | भरत ने रस को ” नाटयरस ' कहां है। अभिनव 
गुप्त ने इसका व्याश्यान “नाटथे एवं रस , न तु लोके ” किया है। अ्रभिनवगुप्त 
ने यहाँ एक महत्त्वपूर्ण वात सूचित की है । रसास्वाद के समय लौक्किप्रतीति तथा 
नाटचप्रतीतति दोता में भ्रान्ति (02090४०॥) नही होनी चाहिये । जहाँ इस प्रकार 
आत्ति हुई कि रसविष्म निर्माण हो जाता है। अभिनवगुप्तद्वारा निदिष्ट रस- 
विध्न इस भ्रान्ति ही के रूप है। रसास्वाद के समय नाट्य तथा लोक के भिन्न 
स्तरा का विवेक जो दर्शक नही रख पाते उनमें देशकालविश्ेपावेश झ्थवा मिज- 
सुखादिविवशीभाव दिखाई देता है । उनके परिमित प्रमातृत्व का परिहार नहीं हुश्ना 
'रहता। ऐसे पाठक अथवा दर्शक शृगार से सुख पायेंगे किन्तु करुण से इन्हें दुख 
होगा; झौर वीमत्स तोवे पढ़ या देख भी नही सकेगे। इन लोगो को सविद्‌ 
निविध्त न होने से तब रसना, प्रास्त्राद्यता अयवा चर्वणा निष्पन्न ही नही होगी, 
फिर काव्यार्थ का रसत्व कहाँ ? 


४ आनन्दरूपता सर्वरसानाम्‌] ” 


रस * सुख रूप हैँ अथवा “ सुखदु स ” रूप है इस विषय को लेकर झाज- 
कल बहुत कुछ लिखा जाता है । इस सवन्ध में साहित्यशास्त्र की क्‍या भूमिका है 
इसका यही विचार करना उचित होगा । झ्भिनवगृप्त रस को आ्रातन्दरूप मानते 
है । “ सर्वे ग्रमी सुखप्रधाना स्वसविच्चर्वशरूपस्थ एक्धनस्य प्रकाशस्य झ्ानन्द- 
सारजातू। भ्रन्तरायशून्यविश्रान्तिशरीरत्वात्‌ सुखस्य ! प्रविश्वान्तिरूपतेव दु खम्‌ । 
चत एव कापिले दु खस्य चाञ्चल्यमेव प्राणत्वेव उक्तम्‌ रजोवृत्तिता वदद्भि इति 
आनन्दरूपता सर्वरसानाम्‌ । “अभिनवगुप्त का कथन है कि सब रस सुखप्रधान ही 
है, क्यों कि स्वस॒विद्‌ की चर्वणा ही उनका स्वरूप है। यह चर्वणा एकघन तथा 
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प्रकाशमयी (बोधरूप) होती है म्रतरव ग्ानन्द ही इसका सार्भूत तत्त्व है। एकघन 
निविध्त सवित्ति में ही रसिक का हृदय विशान्त हो सकता है। हृदय की अन्त- 
रायशून्य भ्र्यात्‌ निविष्न विश्वान्त अवस्था ही सुख का स्वरूप है । दु ख विधान्ति 
रूप हो ही नहीं सकता । साख्यदाशनिको का कथन है कि दु ख रजोवृत्ति का धर्म 
है । इसमें, उन्होने चाञुचल्य ही को दु ख का स्वरूप बतलाया है। रसतास्वाद के 
समय रसिक का चित्त एक्चनसवित्ति में विश्वान्त होता है । तब रसिक के हृदय में 
किसी भी प्रकार की चचलता नहीं रहती । अतएवं सब रस आननन्‍्दरूप हों रहते 
है । रसास्वाद लौकिक ह॒पंश्ञोकश्भादि का अनुभव नहीं है, प्रत्युत स्वसवेदना वा 
आस्वाद है, एवम्‌ यह अनुभव आनन्दरूप ही होता है । 


करुए रस वी समस्या को भी अभिनवगुप्त ने आँखों से श्रोकल नही होते 
दिया । यह तो उनके पूर्वकाल ही से समस्या चली भाई थी कि “ करुण से प्रातन्‍द 
बौसे होता है ” ? अनुकरणवादियों का इसपर कथन था कि कझुण से भी आनन्द 
होना तो नाट्यरस का एक भ्लौकिक विशेष हैं। अभिनवगुप्त का इस पर विधार 
था कि यह समस्या ही उपस्थित नहीं होती । क्यो कि लौकिक जीवन में भी यह 
तो नियम नहीं है कि शोक से दु ख ही होगा । हमारे अ्रथवा हमारे मित्र के शोक 
से हमें दु ख अवश्य होगा, किन्तु शत्रु के शोक से हमें झ्रानन्द भी होगा, तथा विसी 
अन्य व्यक्ति के शोक के विपय में तो हम उदासीन ही रहेगे | साराश, शोक यदि 
स्वगतसबन्ध से सीमित न हो, तब उसका दुख से कोई सबन्ध नहीं बधाया जा 
सकता । झौर रस तो व्यक्तिसवन्ध के परे है । इस लिये, “ शोक सुखहेतु कैसे होता 
है ' यह प्रश्न ही ठीक नही है । भ्रनुकरणवादियो के उत्तर का भी कोई झर्थ नही 
है । यह भी कोई उत्तर है कि, “ नाट्यभावों से आनन्द होना त्तो इतका स्वभाव 
ही है '। अभिनवगुप्त की मान्यता है कि रसिक आझास्वाद करता तो सवेदना का 
ही आस्वाद करता है, यह सविद्‌ भ्रानन्दरूप ही होती है (भ्रस्मन्मते तु सवेदनमेव 
आनन्दघनम्‌ आस्वाश्यत्ते | तत्र का दु खाशका ?) । सवेदना के आस्वाद में दुख 
कहाँ ? उचित विभावादि की चर्वेणा से हृदयसवादतन्मयीभवनत्रम द्वारा लोकोत्तर 
काव्यार्थ की निविध्न प्रतीति ही रस का स्वरूप है, अतएवं यहाँ दुख के लिये 
अवसर ही नहीं। बस, इतना ही है कि रति, शोक आदि बासनासस्कारो के तत्कालीन 
उदवोध के कारण इस एकघनसवेदनास्वाद में वैचिश्य निर्माण होता है । तथा यह 
वासनासस्कारा का उदबोधन लोक्कि कारणा से नही होता, भ्पि तु अभिनयादि- 
व्यापार ही से होता है । (केवल तस्यँव चित्रताकरणे रतिशोकादिवासनाव्यापार- 
स्तदुद्वोधने च अभिनयादिव्यापार )। 
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वस्तुत रस एक हो है; विभावादि भेद से रसभेद होते है 
सब रसा की आनन्दरूपता अ्रभिनवगुप्तक्ृत रसमीमासा के अनुकूल ही है। 
काव्य में जो एक प्रर्थ द्योतित होता है उसका निविष्न सवेदबात्मक विश्वान्तिरूप 
व्यापार द्वारा भर्थात्‌ रसनाव्यापार द्वादाय ग्रहण क्या जाना ही उनके मत के अनु- 
सार रसलक्षण है । सम्पूर्ण नाटथ में रति, शोक, हास्य, उत्साह, भय आदि में से 
कसी एक प्रकार का श्रथ साक्षात्‌कृत होता है । भ्रभिनवगुप्त के भत के अनुसार 
इस घोतित होनेवाले भर्य में निरपेक्ष रूप से रमत्व नहीं रहता। गह प्र्थ रसना- 
व्यापार का विषय होता है श्रतएव इसमें रसत्व है। (नटगताशिनयप्रमावसाक्षात्वारा- 
यमाण समस्तनाटकान्यतमकाव्यविश्वेपाच्च द्योतनीयोध्थ ।स व... निविध्व- 
सबेदनात्मकविश्वान्तिलक्षशेम रसनापरपययिण ध्यापारेण गृह्मम्राणत्वात्‌ रसशब्दे- 
नाभिधीयते ) । श्रतएव, काव्यार्थ का रसनाव्यापार द्वारा ग्रहण, चर्वंणा भ्रथवा 
श्रास्वादन ही रस को सामान्य लक्षण है । इसी लिये रस को “चर्व्यमाणतैकप्राण ” 
(बर्वणा ही जिसका सारभूत तत्व है) कहा जाता है। यही मख्यभूत रस है। 
अभिनवगुप्त इस चर्वणारूप व्यापार ही को ' महारस ' की संज्ञा देते है । यह रस 
एक ही है एवम्‌ आतन्दरूप ही है। शृगारादि भिन्नभिन्न रस एक ही महारस वे 
भिश्नभिन्न रूप है । 
आस्वादरूप एक्ही महारस के ये भिन्नभिन्न रूप किस प्रवार होते हे ? अभिनव 
गुप्त का कथन है दि विभावादि भेद से ये भेद होते है। “अनेन विभावादिभेद 
रसभेदे हेतुत्वेन सूचयति ”, 'स च विभावसाक्षात्कारात्मक एव”, श्रादि भ्रनेक 
प्रकारों से अभिनवगुप्त ने स्थान स्थान पर इस वात को दृहराया है। श्सास्वाद में 
विभावादि की चर्वंणा रहती है। काव्य में श्रथवा नाट्य में विभावादि का ही 
वकोक्ति ग्रथवा पश्रभिनय द्वारा साक्षात्करण किया जाता है, विभावादि की 
चर्वशीमता के कारण ही रकिका का तन्‍्मबीभवन हो कर वासनासस्कार उद्‌बुद्ध 
होते हैं एवम्‌ इसीसे चर्वणा में विक्षिप्टरपता श्राती है। साराश, कवि ने 
विभावादि बा सयोजन जिस प्रकार किया होगा उसके अनुसार ही रसिक की 
चर्बणा को विशिष्ट रूप प्राप्त होता है एवम्‌ रसास्वाद में बँचिश्य निर्माण होता 
है । शुगार, वीर आदि रस एक ही महारस के विभावादिकृत भेंद के कारण बने 
विशेष है । विभावानुभावादि का अमुक प्रकार बा सयोजन यदि चर्वणा का विषय 
हुआ तब वह शृगार रस होगा, किसी दूसरे रूप में वह आस्वाद्य हुआ तो वह वीर 
रस, इस प्रकार, विभावादिभेद के कारण ही रसभेद सिद्ध होते है।करुण तथा 
शुगार का भेद इसी कारण से उपपन होता है। इन दोनो में व्यभिचारी समान होने 
पर भी केवल विभावपविषयक सापेक्षता तथा निरपेक्षता के कारण रसभेद होता है । 
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झतएव अभिनवगुप्त विवेचन की सुविधा के लिये रस के मग्मान्य लक्षण तथा विद्येप 
लक्षण इस प्रकार दो भेद करते हे। भरत को भी रस का सामान्य लक्षण तथा विदेष 
लक्षण रूप विभाग अभिप्रेत है। रससूत्र में उन्होंने रस का सामान्य लक्षण किया 
है तथा इसके उपरान्त उसका स्वरुप विशद किया है) सामान्य विवेचन के 
उपरान्त, ' अब हम विभावानुभावसयुकत रसो के लक्षणों तथा निदशंतों का व्यास्यान 
करने है।” कहते हुए विज्येप लक्षणों को भारम किया है, तथा शृूगार आदि के 
विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारिभाव मात्र का निर्देश किया है। भरत के इस 
वचन की सगति अभिनवगुप्त ने इसी अभिप्राय से बताई है। वे कहते हे,-- 
“मुनि भ्रव विशेष लक्षण बताना चाहते है, विशेष लक्ष्य सजातीय व्यवच्छेदक 
होता हैं, एवं सामान्यलक्षणा विजातीय व्यवच्छेदक होता है। विशेष लक्षण सामान्य 
के विशेषरूप निदर्शन ही होते है। भ्रतएवं विशेष लक्षण के कथन में सामान्य 
लक्षण का निर्देश, योजना तथा उदाहरण आताही रहता है। भरतदइत विशेष 
लक्षण इसी स्वरूप के हैं। स्थायी भावो वे जिनका कि लोक में चित्तवृत्ति के रूप में 
अनुभव किया जाता है-- यद्यपि विविध रूप हे, तथापि वे सभी नाटथ में रसिक 
की मतोविश्रान्ति का एकायतन होकर रस को प्राप्त करते है। कवि तथा नट 
द्वारा निध्िित उचित विभावादि के कारण इन्हें काव्य तथा नाट्य में रसत्व 
प्राप्त होता है। अतएव विभाव दि के श्रौचित्य से अर्थात्‌ सम्यग्योजना से स्थायी को 
रसता भ्र्थात्‌ आस्वाद्यता प्राप्त होती है, फिर वह स्थायी लौकिक दृष्टि से चाहे 
सुखरूप हो प्रथवा दु खरूप हो । ” विभावादि का सम्यग्‌ योग रसिक में चर्वणा 
अर्थात्‌ रसनाव्यापार निष्पन्न करता है एवम्‌ यह व्यापार एकघन सविदृविश्वान्तिरूप 
ही रहता हैं, अतएवं यह झानन्दरूप ही है । 

परन्तु जिन का विचार है कि लौकिक स्थायी स्वरूपत ही रसरूप बन जाता 
है, वे सभी रसो को आनन्दरूप नहीं सान सकते। इनके मत के अनुसार स्थायी 
या तो रामादि से सबद्ध रहता है या वह स्वगत अर्थात्‌ स्वसवद्ध रहता है। इन्हे 
प्रतीत होता है कि विभावादि के कारण या तो रामादि का स्थायी परिपुष्ट हुआ 
है था इनके व्यकवितगत मनोविकार उत्कट हुए है। इससे, वे भरूगारादि रसो को 
सुखरूप समभते है, और करुसादि को दुख रूप। रस सुखरूप है अथवा दु खरूप 
इस प्रश्न का उत्तर, रस “ स्थायिविलक्षण ” है अथवा “स्थायी ” है इस प्रश्न के 
उत्तर पर अवलबित है। यदि झ्राप ' स्थायिविलक्षणो रस ” मानते है, तब इस 
उपपत्ति के भ्रनुसार एक्घन सविद्विश्रान्तिर्प होने से रस आनन्दमय ही है। 
यदि आप “स्थायी रस ” मानते है, तव इस उपपत्ति के अनुसार लौकिक स्थायी 
स्वरूपत ही उपचित होता है, अतएव रस दुखढु खात्मक ही है । साहित्यझास्त्र में 
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ये दोनो पराम्पराएँ स्पप्ट रूप में दिखाई देती हैँ । 


आननन्‍्दवादी तथा सुखदु.खवादियो की भिन्न परम्पराएँ 
रामचद्ध तथा गुराचन्द्र ने नाट्यदर्पण में ' सुखदु खात्मको रस * कहा है। 
इस प्रन्थकारों को “' परम्परा से विद्राही ” भ्रादि उपाधियाँ दे दे कर भाधूनिव' 
काव्यमीमासको ने इनकी बडी सराहता की है ! इसका भ्र्थ केवल यही है कि जो 
लाग आज रस की सुखदु खरूपता प्रतिपादद करना चाहते है उन्ह सस्छृत प्रन्था में 
इन दोनों का झाघार मिल गया | वस्तुत्यिति यह है वि रामचर्र-गुणचन्द्र एक 
परम्परा के प्रतिनिधि है, तथा यह परम्परा उन लोगो की है जो उपचयवादी भ्र्थात्‌ 
* स्थायी रस ” मानते थे। इन ग्रन्यकारों का रस लक्षण तथा इस पर इनका 
विवचन पढ़ने से स्पष्ट हो जाता है कि य उपचयवादी हूँ । इनका रसलक्षण है- 
स्थायी भाव श्रितोत्वर्ष विभावव्यमिचारिभि । 
स्पष्टानुभावनिश्चेय सुखदु खात्मको रस ॥॥ 
स्थायी भाव-जिसका कि विभाव तथा शध्याभिचारीभावों से परिपांप हुआ है-जव 
स्पष्ट प्रनुभावों के द्वारा साक्षात्कारित्व से निर्णीत होता है, तव रसपदवी को प्राप्त 
करवा है ( यह रस सुखदु खात्मक है। शुगार, हास्य, दीर, श्रदुभुत, तथा घान्त रस 
इप्ट विभावादि के द्वारा उपनीत होते हूँ ग्तएवं वे सुस़कर हैं। करुणा, रौद्र 
बीभत्स तथा भयानक अलिष्ट विभावादि क द्वारा उपनीत होते है अतएंव दु खरुप 
है। इस कारिका की वृत्ति में, इन्होने स्पष्ट ही, “उपचय प्राप्य रसरूपेख रत्यादि- 
अंबति इति भाव , ” तथा “ व्यभिचारिभि परिषोपणाचन्च प्रितोत्कर्प ” 
कहा है । इससे स्पप्ट है कि नाटयदर्पणकार * उपचयवादी ' हे । इनका कथन है 
कि लौकिक भ्रचस्था में जो सुखदु सात्मक भाव होता है वह उसी रूप में परिपुप्ट 
हाता हैं भौर इस परिपुप्ट भ्रवस्था ही में वह रसनीय होता है श्रतएवं यह रस है । 
नाट्पदर्पशाकार को स्वीइृत रस वी सुखदु खात्मकता उनके उपचयवाद के अनुकूल 
ही है । इनको वृत्ति पढने से स्पष्ट हो जाता है वि इनका किया रसानुभव वा 
विवेचन लोकिक स्तर से ही किया गया है । 
रस की घुखदु खात्मकता प्रतिपादन करनेवालों में नाट्यदर्पणुकार सर्वप्रथम 
नही है । भोज ने / रसा हि सुखदु खादस्थारूपा ? वढ्ा है । नाट्यदर्पशकार से 
लगभग डेढ़ सौ वर्ष पूर्व भोजे का समय है । मोज से पूर्व भी ऐसे ग्रन्थकार थे जो 
कि रस की युखदु सात्मकता स्वीकार करते थे श्रभिननंगुष्त ने एक मत उद्घृत 
किया है जिसे वे मांस्यो का बताते है । इस मत के भ्नुयायी भी रस को थुखद स- 
स्वभाव ही मानते थे । उन्हाने भी रसविवेदन में परिपोष भाव ही स्वीकार क्या है। 
साराश, अभिनवगुष्त के पर्व भी रस को उमयविव माननेवाला की एक परम्परा थी ही । 
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हम इसके भी पूर्व जा सकते हैं । वामन ने अपने ग्रन्थ में एक श्लोक उद्घुतत 

किया है -- 
करुणप्रेक्षणीयेपु सप्लव सुखदु खयो । 
यथानुभवत्त सिद्ध तथैवोज प्रसादयो ॥॥ 

इस इलोक में वामन कहते हैं कि करुण नाटथ में रसिक सुखदु खो के सप्लव को 
अनुभव करते हैं । यहाँ उन्होने सुखदु खबादियों की एक परम्परा वी ओर अगुलि- 
निर्देश किया है । अभिनवगुप्त ने भी बहा है कि लोललट के परिपोपवाद का यदि 
स्वीकार किया जायें तो “ करुणादो प्रत्युत दु सप्राप्ति होती है । साराश,  परि- 
पोषवाद ' तथा ' रस का सुखदु खरूपत्व ' इन दोनो में अश्योन्यसवन्ध दिखायी 
देता है । अनुकरणवादि भी इसी निर्णय पर झा पहुँचते है । साराश, रसविवेचन 
के विकास में दो स्वतन्त्र परम्पराएँ दिखायी देती हूँ | एक परम्परा में ' स्थायी 
रसा भवति ' माना गया है और दूसरी परम्परा में “ स्थायिविलक्षणों रस ” माता 
गया है । पहली परम्परा में स्थायी व्यकितसबद्ध है तथा इसका परिपोप ही रस 
है, इस अकार ससस्वल्य याना य्या है / जियावादि इस स्थायी के परियोय की 
कारणादि सामग्री है । इससे इनकी उपपत्ति में स्थायी के लौक्कि स्तर का त्याग 
नही होता । इतनाही नही, इनकी मान्यता है कि लौकिक स्थायी का ही स्वरूपत 
परिपाप रस है । इसलिये इनकी दृष्टि से रस भी लोकिक ही है। तब इस रस का 
स्वरूप तो सुखदु खात्मक ही रहेगा । फिर करुण में झानन्द का अश कहाँ से आता 
है ? इसपर इनका उत्तर है कि या तो यह नाटयभावों का स्वभाव ही है, या 
जटठ का अभिनिवेश अथवा अनुकृतिकौशल ही श्रानन्द का कारण है, प्रथवा 
नाटयदर्पशकार के मत के अनुसार कविग्रतशक्ति अथवा नटगतशक्ति का वह 
चमत्कार है | दूसरी परम्परा * प्रभिव्यवितवादियो ' की है | इनके मत के भ्रनुसार 
रस स्वरूप चर्वशात्मक है तथा वह निविध्नसविद्विश्वान्ति वी अवस्था है । रसिक 
का हृदयसवाद इस झआास्वाद का अर्थात्‌ चदेणा का वीज है । अभिनवगुप्त ने स्पष्ट 
रूप में  हृदयसवाद झ्ास्वाद ” कहा है । रसिक का यह हृदयसवाद लौकिक 
भूमिवा पर नहीं होता । प्रत्युत, रसिक की लोक्कि भूमिका विगलित न होता 
एक रसविध्न है।इस प्रतीति के उपाय भी अलौकिक है । इतना ही नहीं 
इन विभावादि उपायो के द्वारा प्रभिव्यक्ति होनेवाला वाज्यार्थ भी लोकोत्तर 
होता है । कहा तो जाता है कि, ' स्थायी रसत्व को प्राप्त होता है,” किन्तु लौकिक 
झूप में वह रसपदवी को प्राप्त नहीं होता। केवल इतता ही है कि काव्यगंत 
अलौकिक उपाया का (विभावादि का) लौकिक वारणादि से सवादित्व रहता है, 
इससे लोविक कारणों से सवद्ध लौकिक स्थायी का अलौकिक काव्यार्थपर उपचार 


%++%++++++#++++फ+ हे रे पर 
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किया जाता है। भन्यथा, रसाभिव्यवित एवं प्रलौपिव' व्यवहार है। 'लौविव 
विश्व ' तथा ' रमविश्व ” वा स्तर एक ही नही है | लौकिव विश्व प्रवृत्तिनिवृत्ति 
रुप है, भतएव व्यक्ितमवद्ध है एवम्‌ सुपदु सात्मक है।  रसविद्वव ' प्रतीतिविधान्ति 
रुप है, भ्रतएव साधारण्यमवद्ध है एवम्‌ विथान्तावस्था वे वारण ही झानन्दरूप 
है । इनवे मत वे प्नुसार, रमसास्वाद ' झानन्दघनसवेदना वा ही भास्वाद ” है, 
विभावादि वैचिश्य से इसमें वैचित्र्य भ्रा जाता है एवम्‌ यही रसभेद बा बारण है। 


रुमविचार वी इन दो दृष्टियो के कारण इनके रसातुभव के विश्लेषण में 
भी भिप्तता प्रा भयी है। प्रभिनवगुप्त झ्रादि प्नभिव्यक्तिवादिया वे मत के भ्रनुसार 
रमास्वाद एए भटितिप्रत्यम है । विवेचन वी सुविधा वे लिये इसमें बुद्ध क्रम बताया 
जा भी शापता है, विस्तु वह वेवल भ्रपोद्धारबुद्धि से बताया भया श्रम है। रसास्वाद 
बस्तुत विभावोपम्थिति दे समवाल ही झसडरूप में किया जाता है। भटितिप्रत्यय 
न हाता रसास्वाद के लिये विघातक है । त्रिभाव था साक्षालार होते ही रसना- 
व्यापार निष्पन्त होता है । भ्रनुभवन वे वारण तटस्थपरिहार होता है एवम्‌ श्रभि- 
नयन थे वारण स्वात्मैक्गतविथान्ति होती है। व्यभिवारीभावो के द्वारा रसना वो 
समुपरजनमूल वैचित्य प्राप्त हाता है। ये सव व्यापार उपस्यितिसमकाल ही होते 
है एवम्‌ रसिक' वो सहसा निविध्नसविद्‌विश्वान्ति वा लाभ होता है। यह सबिद्‌- 
विश्वान्ति ही भ्रानन्द है । भमिनवगुप्त शृगारविवेचन में यहते है “ कविना उपसि- 
बद्ध॑नरटेन च साक्षात्वारबल्पतामानीत (विभावे ) सम्बंव प्रविध्नभोगात्मव” 
सभोगों रस उत्पय्ते | भटित्येव, न हिं गमनक्रियावत्‌ पर्यन्ते, रसनाश्रिया निष्पद्यते,. 
अपि तु प्रथमावसरे । स॒ व विभावसाक्षात्वारात्म+ एवं । तस्य प्रथमक्क्ष्यायामेव 
गोचरत्वाभिमतस्य नयनचातुर्यादिभि रसे रमना प्राभिमुल्य नीयते । श्रत एवं ते 
भभिनया अनुभावाइच । अनुभाववत्वेन ताटस्थ्यपरिहार । आभिमुख्य- 
नयनेन स्वात्मैक्विश्वान्तिशकानिरास । एवं विभावसमये एवं रसनीयस्य व्यभिचारिण 
स्वामेव रसनीयता चित्रयन्त सातिशय पुष्यन्ति ।/ रसप्रत्यय भटितिप्रत्यय है एव 
एक्घनसविच्चवंणारूप है, इसीलिये निर्विध्नावस्या में आरभ से भअन्ततक पश्रास्वाध् 
होता है । 

इसके विपरीत उपचयवादियो के मत के प्रनुसार स्थायी से लेकर रसत्वतक 
एक क्रम है । विभावों के द्वारा स्थायी उत्पन्न होता, भ्रनुभावों के कारण प्रतीति- 
योग्य होता है । एव व्याभिचारी भावों के करण उपचित होता है । इस उपचम 
के अन्तिम क्षण में इसे रसत्व प्राप्त होता है। स्थायी का उपचय ही न हुमा तो वह 
भाव ही रह जाता है, एवम्‌ भ्रावश्यक मात्रा में उपचय न हुआ्ना तो इसमें मन्दतरता 
भ्रथवा मन्दतमता भा जाती है (इन सव बातो की विवेचना पूर्व को जा चुकी है)। 
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उपचयवादियों की इस उपपत्ति के श्नुसार, रसप्रतीति--जैसा कि श्रभिनवगुप्त ने 
दृष्टान्त दिया है-गमन्र क्रिया के समान पर्यत में आनेवाली पग्रवस्था है । यहाँ 
भटितिप्रत्यय के लिये कोई झवसर नही है । इससे यहाँ प्खडसविद्विथान्ति सभव 
नहीं । श्रतएव, पात्रगत रस, तटगत रस, रसिक्ग्रत रस, इस प्रकार लौकिक भूमिवा 
पर उन्हे श्राना पडता है एवम्‌ रस की उभयविधता वा स्वीकार करना पडता है। 
इस प्रकार साहित्यश्षास्त्र में दो भिन्न परम्पराएँ है एदम्‌ इन दोनो के ग्रनुयागी 
भी अनेक हैं । केवलानन्दवादी परम्परा के अनुयायी तो बताये जा सकते है, किन्तु 
मुखदु खवादी परम्परा के भ्रनुयायियो के सबंध में कुछ अनुमान करना पडता है। 
एक एक ग्रथकार की उपपत्ति के अनुसार तक॑ करने पर इनके सवन्ध में भिन्न रूप 
में कुछ अदाज किया जा सकता है -- 
(१) परिपुष्टिवादियो की सुखदु ख़वाद की परम्परा - 
दण्डी, वामन, लोल्लट, श्रीशवुक, साख्यवादी, भोज, रामचद्र-गुणचन्द्र । 
(२) अभिव्यक्तिवादी अथवा चवंणावादियो की वे वलातन्दवाद की परम्परा- 
ध्वनिकार-प्रानन्दवर्धन, भट्टतौत, भट्टतायक, अभिनवगुप्त, मम्मठ, हेमचन्द्र, 
विश्वनाथ, प्रभाकर, मधुसूदन सरस्वती, जगन्नाथ । 
इन दोनो परम्पराग्रो को देखने से एक बात स्पष्ट हो जाती है। केवलानन्द- 
वादी ध्वनिमत को मानते हे एव सुखदु खवादियो को ध्वनि-तत्त्व स्वीकार नही है। 
भट्टनाथक आपातत भोगवादी तो हे, किन्तु उनके स्वीकृत भावना तथा भोगीकरण 
के ध्यापारों का स्वरूप वस्तुत व्यजनाव्यापारात्मक ही है यह झ्रभिनवगुप्त ने दर्शाया 
है। अ्रतएव वे ध्वनिवादियों के निकट है । 
इन दोनो पक्षो में ग्राहयाग्राहथविवेक करने का यहाँ अवसर नही है। क्यो 
कि दोनो की भूमिकाएँ परस्पर भिन्न हैँ । हमारा अपना विचार है कि भ्रनेक कारणों 
से प्रभिनवगुप्त का विवेचत स्वीकार्य हे। इनकी उपपत्ति के कारण ही सभी 
काव्यागों की व्यवस्था हो सकती है। भ्रतएव इससे भ्रपरिहा्यं रूप में सवद्ध 
आजनन्दवाद ही हम ग्राहथ समभते है । इन कारणो की मीमासा का यहाँ कोई प्रयोजन 
नहीं है, और हमारा यह हठ भी नही है कि दूसरों को भी इसी प्रक्ष का स्वीकार 
करना चाहिये। किन्तु, जो आधुनिक विमक सस्क्ृत ग्रन्थों के ग्राधार पर साहित्य- 
विवेचना करता चाहते है, उदसे हम मित्रभाव से एक विनय करते है। वह यह है 
कि उपर्युक्त दोनो दृष्टिकोन मूलत पृथक्‌ हे इस बात को वे सदा दृष्टि में रखें । 
“स्थायी रस यह परिष्रोपदाद का विचार रस की सुखद खात्मता में पर्यवरसित 
होता है, तथा “स्थायिविलक्षशो रस ” यह सविच्चर्वस्यावादियो का विचार रस की 
आननन्‍्दरूपता में परिणत होता है। आधुनिक विमशंक जब रसमीमासा करते है तब 
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ग्रभिनवगुप्त की सविच्चवंणारूप प्रक्रिया वो स्वीकाय मानते हें किन्तु इसीके साथ 
अ्रपरिहायंत्प में श्रानेवाली रसा की ग्रानन्दरूपता वा वे स्वीकार नही करते। रस- 
प्रक्रिया का अध्याय समाप्त कर वे जब वे वाव्यानदमीमासा का भरारम्म करते है 
तब परिपोपषवाद की मान्यताग्नो को स्वीवार करके वे रस की सुखदु खात्मवता 
निर्धारित करते हैं । इससे उनकी विवेचना में पूर्वापरसगति नहीं रहती । उनवी 
अभिमत र्सप्रक्रिया तथा उन्ह भ्रभिप्रेत रसास्वाद वा स्वरूप - इन दोनो में मेल नहीं 
रहता, इससे उनवा पूरा रसविवेचन ही भ्रावुल हो जाता है। कोई यह तो नहीं 
बहता कि रस वी सुखदु खात्मकता सिद्ध करना ठीव नहीं है, विन्‍्तु यदि सिद्ध ही 
करना हो तब रसप्रक्रिया वे लिये भी, बिना विसी हिचकिचाहट, उन्हे परिषापवाद 
का श्राश्नय प्रकट रूप में वरना चाहिये । अ्रभिनवगुप्त की उपपत्ति वे भ्रनुमार, रस- 
स्वरूप 'स्थायीविलक्षण है, तथा चर्वण्या अर्थात्‌ भ्रास्वाचता ही रस वा भेदक 
लक्षण है, तथा इसका स्वीकार करने से रस की भावन्दरूपता को भी विवश होकर 
स्वीकार करना पढ़ता है ! सुखदु खवादी विवेचका को रस वी भ्रलोकिवता का तो 
त्याग करना पडता ही है, विन्तु उसके साथ ही श्रभिव्यक्तिमत तथा व्यजनाव्यापार 
बा भी त्याग करना पडता है । सश€डृत भ्रयो से मनचाहे झ्रश ला ला कर एकत्रित 
बरना और धास्त्रीय विवेचना में व्यावुतता निर्माण बरता ठीक नही है। प्राचीन 

ग्रन्यकारा में यह चचलता नहीं पायी जाती ॥ “सुखदु ख़ात्मको रस ” बहने हुए 
नाटवदर्पणकार ने अपने विवेचन में प्रवटरूप में परिपोषवाद ही का स्वीवार किया 
है। यह तो बया, जिस जिस ग्रन्थकार ने रस के सुखदु खात्मक स्वरूप का प्रतिपादन 
किया उसने घ्वतिमत तया चर्वणवाद का झाश्रय ही नही किया । तो भ्रपता विवचन 
लौकिक प्रमाणा की सहायता से ही क्या। भ्रलौकिक व्यजनाव्यापार उहाने 
माना ही नही। उन्होने रसप्रक्रिया का लौक्क भूमिका पर ही विवेचन क्या एवम्‌ 
वाब्यानन्द के कारण का अन्यत्र अनुसन्धान करने का प्रयास क्या! विस्तु उन्होने 
शास्त्र को व्याकुल नही क्या । 


रस का सामात्य छक्षण तथा विशेष लक्षण 


“४ अलौक्कि चर्वशाब्यापारगोचरो लोकोत्तरो 5 थों रस ,” “सर्वधा रसना- 
त्मक्वीतविष्नप्रतीतिग्राह्मो भाव एवं रस,” “विभावादिभि सामाजिकधियि 
सोगमासादितवद्मि अलोक्किनिविध्न सवेदनात्मकचर्वस्थागोचरता नोतो&थे 
चर्व्यमाणतैक्सारी न तु सिद्धस्वभाव वात्कालिक एवं न तु चर्वण्यातिरिक्तवालाव- 
लम्बी, स्थायिविलक्षण एवं रस ”, इस प्रकार तीन स्थाना में अभिनवशुप्त ने रस 
का सामान्य लक्षण निदिष्ट क्या है। “आास्वाद्यता ' ही रस का भेदक लक्षण है। 
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रस भी प्रतीति रूप ही है, किन्तु 'आस्वाद्यता” रूप उपाय के कारण मह प्रतीति 
अन्य प्रतीतिविशेषों से भिन्न हूँ । भास्वाद्यम्रतता अथवा चर्वणात्मरता वी दृष्दि से 
सब रस तथा भाव एक हो हैं। अतएवं अभिनवगुप्त ने इसे “सामान्य रस ' झबवा 
“भहारस ' कहा है, भौर बताया है कि शुगारादि रस इस एक महारस वे विशेष 
निष्यन्द हे । एक ही रस के ये विशेष भेद विभावानुभावों के सयोग विशेष के कारण 
होते हैँ । क्न्तु विभावादि का यह सयोजन वेवल श्र्यात्‌ निरपेक्ष नहीं होता। 
लौकिक दृष्टि से यह कसी सचारी भाव का प्थवा स्थायी का अभिव्यजज होता 
है। इसके अनुरूप ही भाव तथा विशेष रस इस प्रकार सामान्य रस के विभाग किये 
गये है। भावों में भी इनके उदय, सधि, धान्ति, शवलता प्रादि झ्वस्थाविशेष उस 
उस प्रसंग में भास्वाद्य होते है श्रतएवं इनवे भ्रनुरूप भावोदय, भावद्यान्ति भ्रादि भेद 
माने गये है । इसी प्रकार विशेष रसो में भी रति, हास, शोक आस्वाय होते हे तव 
इनके भनुरूप शूगार हास्य, वरुण भ्रादि भेद किये गये हे । रति, हास, शोक झादि 
स्थामी भावा को भ्रास्वाद्यता प्राप्त होने वे लिये विभावानुभावों के साथ ही सचारी 
भावी का भी सयोग भावश्यक होता है। इसका पर्थ यह है कि, जहाँ स्थायी भाव 
आस्वाद्य होता है वहाँ व्यभिचारी भावी की निरपेक्ष श्रास्वाद्यता नही रहती । किन्तु 
कवि के काव्य में, विशेष कर मुक्तक में, केवल व्यभिचारी भाव भी निरपेक्ष रूप में 
अस्वाद्य हो सकता है। जहाँ स्थायी आस्वाद्य रहता है वहाँ रसध्वनि होता है, एव 
जहाँ व्यभिचारी भाव स्वतन्त्ररूप में आस्वाद्य रहता है वहाँ भावध्वनि होता है। 
इन सय विभागों का भ्रालेख इस प्रकार होगा - 
सामान्यरस ( चर्वणाब्यापारणोचरभाव एवं रस ) 
| न 
| । 





आस्वाद्य व्यभिचारी ( भाव ) आस्वाद्य स्थायी (रसविश्ेष) 
| ] 
भाव के अवस्था भेद रत्यादि के अनुसार 
( भावोदय, भावसधि झादि ) ( शूगार, हास्य भ्रादि विशेष रस ) 


< रु | 
जब निरपेक्ष रूप में ग्रास्वाद्य होते हैँ तब 


भावध्वनि रसघ्वनि 
| | 
|] 


असलक्ष्यक्रम ( रसादि ) ध्वनि 
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अरब ध्यान में भायगा कि, “वाब्यस्यात्मा ध्यनि * भयवा  वातय रसात्मक 
कयव्यम्‌ ' इस प्रवार जय वाव्य का वर्णन जिया जाता है तन इसमें या श्राशय 
रहता है। ये लक्षण, रस ये सामान्य स्वरुप को लदय मर मे बनाये गये हैं । रसा- 
त्मर वाक्य वा भ्र्थ है भ्रास्वाद्यमान दोनेवाला भर्थ । यह भर्थ लौकिय प्रमाणो वा 
विषय नहीं है भपितु लौविय' व्यजनात्यापार द्वारा ही प्रतीत होता हैन्यह प्राशय 
इन बचनों थी पृष्ठभूमि में रहता है एवम्‌ प्रन्यवार वृत्ति में इसे विशद भी 
बरते है । 

शुगारादि विशेष रसो था पूछातया तभी उत्वर्ष होता है, जब वि विभाव, 
प्रनुभाव तथा सचारी भावा का वाब्य में समप्राधान्य रहता है| यट स्थिति मात्र 
नाटथ में हो रावती है, भ्तएवं रस का वास्तवित् परमोत्वर्ष नाट्य ही में देखा 
जाता है। महावाब्यादि प्रबधा में भी रमोत्कर्प नाटथ के समान ही प्रतीत हाता 
है किन्तु इस वे तिये रसिय को चाहिये जि प्रवन्धार्थ की प्रत्यक्षतत्‌ वल्पना वार 
सके । मुबतर में सामान्यत भावश्रतीति स्वत्त्ररूप में भास्वाद्य होती है। विस्तु 
बभी कभी इस में विशेष रस की भी प्रतीति हो सकती है। परतम्तु मुवतवः में 
रमास्वाद प्राप्त वरने के लिये रसिक की विशेष योग्यता प्रावश्यक है। मुकतत में 
विभाव, प्रनुभाव तया सचारी भाव इनमें से सभी का वर्ान मही रहता। वभी 
विभावषश्राघाय रहता है, भशौर कभी अरतुभावप्राधान्य ही रहता है। तब पूर्वापर 
संदर्भ की उबित बल्पना करते हुए, कविद्वारा भ्कथित, विस्तु भ्रास्थाद के लिये 
आवध्यक श्रर्थों वा योग न विया जायें तो मुक्‍्तक में रसप्रत्यय नहीं हा सक्‍ता। 


साहित्यशास्त्र में इस प्रकार नाटथ को सम्मुख रपते हुए रसविवेचन किया 
गया है। विन्तु वह नाटथ तक ही सीमित नही है! भ्रास्वाद्य होनेवाले कसी भी 
प्रवार वे काव्य के बारे में वह लागू किया जा सकता है। वयोवि' ' रसनाव्यापार- 
गोचरता * झ्यवा “ झ्रास्वाद्यता ' का धर्म सभी वाब्यप्रवारा में प्रनुस्यूत रहता है । 
अतएंत भ्रभिनव गुप्त कहते हैँ हि, रममावादि सभी प्रकार वे वाव्यार्थ एकड्ी 
महारम वे निदर्शन है। 


रसो का स्थायीसचारीभाव 


साहित्यशास्त्र में रसो का स्थायीसचारीभाव ग्यवा अगागिभाव भी प्रव्धगत 
वाब्य श्रर्थात्‌ नाट्य तथा महावाब्य की दृष्टि से बताया गया है। नाटघर में अववा 
महाकाव्य में, प्रसंग के झनुसार भ्रनेक रस रहते हैँ, किन्तु सभी का प्राघान्य नहीं 
रहता । नाट्य का जो नेता हो उसी का कायिक, वाचिक, तथा मानसिक व्यापार 
सपूर्ण नाटभर में व्याप्त रहता है। झन्य सभी पात्रों के व्यापार नायक के व्यापार 
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के आनुपगिक एवम्‌ उसके भनुसारी रहते है । वह चित्तवृत्ति ही स्थायी चित्तवृत्ति 
है जो नेता के व्यापार मैं अभिव्यक्तत होती है एवम्‌ सपूर्ण नाट्य में अनुम्यूत 
होकर प्रतीत होती है । इस चित्तवृत्ति का अनुवधी रस ही स्थायी रस है। श्रन्य 
पात्रों की चित्तवृत्तियाँ एवम्‌ तदनुबन्धी रस सचारी होते हें । भरत ने कहा है-- 


बहूना समवेताना रूप यस्य भवेद्‌ बहु । 
स मन्तव्यों रस स्थायी शेषा सचारिणों मता ॥ 


उत्तररामचरित के प्रयम भ्रक वे कुछ भ्रद में शूगार है, चौथें प्रक के कुछ प्रश्न 
में रौद्र है। एवम्‌ पांचवे श्रक में वीर रस है। विन्तु करंग्य सपूर्ण नाटव में 
अ्रनुस्यूत है तथा प्रतीत हावा है कि शूगारादि भ्न्य रस भ्न्तत वरुणपर्यवसायी 
ही है । भ्रतएव इस नाटक में कल्‍्ण ही स्थायी रस है तथा शूगारादि प्रन्य रस 
सचादी है । शूगार, वीर आदि रसो की अपनी अपनी निरपेक्ष सत्ता होने पर भी 
कवि वी कृति में इनमें से किसी एक रस का प्राधान्य तथा भ्रन्य रखो का अगत्व 
रहता है। जब थे भ्रगित्व से आस्वाद्य होते है तब उनमें स्थायित्व होता है। जब 
बे भ्रगत्व से भास्वाद्य होते हैँ तव उनम सचारित्व रहता है। परन्तु लज्जा, श्रमर्प 
श्रादि कभी स्थायी नहीं हो सक्‍ते। वे नित्य सचारी ही रहते है। इस 
लिये, मुबतक' झरादि म जब वे स्वतत्र रूप में झास्वाद्य होते है तब उन्हे भावध्वनि 
ही कहा जाता है । 

भरत ने झ्राठ स्थायी भाव तथा तैतीस सचारी भावों का निर्देश किया है। 
स्थायी भाव ताटब में जब अगत्व से भ्ाते हैँ तब सचारी ही वनते है । इसका भ्र्थ 
यह हीता है कि भरत द्वारा निर्दिष्ट भावों में से सभी श्रर्षात्‌ एक्तालीस सचारी 
हो सकते हूँ हिन्तु स्थायित्व केवल रति, उत्साह आदि आठ (श्रयवा शातवादियों के 
अनुसार नौ) भावों का ही हाता है। 


रस और पुरुषार्थनिष्ठा 


यहाँ सहज ही प्रश्न उपस्थित होता है दि इन झ्राठ अथवा नौ ही भावा का 
स्थायित्व क्यो कर हो ? अन्य भावो का भी क्यो नहीं ? अभिनवगुप्त का इस पर 
कथन है---“ नाट्य में अथवा प्रबन्ध में कवि नायक बा वाइमन कायरूप व्यापार 
ब्रणन करता है । यह व्यापार अनन्त किसी अभिप्रेत व्यापार में परिणत होता 
है। यह पर्थ है पुरुषार्थ । कविद्वारा वशित इस पुमर्थस्ताथक व्यापारही को “ वृत्ति! 
वी भी सन्ञा दी जाती है। काव्य में वर्णनीय वृत्तिस्प ही रहता है। किवहुता, 
काव्य में वृत्तिशून्य वर्शनीय ही नहीं रह सकता । अतएवं भरत ने ' सर्वेषाम्‌ 
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एवं काव्याता मातृवा वृत्तय स्मृता ।” कहा है। ( व्यापार प्रु्यसाधको वृत्ति । 
सच सर्वत्रैव वर्ष्यते इत्यनो वृत्तय काव्यस्थ मातृवा इति--[उच्यते | न हि 
क्चिदृव्यापारशूस्य वर्शनीयमस्ति ) $ इसका झर्य यह है वि, प्रवन्धगत प्रधान नेता 
का सम्पूर्ण व्यापार पुमर्य ही में पर्येयसित होता है, एवम्‌ इसके अनुरूप नेता वी 
चित्तवृत्ति भी पुरुपार्थनिप्ठ ही रहती है। सपूर्णां प्रवन्ध में व्याप्त नायकब्यापार 
द्वारा यह चित्तवृत्ति अभिव्यक्त होती है, इस लिये यह सपूर्ण प्रवन्ध में श्रनुस्यृत 
रहती है, भौर इसौसे यह स्थायी भी होती है। इस प्रकार के भाव केवल झ्राठ 
(प्रथवा नौ ) ही है अतएव स्थायित्व भी इन्हीक्ा हो सकता है। भ्रभिनवगुप्त ने 
* तत्र पुरुषार्थनिप्ठा काश्चित्‌ सविद इति प्रधानम्‌ ” कहा है, एवं रत््यादि आठ 
भावा की पुमर्थनिष्ठा दक्षाते हुए, अन्तत “स्थायित्व तु एतेपामव ” यह परिणाम 
निकाजा है। नाट्य के अथवा प्रवन्धवाज्य के प्रास्वाद मे रसिक की सविद्विध्रान्ति 
भी पुरार्थनिष्ठ भाव में ही होती है, श्रन्य भावों में निरपेक्षरुपमें सविद्विश्रान्ति 
नही होती । 

नाठथ में अभिव्यकत रत्यादि की पुमर्थनिप्ठा अभिनवगुप्स ने एक झौर रूप 
में भी विशद की है। रति, हास, शोक भादि चित्तवृत्तियाँ मानव में जन्मत ही होती 
हैं। मानव का सपूर्ण जीवन इन चित्तवृत्तियों की प्रतीतियों से ही व्याप्त रहता है । 
इन चित्तवृत्तिया से विरहित मानव ही नहीं होता । हाँ, यह हां सकता है कि, काई 
चित्तवृत्ति कसी व्यक्त में अल्प हो झौर किसी अन्य व्यकित में अधिक हो, क्सी 
की चित्तवृत्ति उचित विपय से सबद्ध हो और कसी वी श्रनुचित विपय से सबन्ध 
हो । इनसे किसी एक चित्तवृत्ति का कवि अपने काव्य में पुरुषार्थनिष्ठा होने 
के नाते वर्णन करता है एवम्‌ श्रत्य चित्तवृत्तियां का इससे उचित रूप में मेत 
करता है । कवि नाटच में श्रथवा प्रवन्ध में किसी भी वृत्ति का वर्णन करता हो, 


सदि वह प्रुरुषाथनिष्ठ न हो तब बह भ्रनुस्यूत नही हो सकती झ्थवा वह भ्रास्वाद्य 
भी नही हो सकती। 


रतिशोकादि झ्लाठ भाव तथा ग्लानिशकादि तैतीस भावा में श्रौर भी एक 
भेद है। रतिश्योकादि वृत्तियाँ मानव के हृदय में वासनासस्कारखूप में निरपेक्षतय 
स्थित रहती है । ग्लानि, शका आदि भाव बारण वश्ण भ्राते जाते रहते हैं | भ्रतएव 
बासनात्मक होने के कारण रत्यादि का मानव हृदय में लोौकिक दृष्टि से भी 
स्थायित्व है, तथा ग्लानि शका ग्रादि की आपेक्षिक रूप में केवल नैमित्तिक सत्ता 
है। नाट्य में भ्रथवा प्रवन्धगत काव्य में इन सचारी भावों की स्थायोमुख से ही 
आस्वाद्यता रहती है, स्थायीनिरपेक्ष भ्रास्वा्यता नहीं रहती और स्थायीवृत्ति भी 
जब नेता के पुरुपार्थनिष्ठ नाट्थव्यापी व्यापारद्वारा भ्रभिव्यकत होती है तभी 


से४प१++++++++#+*++%क+क ४ 


+$+क++करक+++++#++< भा रतीय सा हि त्यद्यास्त्र 


आस्वाद्य होती है । झ्तएव नाट्य म पुरुपार्थतिष्ठ वृत्ति का ही स्थायित्व तथा 
उसी की आस्वायता रहतो है। 


रसों का भरतकृत उत्पाद्योत्पयदक भाव भो पुरुषाथंत्रिप्ठ ही है। शुगर के 
विरोध में वीभत्स तथा वीर के विरोध में रोद्र इस प्रकार रता के युग्म हैं। इन 
में जूगार तथा वीर नायकगत झौर रौद्ग तथा बीभत्स प्रतिनायकगत भावों का 
अभिव्यजन है। शुगार तथा वीर चतुर्वं्गं से अनुकूल रुप में सवधित रहते है भ्रौर 
रौद्ग तथा बीमत्स प्रतिकूलरूप में सबधित रहते है । नाट्यगत हास्य रस शृगार के 
आभास से सवद्ध रहता है, करुण्य रौद्र का अवश्यभावी फल होता है, वीर की 
पूरणता अद्भुत को उत्पन्न करती है, और बीमत्सननक विभाव भवान्क को भी 
निर्माण करते है इस प्रकार नाट्य में शृगारादि का हास्यादि से हेतुहेतुमद्भाव 
रहता है। ये आठो रस नाटब् में अथवा प्रबन्ध में पुरुषार्थ से निवद्ध ही कर ही 
निष्पन्न होते है । 


इस बात का ध्यान रखना आवश्यक है कि स्थायी की परुरुषार्थनिष्ठता तथा 
रसो वा उत्पाध-उत्पादक भाव--दोनो की विवेचना वाटच् ग्रयवा प्रवन्ध गत स्थायी 
रस की दृष्टि से ही की गयी है। अभिनवगुष्त ने स्थान स्थान पर कहा है कि 
नाटअग्रत स्थायी को पुरुषार्थनिष्ठा के कारण ही आस्वाद्यता प्राप्त होती है, और 
अठारहवे ग्रध्याय में दशरूप विभाग की भी पुरुषार्थनिष्ठता सिद्ध की है । रसो का 
उत्पाद्य-उत्पादक भाव भी भरत ने रस का नाट्रबगत सबन्ध दर्शाने के लिये ही 
निदिष्ट किया है। भरत का कथन है कि नाट्यगत रसो के इस सबन्ध पर ध्यात 
देकर ही नाट्य अभिनीत करना चाहिये । अतएवं नाटथगत अथवा प्रवन्धगत स्थायी 
रस का निक्‍प भ्रास्वाद्यता के साथ हीं पुरुषार्थनिध्ठा भी है। किबहुना, नाट्यगत 
प्रथवा प्रबन्धगत नेता का व्यापार पुरुषार्थ निष्ठ न हो, एवम्‌ इस व्यापार में स्थायी 
अभिव्यकत न हो तो स्थायी को ग्रास्वाधवता ही प्राप्त नही होती । 


नाटबगत रसो की पुरुषार्थनिष्ठा से ही भरत का अभिप्राय है। उतका कथन 
है कि नाट्य में “ क्वचिद्धमें , ववचित्‌ नीडा, ववचिदर्थ , ववचिच्छम । ” का दर्शन 
रहता है। इनमें सभी प्रुरुषार्थ सम्मिलित हे । पुरुषा्थे है पुरुष का स्वयप्राथित अर्थ 
इस स्वयप्राथित अर्थ का साधनभूत अर्थ भी पुरुषार्थ कहलाता है । पुरुषा्थलक्षण 
है,- स्वयप्राथितवृत्त्युदेश्यतानिरूपितविधेयताझालित्व पुरुषार्थत्वम्‌ !” तथा जैमिनि ने 
पुरुषार्य का स्वरूप, “ यस्मिन्‌ प्रीति पुरुषस्य तस्य लिप्साअर्थलन्नणा5विभकतत्वात ” 
(मी सू ४१२) इस प्रकार वताया है। यह पुरुषार्य जीवन में चतुविधरूप ही है 
तथा कोई भी मानवब्यापार चतुर्वंगं से किसी एक से अनुकूल अ्यवा प्रतिकूल रूप 
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में सबद्ध रहता ही है । उद्भट ने भी नाट्यगत रस की पुरुपार्थनिष्ठा तथा उसके 
प्रनुकूत दछ्मरूपविभाग दर्शाया है। अभिनवगुप्त ने रस की पुरुषार्थनिष्ठा स्थान स्थान 
पर विशद की है। इतना ही नही, भक्ति को स्वतम्त्र रस का स्थान देने में, मघुसूदन 
सरस्वती को भी प्रथम “भवित एक स्वतन्त्र पुरुषार्थ है” यह सिद्ध करना पडा, 
तभी भवित वो वे रसत्व दे सके इस बात वा भी स्मरण रखना आवश्यक है । 


शृगारादि आठ रस हैँ जो नायक के पुरुषायंनिष्ठ व्यापार में भ्रभिव्यक्त होते 
है भौर इसलिये नाट्य झयवा प्रवन्ध में वर्णित रहते हैं । शान्त रस नाट्य तथा 
काव्य में भी फत रूप में झाता है । अतएवं झ्भिनवगुप्त कहते हे कि इतने ही 
विशेष रस हैँ । भट्ट लोत्लट वा क्यन है कि रस यद्यपि प्रनन्त हो सकते हैँ तथापि 
विद्वज्जन इन आठ अथवा नो रसो को ही नाट्यरस मानते है तथा उन्होने इनकी 
सझ्या सीमित की है, श्रतएव इतने ही नाटथ रस हैँ । अभिनवगुप्त इस कथन से 
सहमत नही है। उन्होने भ्रपना मत स्पष्टरूप में भ्रकित किया है--" एते नवैव 
रखा प्रु््भोपयोगित्वेत रजनाधिक्येन वा इयतामेव उपदेश्यत्वात्‌ । तेन रसान्तर- 
सभवे $पि पार्षदप्रसिद्ध्या सख्यानियम , इति यदन्यैरुकतम्‌, तत्प्रत्युक्तम्‌ | ” 


भरत ने नाटब के सम्बन्ध में जो कहा है वही महाबाव्य श्रथवा प्रवन्धगत 
काब्य के लिये भी सत्य है | अ्तएवं महाकराव्यगत रस की कसौटी भी ग्रास्वाद्यता 
और पुरुपार्थनिप्ठा ही हे | ब्रतएव साहित्यमीमासक कहने है. कि भहाकाव्य 
* चतुर्नर्गफलोपेत ” तथा ' रसभावनिरन्तर ' होना चाहिये । मुक्तक में भी जब बभी 
रस घ्वनित होता है तब यह पुमर्थनिष्ठा गृहीत रहती है । 

प्रबन्धपत रस की कसौटी का इस प्रकार द्विविध स्वरूप होने से रसमीमासको 
के समक्ष कला तथा जीवन में सवन्ध क्या है इस विषय में प्रइन नही निर्माण हुए । 
पुमर्थ की कसौटी के कारण रस जीवननिष्ठ रहा, तथा आस्वाद्यत्व की कसौटी के 
कारण प्न्य वबाइमय से काव्य को विशेषता प्रस्थापित की गयी। 


रस तथा भाव में परस्पर सबन्ध 


नाटबगत रस तथा भाव में परस्पर सबन्ध कया है यह भी एफ रसविपयक 
प्रश्न है। इसका उपन्यास भरत ही ने क्या है-- “ कि रसेम्यो भावानामसि- 
निर्बुति उत भावेम्यों रसानामिति ।”-नाट्यगत रस से भावो की निष्पत्ति होती 
है श्रथवा भावो से रसो की निप्पत्ति हाती है ? इस प्रदत के विचार में दसरो के 
मतों का प्रथम निर्देश करते हुए अभिनवगुप्त ने अन्त में अपना मत भी निर्दिष्ट 
किया है। इन मता का सक्षेप नीचे दिया जाता है। 
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एक मत है कि नदाश्चित रस के कारण रसिक में भावनिष्पत्ति होती है। 
उदाहरण के लिये, नटयत कझुण से रसिकगत झोक जागृत होता है एवम्‌ इस शोक 
का विभावादि से परिपोप होने पर रसिक में भी रस निष्पन्न होता है। इस प्रकार 
रस तथा भाव एक दूसरे को कालभेद से निष्पन्न करते हूँ । अनेक विद्वान्‌ यह भी 
कहते है कि--राम तथा नट में पहठ़े ही से भाव रहता है | इसका उपचय होने पर 
रस होता है तथा रस वा अपचय होने पर भाव होता है । ये दोनो मत उपचयवादी 
अथवा परिपोपवादियों के हे । अमिनवगुप्त इस पक्ष को मानते नहीं क्योकि उनके 
मत में रस या यह स्वरूप ही नही है। 

श्रीशकुक का कथन है --- नाट्यप्रयोग के समय हम नटगत रसपर से रामादि 
के भावों का अनुमान करते हैं (रसेम्यो भावा ), किन्तु नाट्याचाय की शिक्षा के 
अनुसार तट जब मूल प्रकृति का अनुकरण करता है तब नटगत भाव के रस होते 
है (भावेम्यो रसा ), इस प्रकार भरत द्वारा उपस्थित क्ये गये दोनो पक्ष हो सकते 
हैं । झभिनवगुप्त का क्यन है कि यह भी मत ठीक नही है, व्योकि दर्शक वी 
प्रतीति में, यह अनुकर्ता नठ तथा यह श्ृनुकार्य राम इस प्रकार विभागप्रतीति ही 
नहीं रहती । 

अभिनवगुप्त के मत में भरत के इस ग्रइत का स्वरूप ही कुछ दूसरा है। वह इस 
प्रवार है--रस के कारण भाव (विभावादि) सपन्न होते है, भथवा भाव (विभावादि ) 
के कारण रस सपन्न होते हे ? श्रथवा वे भन्योन्यजनक है ? इन प्रश्नों के निर्माण 
होने का कारण यह है कि भरत न कथन किया है, विभावादि से रसतिष्पत्ति होती 
है । तब विभावादि का रस की दृष्टि से पूर्ववर्तित्व हुआ । किन्तु व्यवहार में 
विभावानुभावों की वास्तविक सत्ता ही नही रहती । जिन्हे हम विभावानुभाव कहने हूँ 
वे०तो प्रत्यक्ष व्यवहार में कार्यकारणा होते है । जब इनका उपयोग रस के श्रर्थात 
रसनाव्यापार के लिये क्या जायगा तभी इनको विभावानुभावत्व प्राप्त होगा, 
इससे पूर्व नही । इस दृष्टि से विभावादि की शपेक्षा रस का पूर्ववर्तित्व है। अच्छा 
भावादि से रस और रसादि से भाव इस प्रकार कहने पर इतरेतराश्रयत्व का 
दोप होता है । 

इस प्रइन का समाधान इस प्रकार है--काब्यगत विभाव प्रतीत न हुए तो 
रस निर्माण ही नही होता । इससे यह स्पष्ट है कि रस से भावनिष्पत्ति नही होती । 
* भाव ' शब्द के अर्थ से भी यही प्रतीत हाता है । भावलक्षण है कि भाव वे होते 
है जो दिविध धभिवय से सदद्ध होद एर अर्धान्‌ ऋमित्यद्मरा हृदयण्त होने पर 
रस बनते हैँ ) जिस अकार नानाविघ व्यजनद्रब्य (मसाला) अन्न में रुचि उत्पन्न 
करते हैं उसी प्रकार विभावादि के अभिनयद्वारा ही काव्यार्थ आस्वाद्य होता हैं। 
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तय भावरहित रस हो ही नहीं सकता (न भावहीनों5स्ति रस )। विन्तु यह भी 
रात्य है वि. रस व झतिरित झयत्र भर्थात्‌ लौबिक व्यवहार में विभावादि बी 
सत्ता नही रहती (न भायों स्सवजित ) । फिर यह छूट सुतक बसे? इस पर 
उत्तर है कि रस तथा भाव द्वारा परस्पर सिद्धि झ्भिनय के झ्ाश्रय से होती है। 
(परस्परवृता सिद्धिस्तवारभिनय भवत्‌) । रस तथा भाव दोनो का प्राश्नय प्रभिनय 
है । लौविय वारण ही विभाव बनत है । कब ? भ्रभिनय वी भूमिका पर, श्रयत्र 
नहीं, भौर भ्रमिनय रसाभिमृख ही रहता है ॥ साराश श्रमिनय रूप एवं ही 
ज्रियाद्वारा रस तथा भाव दोना वी परस्पर सिंद्धि होती है । इसमें इतरेतराश्य का 
दाप नही हो सकता । जैँस व्यजनद्व्य वा सयोग अन्न में स्वादुत्व लाता है तया 
व्यजनद्रव्य को भी भास्वाद्य बागता है बैसे ही एवं ही प्रभिनय क्रिया थे बारण, 
भाव से रस भ्रर्यात्‌ रस्यमानता निर्माण होती है एवम्‌ इस रस्यमानता से ही 
यारणादि यो विभावत्व प्राप्त होता है । एव ही झ्राश्रय पर एक' ही त्रियाद्वारा 
इसरतराश्यत्व हा तो वह दांप है, विन्तु एक ही प्राश्षय पर क्ियामेद से श्रयो- 
न्याश्रयरव हा तो वह दोष नहीं होता । उदाहरण बे लिय, पट की प्रपेक्षा से 
ततुझा वा बारणत्व है भौर ततुझा की प्रपेक्षा से पट का कायत्व है। इसमें 
इतरेतराश्रयत्व दोष नही है, एसा ही रसभावा वा भी है। रस की प्रपेक्षा से लोक्विः 
भारणो का विभावत्व है तथा विभावादि की भ्रपेक्षा से रस की निष्पत्ति है। 


यहाँ प्रश्न उपस्थित होता है कि, यदि भाव से रस निष्पन्न होता हो, तब 'नहि 
रसादूते कश्चिदप्पर्थ प्रवतते ” बिना रस के कोई भी नाटबगत प्र प्रवर्तित नहीं 
होता -- यह भरत ने क्यो कर कहा है? इसका समाधान इस प्रवार है -- 


यथा दीजादुभवेत्‌ वृक्षा वृक्षात्‌ पुष्प फल तत । 
एवं मूल रसा सर्वे तेम्यो भावा प्रवर्तिता ॥ 


वीज जैसे वृक्ष का मूल होता है, वैसे ही कविगत साधारणीभूत सवेदन ही 
बाब्यव्यापार का तथा नटब्यापार का मूल है। कविगत साधारणीभूत सदेदना ही 
परमार्यत रस है| इस कविगत रस के कारण ही सम्पूर्णो काव्यव्यापार प्रवरतित 
हांता है। कविगत रस ही की नाठथ अथवा काव्यद्वारा रसिव' को हृदयसवादबल से 
प्रतीति होती है, इस प्रतीति में वह विश्रात होता है--यह प्रनुभव करन के 
उपरान्त, अपने अनुभव को जब वह अपोद्धारबुद्धि से (विश्तेषण करन के हेतु) 
देखता है तब उसे विभावादि का बोध होता है एवम्‌ कवि के प्रयोजन में, वाब्य- 
नाठघ में, तथा सामाजिक की प्रतीति में विभावादि वी ही सत्ता उसे दिखायी देती 
है। (कविगतसाधारणीभूतसविन्मूलसच वार्व्यपुर सर सटव्यापार । सर्वा सवितू 
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परमार्थतो रस । सामाजिक्स्य च तत्पतीत्या वशीइतस्य पश्चात्‌ अपोद्धारबुद्ध्या 
तत्पतीति इति प्रयोजने, नाटबे, काव्ये, सामाजिकधियि च त एव --ञ्र भा )। 
साराद, काव्यगत सपूर्ण व्यापार का उद्गम कविगत साधारणीभूत सविद्‌ में ही 
होता है । 


कविरसिकसवाद 


अभिनवगुप्त ने यहां हमें काव्यप्रतीति के उद्गम के पास ही लाया है। काव्य के 
सबन्ध में उन्होने हमें यहाँ दो महत्त्व वी बाते कथन की हैँ । काव्य में कविगत 
साधारणीभूत सवित्‌ व्याप्त रहती है। यह कविगत सवित्‌ ही परमार्थत रस है। 
काब्यनाटच्र में जो व्यवित हम देखते हैं वह इस सवित्‌ को रसिक तक पहुँचाने का 
कविका साधन है भौर इसी हेतु कवि इसे उत्पन करता है। यह व्यवित माधव के 
समान कविकल्पित हो सकती है, श्रथवा कवि द्वारा रामादि के समान इतिहास से 
भी ली जा सकती है। कुछ भी हो, अपना साधारण मूतप्रत्यय रसिक तक सत्नान्त 
करने का एक माध्यम इसी रूप में कवि इसका उपयोग करता है। प्रतएव इसे 
*वाश्र ! की सज्ञा है। (झ्रतएवं पात्रमिति उच्यते)। कवि का यह प्रत्यय॑ उसका 
व्यक्तिगत मनोविकार नही है भ्रयवा यह उसका व्यक्तिगत सुखदु ख़ भी नही है । 
साधारण्य की भूमिका पर प्रतीत यह उसकी भ्रनुभूति है। अपने लौकिक जीवन 
में कवि जो कुछ देखता है श्रथवा अ्रनुभव करता है उसे वह उसी रूप में रसिक के 
समक्ष प्रस्तुत नही करता । उसे उसी रूप में प्रस्तुत करना काव्य ही न होगा । वह 
तो केवल “काव्यानुकार ' होगा। यह अ्नुकार तो आलेख्यप्रख्य ! ग्र॒थंवा ' रसजीव- 
रहित प्रतिकृति ” है। वह सजीव काव्य नहीं है। कवि का लौक्कि अनुभव उसकी 
प्रतिभा के प्रभाव से निंखर उठता है । कवि के व्यक्तिबन्ध अथवा उसकी “ परिमित 
प्रमातृता ” में यह प्रतीति फेसती नही । कवि अपने प्रतिभावल से अपने अनुभव को 
व्यक्तिगत स्तर से ऊपर उठाता है, एवम्‌ उसे साधारण्य की मूमिपर लाता है। 
यह साधारण्य भी परिमित नहीं रहता। कवि का साधारणीमभूत श्रर्थ इतना 
व्यापक बनता है कि सारे विश्व में वह व्याप्त हो सके । अभिनवगुप्त ने इस सबन्ध 
में कहा है -- “स्वात्मद्वारेश विश्व तथा पश्यनु॥ ” यह प्रतोति रसिक तक 
सक्रान्त करने के लिये जिस चीज को वह उठाता है वह भी साधारणीभूत्त ही 
रहती है। इन साधारणीभूत उपायो की चर्वणा से भ्रास्वाद्य वना हुआ उसका 
अनुभव, छोकिक अनुभव ही नही रहता । वह उसवी श्ञात्मा में ही व्याप्त हा 
जाता है, उसका भावजीवन इस अनुभव से सराबोर हो जाता है तथा इसी ग्रवस्था 
में झकृतकता से अर्थात्‌ सहज रूप में (इृत्रिमता का स्पर्श भी न होते हुए) यह 
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अनुभव उसके शब्दा के द्वारा झभिव्यवत होता है । कवि वा भावजीवन जेबतव इस 
अनुभव से पुर्णातया व्याप्त नही होता तवतव यह शब्द द्वारा बाहर भी नहीं भ्राता ॥ 
(यथावत्यूणों न चैतेन तावशैव वमत्यमुमू-भट्टनायव)। कवि के द्षब्दार्थ लौकिक ही 
रहते है, विन्‍्तु वे उसके भनुभव से इस प्रवार सन जाते हैं कि, जैसे कसी पे 
अदृत्रिम विदाप से भयवा प्रशसावचनों से झोकवृत्ति प्रथवा भ्ादरवृत्ति प्रतीत 
होती है दँसे ही कवि वी इस झकृत्रिम वाणी से उसकी विश्वव्यापक प्रत्तीति 
अ्भिव्यवत होती है। 

कवि वे बाब्य वा निर्माण परे होता है इसवो बुछ वल्पना इस से पी ऊा 
सकती है। घ्वत्यातोव' के 'शोव इलोकत्वमागत ” इस बचन के व्यास्यान मे यह 
प्रभिनवगुप्त ने स्पष्ट किया है। पाठक इसे भूल से हो समझ लें। मूल भाग यहां 
उद्धृत मरने वे मोह का विस्तार भय से सवरण वरना ग्रावश्यव है) 

दूसरी महत्त्व की बात यह है वि' रसिक्गत प्रतीतिं भी कविग्त प्रतीति ही 
रहती है ५ दविकए साधारणीमूत प्रत्यय तथा रसिक को वाव्यपठन से प्राप्त साधारणी- 
भूत प्रत्यय एक ही श्रर्थात्‌ एक जातीय ही होने हैं। यही दृदयसवाद झ्थवा वासना- 
सवाद है। सवाद वा स्वरूप है, “ एकत्र दृष्टस्य भन्‍्यत् तथा दक्शत सवाद ॥” 
नाटक्गत नायव' इस चासनासवाद का माध्यम है। ववि वा प्रनुभव नायपढारा 
रसिक्तक सन्रान्त होता है। ववि, नायक तया रसिक वे अनुभव को जाति, दर्जा 
झौर स्तर एक ही होता है। भट्टतोत बहते हैँ ।-- " तायकस्य कचे शांत 
समानो 5नुमवस्तत । ” रसिक का हृदयसवाद कवि से होता है। “कविसवित्‌ ही 
परमार्थव रस है एवं रसिक को इसकी प्रतीति हाती है ।” इन झब्दों में श्रमिनवगुप्त 
न हृदयसवाद का स्वरूप क्यन किया है । 


रसविश्व 


भट्ट्तौत कहते है, “४ कवि तथा श्रोत्ता दोवा का समान अनुभव रहता है,” 
अभिनवगुष्त भ्रभिनवभारती में कहते है, “कविहि सामाजिववुल्य एवं,” तथा 
लोचन के आरभ में उन्हाने वहा है कि सरस्वती का तत्त्व “ कवि सहूदयात्मक' 
होता है। कवि से लेकर सहृदयतवा एक ही विद्रव है तथा यहें इन दोन में व्याप्त 
है। यही रसविश्व है। भरत बे बीजवृक्ष दृष्टान्त को विंद्दद करते हुए भ्रभिनवगुष्त 
इस रसविश्व की वल्पना स्पष्ट करते हैं। वे कहते है --- 

“एवं मूलवीजस्थानीय कविगतो रस , ततो वृक्षस्थातीय काब्यमू, तत्रपुप्प- 


स्थानीय श्रभिनयादिनटवब्याघार, तत्र फतरस्थानीय सामाजिक्रसास्वाद । तेन 
रसमयमेव विश्वम्‌ |” 
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इस अलोक्कि रसविश्व का विवेचत लौकिक विश्व के व्यक्तिगत स्तर से करना 
तथा रसास्वाद को व्यक्तिगत मदोविकार समभते हुए इस विकार की उत्कटता के 
द्वारा रसस्वरूप विशद करना कहाँवक ठीक होगा, पाठक स्वय निर्णाय करें। 
अभिनवगुप्त भी जातते थे कि रसविवेचन में इस प्रकार भ्रान्ति हो सकती है, विन्धु 
उन्हे भ्रपेक्षित है कि ऐसी भ्रान्ति न हो। रसविश्व की साधारणीभूत प्रतीति वे 
स्तर से लौक्कि निमतनिष्ठता के स्तर पर पाठक कमी भी कारण से झा सवता 
है। विभावो के स्थान में कारणात्व का गनन्‍्ध मात्र इस भ्रान्ति के लिये पर्याप्त है। 
अतएव अभिनवगुप्त वारवार कहते है कि, “रसिक जन, विभावादि अलौकिक 
है, इन्होते कारएत्वादि की छौकिक्भूमि अतित्रान्त की है, विभावन प्रनुमावन- 
समुपरजन ही इनका वाव्यगत प्रयोजन है। यह्‌ प्रयोजन भी भलौकिक है तथा 
इनको विभावादि सज्ञाएँ भी अलौकिक हैं । रसिक के पूर्वकालीन कारणादि सस्कारों 
पर ही विभावादि का उपजीवन है, तथापि विभावनादि प्रयोजन ही इनका काब्य 
में भेदक लक्षण (झ्ाख्यापन) है, भ्रतएव यह भेदकावस्था रसावस्था में कमी आँसो से 
ओमल न हो इसोलिये साहित्यशास्त्र में इन्हे विभावादि की ही सज्ञाएँ दी भयी है। '- 
* लौकिकी कारणत्वादिभुवमतिक्रान्त, विभावत--अनुभावन--समुपरजकत्व- 
मात्रप्राएँ, अलौकिकविभावादिव्यपदेशभाग्मि , प्राच्यकारणादिसस्कारी पजीवना 

रयापनाय विभावादितामधेयब्यपदेश्ये /! -- 
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ध्यनि के विरोधक 


तात्पर्यशक्तिरमिधा घक्षणानुमिती द्विघा । 
भ्र्थापत्ति क्तरचित्तन्त्र समासोक्‍त्याद्यलकृति ।॥॥ 
रससस्‍्य कार्यता भोगः व्यापारान्तरवाघनम्‌ । 
द्वादशेत्य ध्वनेरस्य स्थिता विपश्रतिपत्तय ॥ 
-+-जयरथ 


पूर्रंगत दो भ्रध्यायों में रसविवेचन 
का स्वरूप बताया गया है। 
रमविवेचन नाटयश्ञास्थातर्गत रसविवेचन का आनुपग्रिक है तथापि वह केवल नाट्य 
तऊ ही सीमित नही है | वह काव्य के सबन्ध में पूर्णतया लागू हो सकता है। 
भरत के नाट्यरस काब्यरस भी हैँ; तथा काव्यगत अर्थ भी  वाटयायमान ! होवर 
रमिक के श्रन्तश्चक्षु के! सामने काव्यगत भाव “ प्रत्यक्षवत्‌ स्फूट ' रूप में साक्षात्तृत 
होते हूँ । 

घब्दार्थमय काज्य में भी रसप्रतीति होती है | इस, रसिक के अनुभव से सिद्ध 
भूमिका का स्वीकार करते पर, काव्यगत झब्दार्थों का रस से सबन्ध स्पष्ट हो 
जाता है । काव्यगत सभी भ्र्थ रमोन्मुख बनते है, वक्रोवित भी रसनिरपेक्ष नहीं 
रह सकती, अ्रलकार भी रसपरतत्र बनना आवश्यक होता है, काब्यग्रत प्रत्येक 
छोदी मोटी बात, तद्वत्‌ वर्ण, छन्द, नाद, रस को उपकारक होने चाहिये, इन सभी 
का रसौचित्य की दृष्टि से सनिवेद्य क्रिया जाना चाहिये, प्रौर साहित्यमीमासक 
को भी रसप्रतीति की दृष्टि से ही इन सबका विवेचन करना पडता है। महाकवियों 
के वाब्य में प्रतीत होनेवाते इस रसोचित झब्दार्थस् निवेश का स्वरूप विशद करने में, 
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लौकिक दब्दशास्त्र (व्याकरण), वाक्यश्ास्त्र (मीमासा), तथा प्रमाणय्ञास्त्र 
(न्यायशास्त्र) का प्रशत उपयोग होता है, विन्तु अ्रन्ततक इनका साथ नहीं रह 
सकता। इससे, इस “ रसोचित झब्दा्यंसनिवेश ” का एक पृयक्‌ शास्त्र ही बन 
जाता है तथा चारत्वप्रतीति वा -- जिस का दब्दा्थद्वारा बोध होता है-- विवेचन 
करना इस शास्त्र का प्रयोजन है। झब्दाथ्थद्वारा चारत्वप्रतीति होने के लिये शब्दार्थों 
में परस्पर सबन्ध किस रूप में होना चाहिये, उनमें कौनसी और किस रूप वी 
विशेषताएँ होती है, आदि बिपयो का विवेचन, महाकवियों की छृतियों के तथा 
सहूदय रसिका के अनुभव के आधारपर वरना ही इस श्ञास्त्र का कार्य है |“ चारत्व- 
प्रतीतिश्ञास्त्र ” जब अपना यह वाय॑ प्रारभ वरता है तब शब्दार्थों से सबद्ध अन्य 
शास्त्रों से उसका सधप होता है । भामह वे समय इस सघप का स्वरूप वया था 
इस पर पूर्वार्ध में विवेचन क्या गया है । ध्यनिकार के काम में इस सघर्ष को 
तीब्रता प्राप्त हो गयी थी । इस सघप की झ्रग्निपरीक्षा में घ्वनिमत भन्तत सफ्ल 
रहा तथा प्लकारशास्त्र में सदा के लिये प्रस्थापित हो गया । 


श्वनिमत का झ्राविर्भाव होते ही इस पर चारों ओर से आक्रमण हुआ। 

इसमें, मीमासक मैयायिक, वैयाकरण तथा इनके साथ ही बई प्रालकारिको ने भी 
यथासभव भाग लिया। इसे ठीक तरह से सममने के लिये --- ध्वन्यालोक, लाचन, 
वक्रोवितजीवित, दूगारप्रकाश, सरस्वतीकठाभरणा, व्यक्तिविवेक, अभिषावृत्ति- 
मांतृका, प्रतिहारेन्दुराजकृत उद्मट पर टीका, ग्रभितवभारती के कुछ अध्याय तथा 
मम्मटकृत काव्यप्रकाश-- इन ग्रन्थों का परिशीलन तो करना ही पडता है। अलकार 
शास्त्र के इस काल में किये गये विवेचन में क्या क्या पृथक्‌ भेद थे भौर प्रत्येक 
ग्रन्थकार अपना विचार क्सि आग्रह से प्रस्तुत करता था यह इस परिशीलन से स्पप्ट 
होगा । इन सब वादों को यहाँ उद्धृत करना अत्यत झ्सभव है । आलन्दवर्धन से 
मम्मठ तक लगभग २०० वर्षों में साहित्यमीमासा में विचार को दृष्दि से जो 
आादोलन हुआ्ना उसी का स्थूल रूप में यहाँ परिचय देने का निम्नाकित प्रयास है। 


ध्वनि के विरोधक 


जयरथ का क्यन है कि ध्वनि के विरोध में कुल वारह मत थे। मूल कारिवाएँ 
++- जिनमें इनका एकत निर्देश हैँ-- ऊपर दी गयी हैं । ये द्वादश मत है--- 


१ मीमासकों का कथन था कि घ्वनि अथवा व्यजना रूप पृथरू व्यापार 
मानने की कोई आवश्यकता नहीं है, ध्वनि का अन्‍्तर्भाव “तात्पय॑शक्ति ! में 


होता है । 


कककक कक केक कक कक कक ३ पट 


ध्वनि के विरोध व ++++++**++४#+++क+ 


२ कोई मोमासक ऐसे थे जो कि, ' सत्पर शब्द स गब्दाये ' इस न्याय के 
आधार पर, घ्व्ति का अन्तर्भाव भ्रभिषा में ही करते थे । 

३ ] लक्षण्ावादी, जो कि घ्वनि का अन्तर्भाव द्विविध सक्षणा में ही 

हि ह। मानते थे । 

४ ) नैयाणिक, जो कि ध्वनि वा अन्‍्तर्भाव दो प्रकार वे झनुमाव में ही 

दर ) मानते हे । 

७. साहित्यविमशक जो कि ध्वनि वा तत्र का ही ( उभय प्रथों में बोलते 
बा) एक ओर प्रकार कहते थ । 
ऐसे विमशंवः जिनके मत के अनुसार ध्वनि का समावेश प्र्यापत्ति में है 
झलकारिक जो कि समासोक्त, पर्यायोक्‍्त झ्ादि झलकारा में ही घ्वनि 
का अन्तर्भाव करते थे | 

१० प्राचीन काव्यशास्त्री, लोललट तथा उनके अनुयायी शिनकी मान्यता थी 
कि रस विभावादि का कार्य है ॥ 

११ भट्ट्नायक तथा उनके अनुयायी-- इनका विचार था कि रस ध्वनित 
नही होता भ्रपितु भोगीकरण रूप व्यापार द्वारा इसका अनुभव किया 
जाता है । 

११  घ्वनि अनिर्वाच्य है ' इस विचार का एक पक्ष (व्यापारान्तरबाधनम्‌) 

उपर्युकत्त मता से भ्रनक मता का परीक्षण, पूर्वंगत भ्रध्यायों में प्रसगवश 
क्या जा चुका है । तीसरे भौर चौथे मत के प्रनुसार ध्वनि का अन्तर्भाव दिविध 
लक्षणा में ही होता है । लक्षणा के दो भेद है--द्वितीय लक्षणा तथा विशिष्ट 
लक्षणा । लक्षणा का प्रयोजन लक्षणा में अन्तर्भूत क्या नही हो सकता, तथा इसलिये 
व्यजनाव्यापार स्वीकार करना आवश्यक क्यों होता है इसका विवेचन लक्षणा के 
अध्याय में किया जा चुका है । सातवे मत के अनुसार ध्वति तन्त्र ही का एक भेद 
है । इस मत वे अनुसार ध्वनि तथा इ्लेप एक ही हो सकते है । ध्वनि तथा श्वेष 
दोनो एकावार क्यो नही हो सकते यह अ्भिधामूवव्यजना के विचार में सक्षेपत 
दर्शाया गया है। दसवाँ लोल्लट का तथा ग्यारहवाँ ,भट्टनायक का मत रसविवेचन 
में निदिष्ट किया गया है ! पाँचवाँ तथा छठा मत अनुमानवादियों का है। इस 
पक्ष की मान्यता के अनुसार ध्वनि श्रनुमान में ही अन्तर्मूत है । झकुक-- जो कि 
रस का प्रनुभित मानते थे--- इस मत के आचार्ष थे। शकुक का विचार तथा इसवी 
आलोचना पूर्व की गयी है । अ्रभिनवगुप्त के बाद तथा मम्मट से पूर्व॑ महिमभद 
नाम के एक भ्रालकारिक ही गये । उन्हाने अपने “ व्यक्तिविवेक ” नामक ग्रन्थ में 
यह दक्ति का प्रयास क्या है कि सभी घ्वनि भेदों का अन्तर्भाव अनुमान ही में 
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होता है । किन्तु इनके विचार के दोप मम्मट ने काव्यप्रकाश के पचम उल्लास में 
तथा “ छब्दव्यापारविचार ' में भी दर्शाये हें । यहाँ एक अडचन पाठको के विचार 
के लिये प्रस्तुत करना उचित होगा । जयरथ से कारिका में “द्विधा अनुमिति ! 
अर्थात्‌ ' दो प्रकार के अ्रनुमान ” का निर्देश किया है । ये दो अनुमान प्रकार बौनसे 
है इस वात का निर्णय प्रद्वत लेसक नही कर सका । डॉ राघवन्‌ ते अपने शृगार- 
प्रकाश पर लिखे प्रबन्ध में अनुमान के दो प्रकार-- स्वार्थानुमान तथा परार्थानुमान 
सूचित क्ये हे । किन्‍्तु, कई कारण हे कि जिन से लगता है कि ये दोनो भद 
यहा श्रपेक्षित नही हैं। श्री ग्रानन्दप्रकाश दीक्षित ने झपने “ रस की ब्याख्याग्रो के 
द्वाशनिक आधार ” इस लेख में (झ्ालोचना, त्रैमासिक, अवनूवर १९५३), शकुक के 
मत के विवेचन में “ पूर्वंबत्‌ * तथा “शझोपवत्‌ ' इन झनुमाना का प्रयोग सिद्ध किया 
है । सभव है कि ये दोनो भग्ननुमान अपेक्षित थे, किन्तु इस विपय में निर्णय 
करना कठिन है। आठवे मत के अनुसार ध्वनि का श्र्थपत्ति में झन्‍्तर्भाव 
होता है । यह मत किस का है बताया नहीं जा सकता। श्रर्थापत्ति अनुमान ही 
का प्रकार विशप हैं, और “ अर्थापत्ति से घ्वनि भिन्न क्यों है, यह अभिनवगुप्त ने 
लाचन में दर्शाया है| 


अभाववादी 


ध्वनिवार के समय ही दो पक्ष थे-- एक पक्ष ध्वनि का अन्तर्भाव अलकार 
ही में करते थे और दूसरा पक्ष ध्वनि को भ्रनिवंचनीय वताता था। इनका निर्देश 
प्रथम ध्वनिकारिका में विया गया है । 


काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधैय॑समाम्नातपूर्व 
तस्याभाव जगदुरपरे, भाज्तमाहुस्तमन्ये । 
केचिद्वाचा स्थितमविषये तत्त्वमूचुस्तदीयम्‌ 


यहाँ ' तस्याभाव जगदुरपरे / इस भ्रश्ञ में निदिष्ट हैं अ्रभाववादी प्रालकारिक । 
ध्वनि को भाकत बनानवाले है लक्षणावादी, तथा तृतीय चरण में अनिर्वचनीय- 
वादियो वा निर्देश है । 

अभाववादियो का कथन है-- काव्यसौदय्य का जब विश्लेषण किया गया 
तब उसमें गुण, भ्रलकार, रीतियाँ, उपनागरिकादि वृत्तियाँ आदि वस्तुएं प्राप्त हुईं ! 
इनके अ्रतिरिक्तर ध्वनि नामक कोई चीज नहीं देखी गई ॥ श्रच्छा जितनी सौंदर्य- 
कारक बातें पायी गयी हें उन सभी का अन्तर्भाव पर्यायोवत, समासोक्ति आदि 
अलकारों में ही हुआ दिखायी देता है। इन से ध्वनिवादियों ने एक झदश उठा 
लया एवम्‌ उसीको ध्वनि नाम देते हुए वे आनन्दवद् नाचने लगे हैँ कि, “ हमने 
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कुछ नई बात खोज निकाली है”। अभिवनगुप्त के तिर्देश के अनुसार “मतोरथ ' 
नाम वा कवि था जिसने यह आलोचना की है । इस पर आनन्दवर्धन दा कथन है 
कि, “ समनासोवित झादि कतिपय अलकारो में व्यग्य हे अवश्य, विस्तु वह वाच्यार्थ 
की अपेक्षा मौण है । वह घ्वनिकाव्य नहीं है। घ्वनि तभी होता है जब कि 
व्यग्यार्थ प्रधान रहता है। इसके श्रतिटिक्त, कुछ झलकारो में ध्वनि है, इस पर से 
यह कहना उचित नही होता कि सम्पूर्ण ध्वनि अलकारा में ही ग्रन्तर्भूत हो जाता 
है। ध्वति का विषय श्रलकारों से बहुत ही अधिक व्यापक है। वैसे ही लक्षणामूल 
ध्वनि लक्षणापर आधारित रहता है, इस से सम्पूर्णा ध्वनि का ग्रन्तर्भाव लक्षणा 
में नहीं किया जा सकता। लक्षणा घ्वनि का लक्षण नहीं हो सकती हाँ, 
कतिपय ध्वनिभेदों का वह उपलक्षण हो सकती है। अनिर्वंचनीयवादी तो झपनी 
* शालीनवुद्धि ” के कारण ध्वनि व सक्षण नही कर पाते | उतवे लिये हम ध्वनि- 
स्वरूप विद्वद वरेंगे। किल्तु ध्वनि को अनिर्वेचनीय कहने में यदि उनका अभिप्राय 
यह है कि, 'घ्वनि का स्वरूप लोकोत्तर है, ' तब हमें बोई झ्रापत्ति नही।-” 


दीर्घ-अ्रभिषावादी 


प्रभाकर भीमासक दीघं-अ्रभिधावादी है एवं वे अ्रन्विताभिधानवाद बे समय॑क 
हूँ। इन की मान्यता है कि, “यत्पर शब्द स शब्दार्थ ” अर्थात्‌ दाब्द का ग्न्तत 
जहाँ पर्यवसान होगा वही उस का वाच्यार्थ होगा । अपने कथन की पुष्टि के लिये 
बे धनुप से चलाये गये बाण का उदाहरण लेते हैं । 'सोयमिपारिव दीर्घ दी्घ 
तरो व्यापार '“- जैसे धनुप्य से चलाया गया बाण एक ही वेग रूप व्यापार से 
कवच का भेद करता है, ममंच्छेद करता है तथा अन्त में प्राशहरण भी बरता है, 
वैसे ही शब्द का एक ही अभ्रभिधारूप व्यापार वाच्यार्थ, लक्ष्यार्थ तथा व्यग्यार्थ सभी 
का बोध कराता है। ग्रतएव इनका मत है कि व्यजनाव्यापार स्वीकार करने वी 
आवश्यकता नहीं हैं। अभिनवगुप्त इसपर कहते है कि मीमासक जिस दी्घेतर 
व्यापार को स्वीकार करते हैँ, वह एक ही व्यापार है ग्रथवा अनेक व्यापारों का 
समूह है ? वह एक ही तो नही हो सकता, क्योकि वाच्यार्थ और व्यग्यार्थ -जों 
परस्परभिन्न हैं -- एक्ही व्यापार के बिपय कैसे हो सकते हैं ? यदि मान लिया कि 
अनेक व्यापारों का यह समूह है, तो ये सभी व्यापार सजातीय नही हो सकते, 
बयोकि इनके विषय सजातीय नही है । और इन ब्यापारों को सजातीय मान भी 
लिया, तो मीमासको के एक दूसरे नियम, “ शब्दवुद्धिकर्म णा विरम्य व्यापारभाव ' का 
बाघ होगा । झतएव इन व्यापारों को विजातीय ही मानना पडेगा, और इन व्यापारो 
को विजातीय मानने से ध्वनिपक्ष आ ही जाता है; क्योकि फिर वह एक ही दीर्घे- 


शै३७++++++#++++++कक+क 


+++४+++०*+++++++++ भा रतीय साहित्य श्या सत्र 


व्यापार नही रहता। अच्छा, इस व्यापार को दीर्घ वहने में यदि “भटितिप्रत्य य 
होना! यह श्रभिप्राय है तब जिस व्यग्याथ के भटितिं प्रत्यय के लिये आप झभिषा 
को दीघ॑ मानते हे, उसमें अभिधा का सकेत नही रहता। तब अ्रभिधा से उसका 
प्रत्यय ही कैसे हो सकता है ? इस मत का खण्डन काब्यप्रकाश में भी विस्तार से 
किया गया है। पाठक अदश्य देखें 


तात्पयंवाद 


घ्वनिकार के सब से बडे विराधक है, तात्पयंवादी भाट्ट मीमासक ! छोचन 
से प्रतीत होता है कि थे मीमासक अभिहितान्वयवादी थे और इन्हे प्राभावर तथा 
वैयाक्रणों की भी सहायता थी। झ्ानन्दवर्धन का इन्हाने विरोध तो किया ही है, 
सिन्‍्तु बाद में भी घनिक तथा धनजय ने इस पक्ष की दशाहप में पुष्टि की। 
ध्वन्यालोक म किया गया तात्पयंवादिया का सडन (तृतीय उद्योत) तथा दशस्पाव- 
लोक में किया गया ध्वतिमत का खडन-दोनो को साथ साथ पढने से, इनके विरोध 
का स्वरूप स्पष्ट हो जाता है। यहाँ इसका सपूर्ण विवेचन करने के लिये अवसर 
नही है, किन्तु सक्षेप में इसका स्वरूप हम देख लें। 

तात्पयंवादियों का कथन है-तात्पयंशक्तिद्वारा ही ध्वनि वा ग्रहण होता है, 
अतएव ध्वनिरूप पृयक्‌ व्यापार मानने की प्रावश्यकता नही है। काव्यार्थ में 
वाच्यार्थ से पृथक्‌ रूप में जो श्र प्रतीत हौता है वह प्रधान होगा झ्थवा गौए 
होगा। जब वह प्रधान होता है, तब वाकयार्थ की अन्तिम विश्वान्ति उसीमें हाने से, 
बहू उस वावय का तात्पर्य ही तो है। इसलिये उसका ग्रहण तात्पयं शक्ति से ही 
होता है। इसके लिये पृथक्‌ व्यापार मानने की आवश्यकता ही क्या ? हाँ, यह तो 
ठीक है कि इस तात्पयंग्रहण की क्रिया में एक पृथक्‌ ग्र्थ (वाच्यार्थ ) मध्यम भ्रवस्था 
में पाया जाता है। किन्तु वह तात्पयंश्रतीति के उपाय वे” रूप में रहता है। जैसे 
कि पदार्थ प्रतीति वाक्यार्थप्रतीति वा उपाय है, वैसे ही ये मध्यगत वाक्य तात्पय॑- 
प्रतीति के उपाय है। 

इसपर आनम्दवर्धन कहते है, “ झब्द का वाच्या्य और प्रतीयमान अर्थ एव 
ही नही हांते । इन से प्रथम अर्थ शब्द का वाच्यार्थ होता है, कितु द्वितीय अर्थ 
प्रथम अर्थ वी ग्रवगमन शक्ति से ज्ञात होता है। इसके अतिरिक्त, वाचकशक्ति तो 
केवल दाब्द ही में हो सकती है, किन्तु अवगमनशक्ति सगीत आदि अवाचक स्वरो में 
भी रह सकती है। भर तो क्या, शरीरचेष्टा से भी पअभिप्राय व्यक्त हो सकता है । 
“अनया मृगाद्या क्ठाक्षेसाभिप्रायोब्यजित ” यह वावय दर्शाता है कि कटाक्षद्वारा 
अभिप्राय व्यक्त हुआ है । तब अवगमनशक्ति और वाचकशक्ति एक ही है इस कथन 
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में क्या अर्थ रहा? झौर तालयंशक्ित-जो वाच्यार्थ ही से सबद्ध रहती है-अवगमगे- 
व्यापार तथा व्यजनाव्यापार दोनो को अन्तर्भूत कर लेती है-इस कथन में भी क्या 
सार रहा ? 
तात्पयंवादी इसपर कहते है विः ध्वनिवादी, प्रथम प्रतीत अथंशवित में ही 

तात्पर्थशवित को सीमित क्या मानते है ? यह तो नही कि प्रयम अर्थ में ही तात्पर्य 
शप्ित रुक जाती है। वक्ता का अन्तिम अ्रभिप्राय जब तक ज्ञात होता है-तात्पय 
शक्ति का विस्तार है। जहाँतक आवश्यक है वहाँतक तात्पयंशक्ति का विस्तार होता 
है, इसलिये पृथक्‌ “ध्तनिव्यापार ” मानन की कोई झ्रावश्यकता नही है। तात्पयं बादी 
घ्वनिवादी से पूछते है - 

*एतावत्येव विथान्ति तात्पर्यस्थति कि इृतम्‌ । 

यावत्तायं प्रसारित्वात्‌ तात्पर्य न तुलाधुतयू। 


ध्वनिवादि कहते हैँ वि वक्ता का गअ्भिप्राय वावयद्वारा ध्वनित होता है। 
किन्तु यह भअ्रभिप्राय तात्पर्यार्थ में ही झा जाता है। “गामानय” इस वाक्य का 
तात्पर्य वाच्याय्य ही में विश्वान्त हुआ है । डिन्तु “ दरवाजा दरवाजा हर 
आदि जब कहा जाता है तब “दरवाजा खोल दो अथवा “दरवाजा वद कर दा! 
इस रूप का वकक्‍ता का अभिप्राय हम प्रसंग वे अ्रनुसार समभ लेते हैं। यह तो 
तात्पर्थ ही है। इस लिये, व्यजक्त्व तात्पयें से भित्र नही है । भ्रतएक व्यजनाव्यापार 
मानने की कीई झ्रावश्यकता नही है -' तात्पयेनातिरेकाच्च व्यजकत्त्वस्य न ध्वनि । 

घ्वनिवादियो का सब से प्रवल आधार है रसास्थाद। इनका कथन है पि 
रखास्वाद की उपपत्ति के लिये ध्वनिस्वीकार भ्रावश्यक है । किन्तु तात्पयवादी कहते 
है कि रसास्वाद भी तात्पयं ही में आरा जाता है। वाक्य का पर्यंवसान नित्य क्रिया में 
हांता है। गाम झातय ” इस याक्‍्य का पर्यवसान वैल को ले आने की क्रिया में 
होता है । “दरवाजा दरवाजा / इस वाक्य का पर्यवसान वक्ता 
के प्रभिप्राय के अनुसार, दरवाजा बन्द करते की भ्रथवा खोलने की जिया में होता 
है। बैसे ही विभावादि का पर्येवसान “गआस्वाद जिया ”में होता है। मौमासको वे 
मन्तव्य के अनुसार वाक्‍्यार्थ का पर्यवसान किया में ही होता है इसलिये रसास्वाद 
भी तात्पयं शक्ति में ही अन्तर्भूत होता है। इस बात को सिद्ध करने के लिये वे 
भट्टनायक के भोगीकरण का झाधार लेते है । इसपर ध्वनिवादियों का कहना है कि 
ऐसा मान लेने से यह भी मानना पडेगा कि रस अभिधा तथा तात्पयें की शक्तिया 
द्वारा ही प्रतीत होता है, और तब रस की स्वशब्दवाच्यता भी मानना अ्रवश्य 
होगा । तात्पयँवादी अपने ही हठ पर डट कर, रस की स्वशब्दवाच्यता भी स्वीवार 
कर लेता है। उसके ध्यान में नही आवा कि, स्वशब्दवाच्यता एक रसदोष है। 
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घ्वनि तथा तात्पर्यवाद के क्षेत्र एक दूसरे से इतने सटे हुए है वि घ्वन्यालोक 

का एक अ्रभिनवगुप्तपूर्व टीकाकार अपनी टीका में ध्वनि वा तात्पयं से समीकरण 
कर देता है । “ यस्तु ध्वनिव्याख्यानायोद्यत तापर्मशक्तिमेव विवक्षासूचक्त्वमेव वा 
घ्वननमवीचतू, स नास्माक हृदयमावर्जयति ।” और, “ यस्‍्तु अन्नापि तात्पय॑शक्तिमेव 
ध्वनन मन्यते, न स॒वस्तुतत्त्वेदी ।” इस प्रकार इस टोकाबार के मत का 
झभिनवगुप्त ने उल्लेख किया है और इस मत के विषय में प्रतिकूवता दर्शायी है । 
भोज ने धो, “ तात्पयमेव वचसि ध्वननमेव वाव्ये ” इस प्रकार दानों में समन्वय 
करते हुए “चैत्रवैशास” झौर “मंधुमाधव ” के समान इन्ह पर्याय ही निर्धारित 
किया है । वे कहते है -- 

अदूरविप्रकर्षातु दयेन द्वयमुच्यते । 

यथा सुरभिवैशाखों मनुमाधवसज्ञया ॥ 


यहाँ प्रश्न उपस्थित होता है कि यदि ध्वनि श्र तात्पर्य परस्पर पर्याय है, तब 
आननन्‍्दवर्धन का यह आग्रह क्‍यों है कि “ध्वनि ” एक पृथक्‌ व्यापार मानना चाहिये ? 
यदि भोज का यह कथत कि व्यवहार में जिसे तात्पर्य कहा जाता है उसीको वयन्य 
में ध्वनि कहा जाता है- सत्य है तब यह क्‍या केवल शब्द ही का भेद है ? अ्भवा 
तात्पर्य से घ्वति को भिन्न मानने में ध्वनिवादिया का बुछ दूसरा अभिप्राय है ? इन 
प्रशनो का उत्तर खाजना चाहिय। 


ध्वनिवादी और ध्वनिविरोधको में भूमिका भेद 


आनन्दवधन का / तात्पर्य ” और धनिक का “ तात्पय ” इनमें बहुत बड़ा भेद 
है । झआनन्दवर्धन वी तात्पयं की कल्पना शास्त्रीय है। तात्ययंन्वित केः प्रयाग के 
विपय में मौमासा की जो सीमाएँ हैं उतका झ्रानन्दवर्धन वडी सतर्कता से पालन 
करते हैँ । अथंप्रतीतिके विषय में मीमासा में अभिधा-तात्पर्य-लक्षग्या इस प्रकार 
क्रम दिया गया है। अभिधा से पदार्थों की सामान्यावगति हाती है तथा तात्पयं से 
उनकी विशेषावगति हाती है। इस विशेषावगति में यदि बाध हुआ तभी लक्षणा 
प्रवत्त होती है, भन्यथा नही । इस प्रकार तात्पयं यदि लक्षणात्तक्ही नही जा सकता 
तब ब्यजना को-जो कि लक्षण से भी झागे है-कैस स्पर्श कर सकता है! म्ानन्दवधन 
ने प्भिधा-तात्परय तथा लक्षणाकी इन श्षास्त्रीय सीमाओं का ठीक ठीक पालन क्या 
है, और इसीलिये उन्हे काव्याथं की उपपत्ति के लिये व्यजवारूप स्व॒त॒न्त्र व्यापार 
मानना पडा । (तस्मात्‌ अभिधा-तात्पर्य-लक्षणाब्यतिरिक्त चतुर्थोंबसो व्यापार 
घ्वननम्‌-लोचन) । धनिक ने ध्वनि का तात्पर्य में अतर्भाव करने में तात्पयंशक्ति 
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का विस्तार तो क्या, इसमें, जिस झास्त्र के आधारपर यह किया जा रहा है 
उसकी सीमा का भ्रतिक्रमण हो रहा है इस बात का उन्हे ध्यान न रहा । और यह 
दोप धनिक ने भ्रकेले ने नही किया है। मीमासा के क्षेत्र में ही वाव्याथ को ढूंस ने 
की इच्छा रखनेवाले प्रत्येक मीमासक ने यह दोप किया है । मीमासको ने तीन 
पृथक्‌ वृत्तियों वा स्वीकार किया है-अभिधा, तात्पर्य और लक्षणा। उनके परस्पर 
भिन्न क्षेत्र भी निर्धारित किये । किल्तु श्रन्विताभिधानवादी लक्षण का क्षेत्र वाच्यार्य 
से पूर्व ही मानते है इस बात के आधार पर भट्ट लोल्लट झादि ने दीघे-अभिधा का 
स्वीकार किया और अ्रभिषा को सीधे व्यजनातक पहुँचाया | इसमें उन्होंने सकेत 
में जो नियम हे उन सव को एक ओर कर दिया | घनिक ने अभिहितास्वयवादिया 
थे सबन्ध से तात्पयंवृत्ति का स्वीकार क्या और उसीवा व्यजना तक विस्तार 
क्या । किन्तु इसमें तात्पर्य के बाद झ्रानेवाली लक्षणा का उन्हे ध्यान नही रहा । इस 
प्रकार प्रभिधावादी तथा तात्पयंवादी दोनो ने जिस झास्त्र कै ग्राधार से विवेचन क्या 
उसीकी सीमाझो वा स्वसम्‌ ही भ्रतिकमण क्या । लक्षणावादियो ने भी यही दोप 
किया है । व्यजता को लक्षणा के अन्तर्गत बताते हुए द्वितीय लक्षण पझर्थात्‌ विशिष्ट 
लक्षणा का उन्होनें स्वीकार किया । किन्तु इसमें या तो अ्नवस्था दोप होता है या 
ज्ञात और फल के नियम का भग होता है, इस बात की ओर उनका ध्यान नही रहा । 
नैयायिक भी व्यजना को अनुमानविशेष बनाते रह और इसमें अनुमान के ग्राधार- 
भूत लिगलिगीसबन्ध की ओर बे ध्यान न दे सके । मम्मठ ने श्ब्दव्यापारविचार में 
स्पष्ट रूप में कहा है-“न हि वाच्यव्यग्ययो प्रतिबन्धग्रहे विचित्‌ प्रमाणमस्ति। ”” 
साराश्य, इन सभी साहित्यमीमासको ने व्यजना का स्वीकार न करने के आझाग्रह से 
अपने ही शास्त्रो को व्याकुल किया । 

झानन्दबर्धन ने यह दोष नहीं विया। पद-वाकय प्रमाणा से उम्हान जिन जिन 
कह्पनाओो को लिया उनकी झास्त्रीय सीमाआ का उन्होने रच मात्र भी अतिक्रमण 
नहीं विया | अमिधा, तात्पये, लक्षणा, गनुभात आदि सभी बा उपयोग उन्होने 
शास्त्र की सीमा में रहकर किया और जहाँ इनकी गति सके गयी वहाँ केवल काब्यै- 
दणत व्यजनाब्यापार का स्वीकार क्या । इसमे, भ्न्य सर्ब-धत शास्त्री को ध्यावुल 
न करते हुए भी काव्य की विश्येपता वा वे प्रस्थापन कर सके । काव्यमीमासका 
पर झानन्दवर्धत का यह बडा भारी उपकार है । 


कवित्वबीजम्‌ प्रतिभानम्‌ 


ध्वनिविरोधको ने काव्याय को लोकिक प्रमाणो की तथा लौकिक व्यापारों 
की सीमाओ्रो में लाने की चेप्टा को और झानन्दवर्धन ने व्यजनाव्यापार मानते हुए 


३६१+++++++++++++ककक 


७++%+++++++++++# भारतीय साहित्यणा सत्र 


काब्य को अलौक्क्ता का प्रतिपादन किया । काव्याथं जैसे पलौविक है वेंसे ही 
व्यजताव्यापार भी झलोकिक है । व्यजनाव्यापार का क्षेत्र काव्य ही है, काव्य से 
बाहर व्यजनाव्यापार का स्थान नही है। तात्पर्यादि को जैसे अ्लौक्कि काव्यार्थ का 
आकलन नही हो भकक्‍ता वैसेही ब्यजना को भी लोकिक व्यवहार में ध्यान नहीं 
दिया जा सकता ! ऐसा वरना भी दाव ही होगा । अलौकिक काब्यार्य की प्रतीति 
करान॑वाला व्यजनाव्यापार भी अलौकिक हो है। 
व्यजना तथा काव्यायं वी इस अ्लौकिक्ता का क्या कारण है ? लौकिक 
विपय काव्य के क्षत्र में श्राते ही अलोकिक क्सि वारण बनते हैं ?-इसवा एकमात्र 
उत्तर है--प्रतिभा | प्रतिभा ही काव्याय को अलौकिव' बनाती है भौर प्रतिभाही 
ध्वनन का श्रर्थात्‌ व्यजना का भी प्रारा है। अभिनवगुप्त स्पष्ट ही कहते है,-' प्रति- 
पतृप्रतिभासहवारित्व हिं भ्रस्माभि ध्वननस्य प्राखत्वेन उकतम्‌ ।/ कवि के समान 
रसिक के लिये भी प्रतिभा प्रावश्यक है  लौफिक्पदार्थ कविकी प्रतिभा में से 
उज्ज्वल हो कर रसिक के समक्ष प्रस्तुत होते है और रसिक भी प्रतिभावल से उनका 
ग्रहण करता है त्मी रसनिष्पत्ति सभव होती है, इसमें विशेष यह है कि कविं की 
और रसिक की भी प्रतिभा नवनवोन्मेषमुक्त ही होती है। भेद इतना ही है कि 
कवि की प्रतिभाकारक (कारयित्री) रहती है भौर रसिक की प्रतिभा भावव 
(भावयित्री) रहती है । 
आतन्दवर्धन का विशेष यह है कि झपने विवेचन में उन्होन प्रतिभा के इस 
अश की और किचिन्मात भी अनवधान नही होने दिया । ध्वनिविरोधको ने काव्य 
का विवेचन तद्गत प्रतिभा को वर्णित करते हुए किया । भ्तएव उनका सभी 
विवेचन--रसविवेचन भी, बेवल लोक्कि के स्तर पर रहा । ध्वनिवादियों ने 
वाब्यार्थ को प्रतिभा से भविच्छिन रूप में देखा। श्रन्य बिमशंको ने काव्याथ वो 
प्रतिभा से अलग क्या और फिर उसका विश्लेपण किया । दोनो के विवेचन में 
यह मह॒क्‍वपूर्णे भेद है । 
कवि श्रपनी प्रतिभा से लौकिक श्रर्थ क्रो अलौकिक के स्तरपर उठाता है 
एवं रसिक भी प्रतिभावल से हो अलौकिक में प्रवेश करते हुएं उसका भास्वाद लेता 
है । जब तक प्रतिभा के वलय में है तबतक ही काव्याथं की झलौक्किता है। 
अतएब प्रतिभा ही काव्यहेतु है । बिना प्रतिभा के, लोकिक भ्र्थ में काब्याथ्त्व 
नही आता, और खीचाताती करके लाने की चेष्टा यदि की गरी ती वह उपहास- 
विपय वन जाता है । (या विना काव्य न प्रसरेत्‌, प्रसृत वा वा उपहसतीय स्यात्‌ )। 
अतएब, *कवित्वबीज प्रतिभानम्‌ ” कहा जाता है। प्रतिमा के तेज से उज्ज्वल 
अनी हुई प्रत्येक लौकिक वस्तु आस्वाद्य बन जाती है । प्रतिभा के स्पर्श से रति के 


ककक+क+क+++++++++ ३६२ 


घ्वनि के विरोध व ४++++*++$++++क+कर- 


समान शोक भी आस्वाद्य तथा आनन्दमय होता है, और बीमत्स भी झ्रास्वाद्य हो 
कर रस पदवी प्राप्त करता है । अतएव, मम्मट ग्रन्थ के आ्रारम्म ही में कहते है कि 
सुखदु खमोह आदि से भरपूर यह ब्रह्मा की त्रिगुणात्मक सृष्ठि कविवाणी के 


माध्यम से जब प्रकट होती है तब ' ह्वादेकमयी ” बनती है । 
छ 0 ७ 


रे६३५१क+++++++++++++क 


अध्याय अ्रठा रहवाँ 
कफ +++क+++++ कब +फ+++ 44% ++क #+++++#+क+ 


भुणालंकार 


तमर्थमवलम्बन्ते ये 5ट्गिन ते गुणा स्मृता । 
अगाश्रितास्त्वततरारा मन्तव्या कटकादिवतू ॥॥ 
+-+ ध्वन्या २।६ 


कल वा सारभूत प्र्थ रस 
है। रस की सज्ञा यहाँ 
सामान्य रस के भर्थ में प्रयुतत है तथा इसमें विशेष रस, भाव, उनके प्राभास, 
भावसधि आदि सभी अगलष््यत्रम ध्वतिक्षेपत वा अतर्भाव विया गया है। शब्दायों 
में रक्तादि भ्रभिव्यवत्त होते है प्रतएव रम तथा शब्दार्थे में व्यम्यव्यजक सबस्ध है। 
कविद्वारा काव्य में प्रयुवत शब्द वस्तुत लोकिक ही रहते है, किन्तु कविप्रतिभा से 
जब वे प्रशाशित होते है तब उन पर गुणालवारों के सत्पार होते है। इन 
सरकारो से ही इनमें व्यजक्ता वा सामर्थ्य झरता है। लौकिकगत शब्दायों का यदि 
रम में पर्यवसान होना भ्रावश्यक है तब गुणालकार ही इनवा माध्यम है । श्रतएव 
वामन कहते हूँ -- “ गुणालसास्सस्ट्रतयोरेव शब्दाथेयो वाव्यशब्दोंइ्य प्रवतेते | 
किन्तु वामत के मत के अनुसार गुण तथा अलकार दोनों शब्दार्थों के धर्म 
है । दोनो में भेद केवल यही है कि गुण शब्दायों के नित्य धर्म है और भलवार 
प्रतित्य धर्म हैं । भ्रानन्दवर्धन ने रस तथा शब्दार्थ में जीवशरीरसबन्ध माना है 
[१] भौर बताया है कि गुण रसाश्रित है तथा अलकार गब्दार्थश्रित हैँ । 





१ रस और दाष्दार्थों में जीवशरीरसबन्ध क्यों मानना चाहिये, गुणयुणिसवन्ध अथवा परम 
पर्मिसवन्ध क्यो माना नहीं जा सझुता, इसका विवेचन आनन्दवर्धन ने ध्वनिकारिवा ३३३१ की 
वृत्ति में किया ई। जिजामु अवश्य देखे । इसरा यहा विस्तार नहीं किया जा सऊता! 


:+++कक४+क++4+++क ३६४ 


गुशालकार कुकककक॑कूत॑कब कद अंक 4 जल 
गुण रसघर्म हें 


झ्रावत्दवर्घन वे पूर्व गुण शब्दायों के साक्षात्‌ धर्म माने जाते थे । भामह 
बहते है --” श्रव्य नातिसमस्ताय वाव्य मधुरमिप्यत ॥ झन्दा की श्रव्यता, 
असमस्तता झादि को ही माधुय वहा जाता था। परन्तु भ्रानन्दवर्धन ने दर्शाया कि 
गुण घदाधों से साक्षात्‌ सवद्ध ही नही है । उन्हान दर्शाया है कि, श्व्यत्व धर्म 
मायुर्य के लिये आवश्यय है, वैसे ही वह भोजस्‌ वे लिय भी श्रावश्यत्र है (श्रव्यत्व 
पुनराजसो $पि साधारणम्‌ ) । और समासयुकत रचना श्योज ही का साधारण धर्म 
नहीं है। उहाने यह भी दर्शाया है कि भूगार की रचना में श्र्यात्‌ माधूर्य में कई 
बार समासयुवत्‌ रचना पायी जाती है | झतएवं गुणा वो श्छ्दा्भों का धर्म नहीं 
माना जा सकता । 


आनन्दवर्धन बहने हे वि गुण रसा वे धर्म है । माधुर्य शुगार ही गा धर्म 
है । विप्रलम्म, करुण तथा शान्त में इसवी प्रदृप्ट प्रतीति होती है । प्रोजस्‌ रौद्रादि 
वा घर्म है। माधुर्य शौर आजस्‌ मूवत चित्त की दृति और दीप्ति के रूप है। 
रस चित्तवृत्ति रुप है । घृगारादि के झ्रास्वाद वे समय चित्तदृति रसिक को प्रतीत 
होती है तथा वीरादि के झ्रास्वाद के समय चित्तदीष्ति वा थे अनुभव बरते है । 
इस प्रवार, दृति झ्ौर दीप्ति आास्वादरूप चित्तवृत्ति ही के विशेष है । प्रसाद भी 
रसधर्म ही है। वाब्य से रसिक वे हृदय में उचित रूप में रस वा समर्पित होना 
ही प्रसाद है। यह समर्पगा हृदयसवाद वे वारण होता है और चित्त की निविध्त 
अवस्था न हो तो हृदयसवाद नहीं होता । चित्त की निविध्न श्रवस्थाही प्रसन्न 
अवस्था भ्र्थात्‌ प्रसाद है। इस श्रवस्था में ही रसित्र' में हृदयसवादतन्मयीभवनक्रम 
से रसावेश हो सकता है । इस प्रकार प्रसाद भी चित्तथर्म हो है। इस तरह गुण 
आस्वादरूप चित्तवृत्ति के विशेष है । रसिक के आस्वाद के ये विशेष झास्वाद्य रस 
पर उपचरित हुए है एवं वहाँ से वे व्यजक दब्दार्थों पर उपचरित हुए है (तच 
प्रतिपत्वास्वादमया , तत आस्वाद्ये उपचरिता रसे, ततश्च तदृव्यजकयों शब्दार्थथा । 
लोचन ) । अतएव गुणों को शब्दार्थवर्म मानना उपचारमात्र है [२] 


३ साहित्यशाखन्तर्गत रीतियों का यहाँ प4% रूप में विवेचन नहीं क्या है। रातियाँ 
क्षा छुठ विचार पूवे वामने तथा बुन्तक के असगसे पू्वो्े में किया है इसरे अतिरिक्त, 
“बेद्भी रीति? नामक पृथर श्रवन्ध में हमने रीतियों वा दिवेचन क्या है। ( देखिये--तरुण 


भारत-मरादी, दीपावालि विशेषाक, १९५० )। स्थल के अभाव के कारण यह सम्पूर्ण विवेचन 
यहाँ प्रस्तुत करना असेमव ुआ। 
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क+++++++++++++++ भारतीय सा हिंत्यद्या सत्र 


अलकारो की रसव्यजकता 
अलकार शब्दार्थाशित है भौर उन्हीसे शब्दार्थों में व्यजक्ता वा सामथ्यं भरा 
जाता है। रम अभिव्यवत होने के जिये काव्य को झारम्म में वाच्यार्थ श्रथवा वाच्य 
का श्राश्नय करना ही पडता है। यह वाच्य रसाभिव्यक्तित के लिये समर्थ होना 
चाहिये । वाच्याथ में यह सामर्थ्य श्रलकारो से झ्ाता है। यही एक प्रत्य प्रकार से 
कहा जा सकता है। वाच्य वे लौकिव रूप में से रस प्रभिव्यवत्त नही होते | रमा- 
भिव्यवित के लिये वाच्यार्य को लौकिक से भिन्न प्र्थात्‌ लोकोत्तर रूप धारण 
ब्रना पडता है। यह लोवोत्तर रूप ही याच्यार्थ का झलइृत रूप है। रसावेश में 
प्रतिभावान्‌ कवि जो रचना (प्ब्दप्रयोग) करता है उस रचना (श्ब्दयोग) में से 
निर्माण होनेवाला वाच्यार्थविज्ञेष ही प्रलवार है। इसको “उवितत्रिशोष ' भी 
बहा जाता है। रसयुकत काव्य की रचना करते समय प्रतिभावान्‌ ववि की रचना में 
अलकार श्राप ही प्रकट होते हैं । आनन्दवर्धन कहत है विः इस भ्रवस्था में भलवार 
बबि वे समक्ष “अहम्पूविक्या ” उपस्थित होते हैँ । इस प्रकार काव्य में ग्राय 
अलकारो का रस के साथ भ्तरग सबन्ध रहता हें । भ्रतएवं रसाभिव्यवित की 
दृष्टि से भलवारो को केवल बाहय समभने की झावश्यक्ता नहीं है। (श्र॒ल- 
वारान्तराणि हि निरूप्यमाणदुर्घटनान्यपि रससममाहितचेतस भ्रतिभानवत्त क्‍वे 
अहपूर्विक्या परापतन्ति। ..युवत चेतत्‌ । यता रसा वाच्यविद्येपैरेवाक्षेप्तव्या । 
ततत्प्रतिपादवै्॑च शब्दे तत्प्रवाशिनों वाच्यविशेषा एवं रूपकादयो5लकारा । 
तस्माप्न तेपा बहिरगत्व रसाभिव्यक्तो) । 
इसका भ्रर्थ यह है कि काव्यरंचना के समय रसाभिव्यवित झौर अलकारो 
की सृष्टि---दोनो कवि के एक ही प्रयास से सिद्ध होनी चाहिये | तभी वह झ्रतकार 
उस रस से, झतरगसवद्ध होवर व्यजनक्षम हो सकता है । यदि ऐसा न हुप्ता और 
अलकार के लिये कवि को यदि पृथक्‌ यत्न करना झ्रावश्यक हुआ, तब कवि का 
अवघान रस में नहीं रह पाता और केवल झलकारो की ही रचना में लगा रहता 
है। इस अ्रवस्था में रचा अलकार रस से झ्रतरमसवद्ध नही रहता। बाह्य हो 
जाता है | यह झलकार रसव्यजक तो रहता ही नही, प्रत्युत रस को बाधक होता 
है । कसी समय वह रस को वाधक न भी हुम्ना तो रस में गौण॒त्व अवश्य लाता 
है। उदाहरण से यह स्पष्ट होगा -- 
कपोले पत्राली करतलनिरोधेन मुदिता 
निपीतो नि श्वासैरयममृतहद्यो इधररस । 
मुहु कण्ठे लग्नस्तरनयति वाप्प स्तनतटीं 
श्रियों भन्युर्जातस्तव निरनुरोधे नवु वयम्‌ ॥ 
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कोई नायिका ईर्प्यावश रूठ गयी | हस्ततल पर क्पोल रखे रहने से क्पोल पर 
लिखित चदन की रचना (पत्राली) धुल गयी थी, दीर्घ नि श्वासो के वारण भ्रधर 
सुख गये थे, भौर दुख की हृदय ही में दवाये रखने से वक्ष स्थल में स्पन्दन हो रहा 
था। उसका अनुनय करता हुआ नायक कहता है-- “ तुम्हारे क्पोल पर लिखित 
चन्दनरचना हस्ततल ने प्रोड्छित फी है, भ्रमृततुल्य अधर रस के निश्वासो ने पान 
कर लिया है, वाप्प भर तुम्हारे गले लगा है; भौर इससे तुम्हारा वक्षस्थल 
तरलित हो रहा है । यह त्रोध ही तुम्हे प्रिय हो रहा है, हम नहीं। कमाल वा 
तुम्हारा हुठ भी है ।”-यह एब चाटूवित है। प्रसग है ईप्याविभ्रलभ का, नायिका 
के' मिलन ने लिये नायक उत्सुक हो उठा है विन्तु अडगा है क्रोध वा । इस त्ोध 
का वर्णन बरनें में, श्लेप के भ्राधार से कवि ने इस पर नायक की कृति (क्पोल- 
स्पझ्ष, चुम्बल, झालिगन भादि) का आरोप किया है और इसमें, कवि के प्रयास के 
बिना ही व्यतिरेक की छाया झा गयी है । यह व्यतिरेक यहाँ रस में विष्न तो 
करता ही नही, परन्तु ईष्याविप्रलम्भ को झौर भी भास्वाद्य बनाता है, और हमे 
बड़ा भ्रचम्भा होता है वि नायिका के मान के वर्खन में कवि इतेष भौर व्यतिरेव 
बसे सिद्ध कर पाया । यही अलंकारो का वैचितश्य है । पूर्वार्य में उद्धृत कालिदास 
का श्लोक--- ” चलापागा दृष्टिम्‌ ” भी-जिस में भ्रमरस्वभावोवित झलकार है -- 
रमाभिव्यज़क झलकार का भ्रच्छा उदाहरण है । इस इलोक की प्रत्येक कल्पना दुष्पत 
की झभिलापा को अधिकाधिक झ्भिव्यकत कर रही है । ये दोनो उदाहरण भलकारो 
की रसव्यजक्ता दर्शाते है । कवि ने रसावेश में शब्दरचना की है उसके द्वारा प्रकट 
वाच्यार्थ नें यहाँ ग्राप ही अलकारो का रूप धारण किया है । भ्बलकार को सुप्टि 
के लिये कवि को पृथक्‌ यत्न करने की प्रावश्यकता नही रही । 
इन इलोको की तुलना में निम्न पद्य देखिये --- 

स्नस्त स्गृदामशोभा त्यजति विरचितामाकुल वेश्षपाश 

क्षीवाया नूपुरी च द्विगुएतरमिमौ कन्दत पादलग्नौ । 

व्यस्त कम्पानुवधादनवरतमूरो हन्ति हारो इयमस्या 

भीडन्त्या पीडयेव स्तनभरविनमन्मध्यभड्गानपेक्षम्‌ ॥ 
यह पद्य रत्नावली नांटिका से है | बसन्‍्तोत्सव के समय युवतियों की क्रीडा उदयन 
देख रहे हैं । तब अपने मित्र से वे कहते है -- “ कप्टपूर्वक' रची हुई यह फूलों वी 
माला, केशपाञ झाकुल होने से गिर रही है, ये दोनो नूपुर इस मद्य से उन्मत्त 
यवति के पैरो में लगे भ्न्दन कर रहे है। और स्तन भार से मध्यभाग भग 
होगा इसकी तनिक भी चिन्ता न करती हुई, श्रीडा में निमग्न इस यवति का ह्वार, 
पीडा से मानो छाती पीट रहा है । ” वसतोत्सव के शृगार पूर्णा दृश्यों का वर्णन 
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करने में, कवि ने उ्नेक्षा के श्रवीन हो कर ोक के विभानुभाव उपस्थित किये 
है । वे मूल रस के निश्चय ही वावक हुए है । यहाँ कवि ने अलतार तो पाया है 
क्ल्तु रस को खो दिया है । एसे अ्रतकार रस से श्रवरगसवद्ध नहीं रह सबते। 
व बाह्य होते हैं । 
अब स्पष्ट होगा कि रस के परिपोष में साधक ग्लवार विस सरलता से 
सिउ होते है श्रौर कोरी वल्पना वे ग्रधीन हो कर कवि ने निर्माण किये भझववार 
रस के वाघक कैसे होते है । यह सब ध्यान में रखने हुए ग्रानन्दवर्धन वहते है -- 
रसाक्षिप्ततया यस्य वन्‍्ध शवयक्रियों भवेत । 
अपृथगूयत्ननिवंत्यं सोडइलकारो ध्वनौ मत ॥ (२॥१६) 


कभी कभी कविद्वारा निभित अलकार, यद्यपि रसाभिव्यजक नही रहता, 
तथापि रस में बाधक भी नहीं होता । यह ग्नलकार सर्वथा अनावश्यव होता है । 
एसा भ्रनावश्यक भ्रलकार भी समय में काव्य में नप्ट नही होता । उदाहरण व 
लिय-- 
लीलावधूतपद्मा क्थयन्ती पक्षपातमधिक न । 
मानसमुपैति केय चित्रगता राजहसीव ।। 


*रत्नावली ! में सागरिका या चित्र देख कर उदयन की यह उक्त है ) उदयन 
कहने है, “ कमला को हलका-सा धक्का देती हुई शोर रह कर पस्रो को फडफडाती 
हुई, मानस सरोवर में चित्रपतिसे सचार करनेवाली राजहसी के समान, लीलया 
कमल से खेलती हुई मुझ से स्नेह दर्शाकर मेरे मन को प्राहष्ट करनेवाली यह्‌ 
चित्रगत युवति कौन हो सकती है ? “--- यहाँ, श्लेपपर झाधारित उपमा शुगार में 
बाघ तो नही लाती, किन्तु वह उसे पुष्ट भी नहीं करती | कवि के मन में एक 
बल्पना स्फुरित हुई और उसन निविष्द कर दिया | ऐसा अलकार भी रसव्यजक 
नही रह सकता | अतएवं रसमय काव्य में यह भी वाह्म है । 

साराश, वाव्यरचना के समय रसकवि को अलकारो के विषय में समीक्षा रखनी 
ही चाहिये । उचितानुचितविवेक ही इस समीक्षा का स्वरूप है। रस कवि में 
उचितानुचितविदेक कैसे रहता है इस बात को उदाहरण के साथ विवेचित करते हुए 
आनन्दवर्धत कहते है,-- काव्य में रसानुगुण रूप में धाये हुए श्रलकार ही शब्दार्थो 
में व्यजक्ता का सामर्थ्य निर्माण करते है । किन्तु इस सीमा का यदि त्याग क्या 
गया भर कवि कल्पना तथा श्रलकारो के वश्ञ में हो गया तब उसका भ्रयास निश्चय 
ही रसभग का कारण होता है।” ( स॒ एवमुपनिवष्यमानों इलकारों रसाभिव्यक्ति 
हेतु कवेभंवति | उक्त प्रकारातिक्रमे तु नियमेनेव रसभगहेतु सपद्यते )। 
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 ग्रनौचित्य ही काव्यदोप है ' 
झलवारी वा उचित सनिवेश ही लोजिंव झब्दायों में व्यजकशवित लानेया 
एकमात्र उपाय हैं। झऔचित्य ही रस का परमरहस्य है और भनौचित्य ही रसभग 
करनेवाला एकमात्र दाप है। झानन्दवर्धन कहते है-- 
श्रनौचित्यादूते नानन्‍्यद्रसमगस्य वारणम्‌ । 
प्रसिद्धौचित्यवन्धस्तु रसस्योपनिपत्सरा ॥ 
क्षेमेन्दर इसी को दृष्दान्त द्वारा गौर स्पष्ट करते हैं । ' झौचित्यविचारचर्चा ' म थे 
बहते है-- 
कण्ठे मेंखलया नितम्बफलके तारेश हारेश वा 
पाणौ नूपुरवन्धनेन चरणों केयूरपाशेन वा । 
शौयेरए प्रणते रिपो करुणया नायान्ति वे हास्यता-- 
मौचित्यन विना रत प्रतनुते भालकृतिरनों गुणा ॥ 


भेखला और हर अलकार तो है, झौर शोर्य तथा करुणा भी गुण हूँ, किन्तु मेखला 
को वठ में श्रयवा हार की कटि में घारण बरतने से, अ्रथवा शरणागत पर शौर्य 
और दात्रु पर क्एणा करने से, हंसी ही उडामी जायेगी | औचित्य न ही तो गुर 
और अलकार भी शौभा नहीं पायेंगे । 
मह्ाकविया के काव्य में भी वभी कमी रसभग के प्रसग दिखाये पाये जाते 
हैं। इस का कारण यदि दखा गया तो पता चलेगा वि उस समय उनका रस 
में प्रघघात न रहकर वे वाह्य क्ट्पता के वश में हो गये हा। इसीको आनन्दवर्धन 
' असमीदयसारिता ” कहत हूँ | महादविया के काव्य में प्रतौत ग्रसमी८यकारिता 
की चर्चा करने का यह स्थान नहीं है। ग्रन्थ में यत्र तत्र ऐसे उदाहरण दिये गये है 
इस लिये कि किसी वात को उदाहररा द्वारा विधद करना था-- इसके लिये कोई 
और गति न थी। अन्यथा, प्रानन्दवर्थन का कथन, “अपनी सहस्रावधि सुक्तिया 
द्वारा जिन्होंने अपनी महत्ता प्रमाशित की है एवम्‌ हमें भी सम्य बनाया है, उन 
महार्माओ्नो के, किसी प्रसगवद् वियेदोपा का नित्य उद्घाटन करना, हमारी 
अपनी दार्वकदृष्टि का प्रदर्शन मात है।” सर्वथ। सत्य है । 


काव्य का नूतन वर्गीकरण 


इस प्रकार, आवन्दवर्धन ने, विविवक्ताब्यायो दी रसमुस से व्यवस्था की तथा 
रस बे प्रधानगुणभाय के अनुसार काव्य के तीत भेद निर्धारित किये--- 
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(१) वह काव्य प्रकार जिस में रसादि घ्वनि का ही प्राधान्य हैं तथा वाच्य- 
वाचकों के वैचिश्य का, रस को दृष्टि से मौराभाव है। काव्य वा यह उत्तम प्रवार 
है। साहित्यशास्त्र में इसे 'ध्चनिकाव्य ' कहा जाता है। 

(२) जिसमें रसादिव्यग्य तो है किन्तु वाच्यवाचक सौंदर्य वी भ्रपेश्षा उसकी 
गौणता है एवं वह रसादिव्यग्य झ्न्तत वाच्यवाचक मौंदर्य ही का परिपोष करता 
हैँ । काब्य का यह मध्यम प्रकार है। इसे ' युणोभूतव्यग्य ' कहा ल्‍्यता है। 

(३) काव्य का वह भेद जिसमें रसाभिव्यक्ति बवि का प्रयोजन ही नहीं है, 
और वाध्यवाचक ही के सौंदर्य पर कवि बल देता है यह वाय को कनिष्ठ 
प्रकार है और इसे ' चित्रकाब्य ” वी सन्ना दी जाती है! 


ध्वनिकाव्य 
पूर्व ध्वनि का स्वरूप विशद करते हुए, ध्वन्यालोक की कारिका “यत्रार्थ 

शब्दों वा --- उद्धृत वी गयी है। इस कारिका में कयित लक्षण ही श्वनिकाव्य 
का पर्थात्‌ उत्तम काव्य का लक्षण है। पूर्वंगत अध्याया में घ्वनिकाव्या के अनेक 
उदाहरण दिय गये है। रस, भाव, इनके आभास, भावोदय श्रादि के उदाहरण, 
ध्वनिकाब्य ही के उदाहरण है। इनमें प्रतीत होनेवाला रसादि ही काव्यात्मा है। 
जब ध्वमिकार 'काव्यस्यात्मा ध्वन्ति ” कहते है तब उतका इस रक्तादिध्वनि से ही 
अभिप्राय है । 


गुणीमूतव्यग्य 
गुणीमूतवब्यग रूप वाब्यभेद मैं रस अथवा भाव ध्वनित होता है | परन्तु 

रसिक की हृदयविश्रान्ति इस रसादि में नहीं होती, अपि तु व्यग्यार्थ से भ्रधिव 
आस्वाद्य बने हुए वाच्यायें के चारुत्व में होती है । गुणीभूत व्यग्य के उदाहरण- 
स्वरूप निम्न पद्य दिया जा सकता हैं-- 

लावप्यसिन्धु रपरैव हि केयमत्र 

यत्रोत्पलानि शशिना सह सप्लवन्ते । 

उन्मज्जति द्विरदकुम्मतटी क्र यत्र 

यत्रापरे क्दलिकाण्डमृणालदण्डा ॥) 

* यह तो लावण्य की एक विलक्षण नदी ही उभर आयी है। आश्चर्य है, 
क्योकि इस लावण्य की नदी में चन्द्रमा के साथ कमल झवगाहन कर रहे है, भौर 
इंवर दो गजकुम्भ जलसे बाहर भ्ा रहे है, इनके शभ्रतिरिक्त, क्दलीस्तम्भ और 
मृणालदण्ड दे भी दिखाई रहे है ”-- इस पद्य में सिन्‍्चु (नदी) शब्द से लावण्य 
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की प्रिपूर्णृता, उत्पलशब्द से कटाक्षच्छटा, * शशि “ शब्द से मुख, द्विरदकुम से स्तन- 
हुये, कदली से ऊरुद्यय, तथा मृणालदण्डसे बाहुद्य घ्वनित होने है। यहाँ लक्षसामूल 
अत्यततिरस्कृतवाब्य घ्वनि हे भौर यह घ्वनि “अपराहि केयम्‌ू-यह कोई दूसरी ही 
दिखायी दे रही है " इस वाच्याश को भ्रधिक सौंदर्यशाली बना रहा है। इसमें 
व्यग्यकी अपनी झोभा नही है । यह व्यग्य वाच्यान्ष को सुदर बना रहा है शभ्रौर 
वाच्य ही (उस युवति का भ्रपरत्व) हमें श्रधिक प्रतीत होता है। चन्द्रमा शोर 
कमल-जो कभी एकसाथ नहीं रहते- यहाँ एकत्र हैं । गजकुभ तो दिखायी दे रहे 
हैं, किन्तु इनके द्वारा सूचित हाथी ने भ्रवगाहन करते हुए कदली ओर मृणाल का 
माश क्यो नहीं क्या इस बातपर आइचयें होता है । इस प्रकार के घ्वनिवलय 
ज्यों ज्यो हमें प्रतीत होते हूँ त्यो त्यो इस लावण्य नदी की विलक्षणुता (वाच्याश) 

अधिकाधिक सुदर लगती है, यह वाच्यार्थ का सौन्दयं ग्रन्तत विस्मय को उत्पन्न 
करता है तथा झ्नभिलापा का विभाव बनता है । यहाँ एक बात का स्मरण रहे, 
यह पद्य यदि पृथश्‌ रूप में लिया जाय, तब इसवा वाच्यार्थ लक्षणामूल घ्वनि से 
अधिक सुदर दीखता है। किस्तु फिरभी, जिस प्रसंग में यह पद्य अनुगत है, तदगत 
रसघ्वनि वी दृष्टि से इस सुदर वाच्ष्याथे की भी गोणता ही है | इस पद्च में भ्रन्तत 

सूचित होनेवाली भ्रमिलापा, शुगार का व्यभिचारी भाव है। गुणीभूत व्यग्य के 
सभी प्रमेदों में यही होता है | वह झन्‍्तत किसी रस का कोई भाव सूचित करता 
ही है । वयोवि' रसभावविरहित काव्यप्रकार वस्तुत सभव नही है । 


चित्रकाव्य 


उपर्युक्त दोनो काब्यभेदों से शेप काव्य चित्रकाव्यास्तगंत हैं । वह काव्य, 
जिसमें विशेष रूप व्यग्य का प्रकाशन नहीं होता एवं जिस मैं वैचित््य केदल 
बाच्यवाचक ही से सबद्ध रहता हैं-- चित्रकाव्य हैँ । ऐसा काव्य केवल ' आलेख्य- 
प्रस्य ' भ्र्थात्‌ उत्तम काव्य की जीवरहित प्रतिक्ृति मात्र है । दुष्कर यमकादि युक्त 
छद, तथा ब्यग्यसस्पर्शविरहित उत्प्रेक्षाद अलकार इस काव्य के उदाहरण पु ) 
आनन्दवर्धन ने कहा है कि वास्तव में, यह वो काव्य ही नही है, काव्य का अनुकार 
मात्र है। (न तस्मुख्य काव्यम्‌ ) काव्यानुकारों हथसौ) ! 

यहाँ शका उठ सकती है कि इस स्थिति में बाब्य का ' चित्रकाव्य” रूप कोई 
भेद भी हो सकता है ? रसभावविरहित काव्यप्रकार ही सभव नहीं है। विश्व की 
किसी सी दस्तु का कवि ले दल किया तो काव्याण रूप थे चह्‌ किसी न कसी 


रस का अथवा भाव का विभाव बनती ही है। इस स्थिति में, काव्य का रसभाव- 
विरहित “चित्र ' भेद कैसे माना जा सकता है? इसपर आनन्दवर्धन कहते है- 
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“श्राप ठीक कहते हैं । वस्तुत रसभावविरहित वाव्यप्रवार सभव नहीं है। किन्तु 
यह भी सत्य है कि ऐसा भी देखा जाता है जब कि कवि रसभावों की विवक्षा न 
रखते हुए काव्यरचना करते है, काव्यगत झब्दो का श्रथ॑ विवक्षासापेक्ष रहता है । 
झतएव, ऐसे काव्य वी जहाँ कवि को ही रसाभियक्षत अपेक्षित नहीं है-व्यवस्था 
के लिए भिन्न काव्यप्रकार मानना पडता है। यह तो ठीक है कि, कवि की विवक्षा 
न हाने पर भी वाच्यसामर्थ्य से रसादि की प्रतीति होगी | किन्तु तब रसिक को 
जो रमसप्रतीति होती है वह इतनी दुवंल रहती हैँ कि उस काव्य को नीरस ही मानना 
पडता है। इस नीरस काव्य की कल्पना करके ही हम “चित्र भेद मानते है।” 


किन्तु, रसविरहित काव्य की कल्पना करने की क्या आवश्यकता है? इस 
प्रश्न पर झानन्दवर्धन कहते है, ऐसी कल्पना न करने से काम नहीं चलगा। 
अपनी वाणी को सयमित रखना जिन्हें ज्ञात ही नहीं हैं (विशुख़लगिराम), ऐसे 
अनेक कवियो में रसभावो की अपेक्षा ही न रखते हुए काव्यरचना करने की प्रवृत्ति 
नित्य देखी जाती है । अतएव, विवश होकर हमें भी इस भद की करपना करनी पडी । 


हमारे मत के अनुसार ध्वतिव्यतिरिकत काव्यप्रकार ही सभव नही हैं । जिन की 
प्रतिभा परिण॒त हो गयी है ऐस कवियो का लेखनव्यापार रसभावनिरपेक्ष रहता ही 
नहीं । महाकविया ने अपने काव्या में दर्शाया है कि कोई भी वस्तु रसपयं वसायी हो 
सकती हैं। और हमने भी (झानन्दवर्धव उस युग के ख्यातिभ्ाप्त कवि थे) श्रपने 
बाब्य में यथाशकित दर्शाया है। इतना ही नही, तो चाटुवचन तथा सप्रज्ञक गाथाओं 
की गोप्ठियों में (क्विमडली की सभाओं में) भी व्यग्य श्रथवा गुरिभूत व्यग्य के 
अतिरिक्त कषाव्यप्रकार नही दिखायी देता । प्रतएव हमारी दृष्टि में ध्वनिविरहित 
काब्यप्रकार ही नही हो सकता । काव्यरचता का अध्ययन करने वाले विद्याथिया की 
जिनकी कि प्राथमिक अवस्था होती है-रचना को चाहे तो चित्रकाब्य कहा जा 
सकता है। किन्तु परिग्णतप्रज्ञ कवियां के सम्बन्ध में, ध्वनिकाब्य रूप एक ही काव्य- 
अकार हो सकता हैँ । 

आनन्दवर्धन ने चित्रकाव्य पर जो अशिप्राय प्रकट क्या है उसे मूल ही में 
पढ़ना खाहिये । उसमे अधिकाश चित्रकाव्य की आलोचना ही प्रतीत होती है । 
चिनकाब्य महाकवियों के काय का केवल ' प्रतिबिम्वकल्प ' अथवा ” झालेखप्रस्य 
अनुश्वरख ” ही है। वह केवल “ काव्यानुकार ” अथवा “वाग्विकल्प ' है। आनत्द- 
बंधन के मत में ऐसा काव्य हेय है । रसमगकारक अलकारो का वे तिरस्कार करते 
हूँ । रस का भ्रवधान न रखते हुए कायरचना करनेवालों को वे आदर को दृष्टि से 
नही देखते । किन्तु महात़॒वि भी जब प्रसगवद, केवल्ल अ्लकार के मोह के अधीन 
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हो गये दिखायी देते है, तब उन्हें बडा दुख होता है। रसमय काव्यरचना की शवित 
होने प्र भी उसे केवल कल्पना वे विलास में जुटानेवाले और इस तालसा में रसभग 
की भी चिन्ता न करनेवाले कवियो से वे कहते है, “ भाईयो, अलकारबवन्ध की झव्ति 
होने पर भी कुछ तो विवेक रखना चाहिये, रसाभिव्यवित की शोर कुछ भी ध्यान न 
देता ठीक नहीं ।” उनका स्पष्टरूप में कथन है कि, कवि को सदा रसपरतनर ही 
रहना चाहिये यह तथ्य ववियो को हृदयगम करने के! लिये ही हम ग्रन्थरचना वे 
कष्ट उठा रहे है, त कि, ध्वनि प्रतिपादत के अभिवनिवेश से । कतियों को अज्ञता 
देख कर वे चिढ भी जाते है विन्तु स्वभावत सयत लेखव होने से वे आालाचना 
करने में क्रोध से भडत्ते नही । इधर अभिनवगुप्त एक प्रखर श्रालोचक हैं। रम- 
दृष्टि छोडकर केवल क्षब्दार्थव्यवहार पर ही बल देनेवाले साहित्यविमर्भकों का वे 
बाड़ा उपहास करते हैं| वितकाव्य को तो वे ' भ्रकाव्य ' ही कहने है । दई प्राचीन 
कवियों से इस प्रकार की रचता की झौर अपने आपको रसिक समसभनेवालों से 
इसे काव्य भी भान लिया, किन्तु इसीसे विवश्ष होकर आनन्दवर्धन को इसवी 
आलोचना करनी पड़ी, किन्तु वे स्पप्ट रूपर्मे कथन करते हैँ वि हेय काव्य किस 
प्रकार का होता यह दर्शाने के लिये मात्र इसका निर्देश किया गया है। (कविभि 

खतु तत्‌ इत्तम्‌ श्रतों हेयतया उपदिश्यत्रे )। 


काव्यास्वाद एक अखण्डप्रतीति है । 


जैसा कि भ्ारभ में बताया गया है, यहाँतव' शब्दार्य, रस तथा गुणालकारा 
का विवेचन किया है। यह विवेचन प्रपोद्धार बुद्धि से किया गया है। बस्तुत काय 
का आस्वाद रसिक भ्रसण्ड बुद्धि से ही लेता है। ये रहे शभब्दार्थ, ये गुण्यालकार, 
यह रस तथा इनके मिश्रण से सिद्ध यह रहा काव्य, इसे रसिक वी, अथवा काब्य- 
रचना के समय कवि की भी प्रतीति नहीं रहती । काव्यास्थाद लेने पर, रसिक जद 
उस आस्वादरूप झनु भव वी दृष्टि से काव्य को देखता है तब उसे उसमें शास्त्रत 
विवेच्य किन्तु प्रतीतित अ्रविभाज्य धटक दिखायी देते हूँ । इन धटको का स्वरूप 
बताकर उनक परस्पर ग्रन्तर्गत सबन्ध स्पष्ट करने का कार्य साहित्वशास्थ करता है। 


अभिनवगुष्त ने इस सबन्ध में वहा है,--- / अखेण्डबुद्धिसमास्वाद्य कायम, अपो- 
द्वारबुद्ध्या विभज्यते ।/ 


प्रीति और व्युत्पत्ति 


काब्य का प्रयोजन क्या हूँ २ प्रीति ओर व्युत्पत्ति ही रसिक के' लिये काज्य 
प्रयोजन हैं। यद्यपि मम्मठाचार्य ने 'बाब्य यच्सेअर्थक्ृत . आदि अनेक वयय- 
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प्रयोजवा का निर्देश किया है तथापि उनमे से यश्ष, प्रीति झौर व्युत्पत्ति ही वास्तव 
में काव्यप्रमोजन है । (हेमचन्द्र) प्रीति का भर्थ है श्रानन्द | यह तो "सकल 
अ्रयोजन मौलिभूत * प्रयोजन है। किन्तु व्युत्पत्ति वया हैं और यह बसे सिद्ध होती है 
यह बताना आवश्यक है। काव्य स प्राप्त होनेवाली ब्युत्पत्ति पाडित्य नही है, भ्रथवा 
व्यवहार के लिये आवश्यक चातुर्य भी नहीं है। वाब्य के परिशीलन से रसिक 
च्युत्पन्न होता है इसका ग्र्थ यही है क्रि रसास्वाद दे लिये झ्रावश्यक रसिक्रप्रतिभा 
का विकास होता है (रसास्वादोपायस्वप्रतिभाविजुम्भारूपा व्युत्पत्तिम्‌-लोचन) । 
बाब्य के परिशीलन से आ्ानन्दलाभ तथा प्रतिभाविकास रूप दोनो फल रमिक को 
समवाल ही प्राप्त होते हैं । ये दोना फल वास्तव में भिन्न नहीं है क्योवि इनका 
विपय एकही है । काव्य में रसमुख से पुस्षार्थ का दर्जन होता है । (हृदयानुप्रवेश- 
मुखेन चतुर्वर्गोपायब्युत्पत्तिराधेया । नैते प्रीतिब्युत्पत्ती भिन्नरूपे एवं, द्वयोरप्येक- 
विपयत्वातू-लोचन) । यही काब्यगत “ कान्तासमिततयोपदेश ” है। श्रातन्‍द तथा 
व्यूत्पत्ति में यह आनन्‍्तरिक सबन्ध समझ लेने से ही, “कला भ्रथवा जीवन ' के 
भगड़े से ये प्राचीन काव्यसमीक्षक दूर रहे । 


उपसहार 


आतन्दवर्धन मे विवेचनपूर्वक की हुई कांव्यागो की पुनव्यंवस््था और काव्य- 
प्रकारों को समक्ष रखते हुए लिखा गया ग्रन्थ ही भम्मठाचार्य का ' काव्यप्रवाश ! है । 
यह वो स्पष्ट ही है कि काव्यप्रकाश की रचना में मम्मठ ने झ्रानन्‍्दवर्धन तथा 
अभितवगुष्तइ़्त विवेचन को ध्यान रखा था । मम्मट ने झ्ानन्दवर्धनक्ृत बाव्याग 
व्यवस्था का झनुसरण तो किया ही, और भी जहाँ तक हो सके इसे ध्वन्यालोब 
तथा श्रभिनवगुप्त के ही शब्दों में प्रस्तुत किया । कात्पभ्रकाश के अध्ययन में हमें 
आनन्दवर्धन और श्रभिनवगुप्त के शब्दों का स्मरण होता है, और ध्वन्यालोक तथा 
लोचन पढते समय स्थानस्थान पर मम्मट का स्मरण होता है| 


वाब्यप्रकाश के भाजतक कई संस्करण निकल चुके हे, किन्तु ध्वन्यालोक 
लोचन तथा झ्रभिनवभारती के साथ इसमें तुलना वी गयी है ऐसा एक ससस्‍्करण 
निकलना झ्ावश्यक है | माणिक्यचन्द्रने अपती सकेत टीका में इस दृष्टि से प्रयास 
क्या है। किन्तु वह अब बहुत पुराना हो गया है । इस प्रकार संस्करण यदि 
प्रकाशित हुआ तो, घ्वनिमत का सक्षेप मम्मट ने कस प्रवार कया यह स्पष्ट 
होगा । काव्यप्रकाश का अध्ययत करते समय तद्गत युव्रितया का स्वरूप जब 
ध्वन्यालोक भादि ग्रन्थों में किये गय विवेचन से स्पष्ट होता है तभी काब्यप्रकाश 
का झनन्यसाधा रण महत्व ध्यान में झाता है । 


%+क++क+++++क++++ रछढ 
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काव्यप्रदाद के प्रथम छ उल्लासों में जितने विषय झाये है उनका विवचन 
यहाँतव किया गया है । इस विवेचन में झनन्दवर्धत और अभिनवगुप्त के ग्रन्थों 
का भरसक उपयोग किया गया है । साहित्यशास्त्र के अम्यासको को इस विवेचन 
का प्रस्तावना के समान उपयोग होगा । साहित्यशञास्त की इस प्रस्तावना की 
समाप्ति हम लोचन वे मगलश्नोक ही से करें, जिससे इस प्रस्तावना वी समाप्ति तथा 
साहित्यशास्त का झावरणग्रन्थ ध्वन्यालोक के भ्रध्ययन वा आरभ एकसाथ ही होगा-- 


अपूर्व यद्वस्तु प्रथथति विना कारणकला 

जगरदुग्रावश्रस्य निजरसभरात्‌ सारयति च । 
ऋमात्प्रख्योपाख्यात्यसरसुभग भासयति मत्‌ 
सरस्वत्यास्तत्त्व कविसहृदयारुय विजयते ॥॥ 


परिशिष्ट पहला 
++++ #++%+++%+++++#++++%+#+ कक कक की 


कुछ महच्पूर्णो टिप्पणियाँ 


'इत ग्रन्थ में धरनेया स्थानों 
पर “ दस बात वी विवेचता 
श्रागे वी जायगी / दस प्रवार निर्देश किया गया है। जिस्तु प्रमादवश, निर्देश वे 
अनुसार विवचना नहीं हुई। इसक श्रतिरिवत, मूतत ग्रन्थ में दाप, गुर तथा 
अलवार क पृथब्‌ अध्याय थे जिन्‍्तु श्रन्तत , उनरा सक्षप गुरणातकार वे एक ही 
प्रध्याय में किया गया | इस सक्षप क कारण भी कई निर्देश न रह से । उनमें 
से कुछ एक यहाँ संदर्भ (०१८९६) रहित दिये जाते है । 
अध्याय २- धर्मो तथा अलकार-- पृष्ठ ३९ पक्ति १९ 
(सदर्भ-लोव धर्मी का स्वभावोवित से एवं वत्रारित का लाटघधर्मी से विस 
प्रकार सबन्ध है इसकी विवेचना उत्तरार्ध में की जायगी) । 
नाटघ वे समान वाब्य में भी रसप्रयोग ही होता है । नाटयगत रस भभितय 
के द्वारा सपन होता है, भर वाव्यवस्तु में भी ' स्वभिनीतता ” होना प्रावश्यय 
होता है | अभिनय वी जिस भ्रकार इतिकर्तव्यता रहती उसी प्रवार कविव्यापार 
की भी इतिकर्तव्यता रहती हैं | अभिनय वी इतिवतन्यता है लोकधर्मी शोर 
नाट्यधर्मी एवं कविव्यापार की गुणालकार। गुण्याल्ार लांक्धर्मी श्रभिनय 
साक्षात्‌ भावसमर्पक होता है एव नाटयधर्मी अभिनय सोदर्यापायक होता है (अ भा )। 
इसी तरह स्वभावाक्ित में भावां का साक्षात्‌ समपंण हाता है एवं वक्रावित क द्वारा 
उक्तिवैचित्य का ग्राधान होता है (व्यक्तिविवेक) । नाट्यगत लोक घर्मी भित्तिस्था- 
नीय है एव नाट्धर्मी चित्र स्थानीय हैँ तथा उनके द्वारा समूहालम्बन से विभाव 
आदि सपश्न होते हैं और रसप्रयोग सिद्ध होता है (अर भा ) | इसी तरह सौदर्या- 
धायक वजक्रोवित तथा अ्र्थव्यक्ति गुणाधायक स्वभावोवित वे द्वारा विभावादि- 


क्ईक+#क#++#+++$%$ २७६ 
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साक्षात्कार वे रसोक्ति सिद्ध होती है (तत्र उपमादलनारप्राधान्य वक्रोतित । 
साऊपि गुणप्राधान्ये स्वभावोकित । विभावानुभावव्यभिचारिसयोगात्‌ रसनिप्पत्तौ 
रसोवित ।>्ञ्॒प्र ) | अतएवं अभिनवगुप्त लोचन में कहते है- “ काव्येइपि च 
लौकनाटबथर्म स्थानीये स्वभावोक्तिवन्नोवितप्रकारइयेन अलौकिक प्रसप्नमधुरी- 
जस्वि घब्दसमर्प्पमाणविभावा दियोगादियमेव रसवार्ता । 


अध्याय ३ --- रसवतृ,-कान्तिगुण-रस-पृष्ठ-६६ टिप्पणी क्र॒रे५ 


(सदर्भ--रसवत्‌ कान्तिगुण-रस इस क्रम से ही रस का इतिहास देखना 
आवश्यक होता है) । 


भामह, दण्डी तथा उद्भट का कथन है वि विभावानुभावसयोग के द्वारा 
जिममें रस स्पष्ट तथा प्रतीत होता है वह बाव्य रसवत्‌ है, श्रथवा उस काय मे 
रसबत्‌ अझ्लकार है, वामतन का क्‍्यन है कि ऐसे काव्य में ' कान्ति ” कामक गुण 
हीता है प्रौर उसीक कारण बावब्य में नवोनता प्रतीत होती है, और रुद्टट का 
विचार है कि ऐसा काव्यरस से युक्त रहता है। ' रमवत्‌ ” है एक अतकार, ' वान्ति! 
है गुण, * रम ” है काव्य का सहज धर्म, और इन सबसे वाव्यगत सौदर्य वा 
ही निर्देश क्या गया है| इससे स्पप्ट होगा वि, रसवत्‌-कान्ति-रस इस क्रम से 
बाज्यसौदर्य पर विचार क्रमश सूक्ष्मतर होता गया । 


नाटच से काव्यचर्चा पृथक्‌ होते ही, काव्यालक्ार का स्वतत्र भ्रभिधान उसे 
प्राप्त हुआ । ' श्रलकार ! दब्द का यगत सौदर्य का बाचक हुआ और इसी श्रय॑ में 
उसका प्रयोग होने लगा । इससे, अलकार, ग्रुण, रस आदि सभी एक व्यापक श्र्थ 
में ' अलकार ' ही बन गये । भामह के ग्रन्थ में गुण और झवकारों का भेद नहीं 
है। कहा जा सकता है कि समवत भामह का उससे ग्रभिप्राय भी नही था | भामह 
के टीकावार उदुभट का एक वचन इस प्रकार है -- 


/ समवायवृत्त्या झौर्यादय , सयोगवृत्त्या छु हारादय इत्यस्तु गुणालकाराणा 
भेद , झ्ाज प्रभृतीनामनुप्रासोपमादीना च उभयेपामपि समवाययृत््या स्थितिरिति 
शडूटलिकाप्रवाहरोत एपा भद । 

इस वचन से दिखायी देता है वि, गुणालकारा का भेद उद्भट को स्वीकार 
न था, प्रत्युत उनका भ्राशय है कि यमव, उपमा आदि जिस प्रकार शब्दार्थों के 
शाभाकर धर्म है उसी प्रकार माधुर्य आदि सघटना के शोभाकर धर्म हैं। उदभट का 


यह विचार भामह विवरण में है, अतएवं समवत भामह का भी ऐसा ही मत था 
एऐमा तके करने में आपत्ति नहीं होदी चाहिये। 


रे७७+क++++++#%+कक०++क 
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छू 


कुछ महत्त्तपूर्णो टिप्पणियाँ 


प्रृटंत प्रत्य में 5५283 स्थातो 
पर “ इस बात की पर 
आग वी जायगी ! इस प्रकार निर्देश किया गया है। किन्तु प्रमादव्, निर्देश वे 
अनुसार विवेचना नहीं हुई। इसक अश्रतिरिक्त, मूतत प्रन्‍्य में दोप, गुण तथा 
अलबार क पृथक्‌ अध्याय थे किन्तु अन्तत उनका सक्षेप गुणालकार के एक ही 
अ्रध्याय में किया गया । इस सक्षप वे बारण भी कई निर्देश न रह सके | उनमे 
मे कुछ एक यहाँ सदर्भ (००॥०९६) गहित दिये जाते है । 
अध्याय २- घ॒र्मो तथा अलकार-- पृष्ठ ३९ पवित १९ 
(सदर्भ-लोव धर्मी का स्वभावोकित से एवं वताक़िति व्या नाटअधर्मी से किस 
प्रकार सबन्ध है इसकी विवेचना उत्तरार्ध में की जायग्री) । 
ताटथ के समान काव्य में भी रसप्रयोग ही होता है । नाटयगत रस अभिनय 
क॑ द्वारा सपन होता है और काव्यवस्तु में भी ' स्वभिवीतना ! होना आवश्यक 
होता है । अ्रभिनय की जिस प्रकार इतिक्तंव्यता रहती उप्ती प्रकार कविव्यापार 
की भी इतिकततव्यता रहती है ) श्रभिनय वी इतिकत॑व्यता है लोकधर्मी और 
नोटबधर्मी एवं कविव्यापार की मुझालकार | गुणालवार लाकधर्मी अभिनय 
साक्षात्‌ भावसमपेंक होता है एव वाटयधर्मी अभिनय सौदर्याधायक होता है (झ् भा )॥ 
इसी तरह स्वभावोक्ति में भावां का साक्षात्‌ समर्पण होता है एवं वक्रोक्त के द्वारा 
उक्तिवैचित्य का आधान होता है (व्यवितविवेक) | नाट्यगत ल्ांकवर्मी भित्तिस्था- 
नीय है एव नाट्यघर्मी चित्र स्थानीय हैं तथा उनके द्वारा समूहातम्बन से विभाव 
आदि सपन्न होते है और रसप्रयोग सिद्ध होता है (श्र भा ) । इसी तरह सौंदर्या- 
धायक वक्राक्ति तथा अरथेन्यक्ति गुणाधायक स्वभावोवित के द्वारा विभावादि- 


क++४%-+क++++%+++द ७६ 
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साक्षात्तार वे! र्सोकित सिद्ध होती है (तत उपमाद्यतशास्प्राधान्य वन्रोजितः। 
साअपि गुणप्राधास्ये स्वभावोक्िति । विभावानुभावव्यभिचारिसयोगात्‌ रसनिप्पत्तौ 
रसोवित ।-्यू प्र )। श्रतएव श्रभितवगुप्त लोचन में कहने है- “/ काव्ये5पि च 
लोकनाटथपघर्मस्थानोये स्वमावोक्तिवज्रोवितप्रकारदयेन भ्लौकिक प्रमन्नमधुरी- 
जरिव शब्दसमर्प्पमाणविभावादियोगादियमेव रसवार्ता। ” 


अध्याय ३ -- रसवत्‌,-कान्तिगुण-रस-पूप्ठ-६६ टिप्पणी क्र २५ 


(सदर्भ--रमवत्‌ काल्तिगुणु रस इस त्रम से ही रस का इतिहास देखना 
आवश्यञ्ञ होता है) । 


भामह, दण्डी तथा उद्भट का कथन है कि विभावानुभावसयोग के द्वारा 
जिसमें रम स्पप्ट तथा प्रतीत होता है वह काव्य रसवत्‌ है, श्रयवा उस वाब्य में 
रसवत्‌ भ्रलकार है, वामत का कथन है कि एसे काव्य में * कान्ति ” नामब' गुण 
होता है श्रोर उसीके कारण बाब्य में नवीनता प्रतीत होती है, और रद्रट वा 
विचार है वि ऐसा काव्यरस से युक्त रहता है। ' रसवत्‌ ' है एक ग्रलकार, “ कान्ति! 
है गुण, “ रस ! है काव्य का सहज धर्म, श्रौर इन सबसे काव्यगत सौदर्थ वा 
ही निर्देश किया गया है| इससे स्पप्ट होगा कि, रसवत्‌ वान्ति-रस इस क्रम से 
वाब्यसौंदर्य पर विचार क्रमश सूक्ष्मतर होता गया । 


नाट्य से कायचर्चा पृथक्‌ होते ही, काव्यातकार का स्वतत्र अभिधान उसे 
प्राप्त हुआ ।  अलकार ' शब्द काध्यगत सौंदर्य का वाचक हुआ और इसी श्र में 
उसका प्रयोग होने लगा । इससे, प्रकार, गुणा, रस आदि सभी एक व्यापक प्र्थ 
में ' प्रलकार ” ही बन गये । भामह के ग्रन्थे में गुणा और झलकारो का भेद नही 
है। कहा जा सकता है कि सभवत भामहवा उससे अभिप्राय भी नही था। भामह 
के टीकाकार उद्भट का एक वचज़ इस प्रकार है -- 


४ समवायवृत्त्या कौर्यादय , सयोगवृत्त्या तु हारादय इत्यस्तु गुणालक्पराणा 
भेद , ओज अप्रभृतीनामनुप्रासोपमादीना च उमयेपामपि समवायपृत्त्या स्थितिरिति 
गड्इतिवाप्रवाहेणोव एपा भेद |” 


इस बचन से दिखायी देता है वि, गुणालकारों का भेद उद्भट को स्वीकार 
न था, भत्युत उनका झादय है कि यसक, उपसा झ्रादि जिस प्रकार अब्दार्थों के 
शोभाकर धर्म है उसी प्रकार साधुयं भ्रादि सघटना के शोभाकर धर्म है । उदभट का 
यह विचार भामह विवरण में है, अतएव सभवत भामह का भी ऐसा ही मत था 
ऐसा तक करने में आपत्ति नही हानी चाहिये। 
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किन्तु काव्यशोभाकरत्व की दृष्टि से सभी काव्याग एक ही होगे पर 
दण्डी वा भन्‍्तव्य है कि कोई धर्म मार्गविशेप के असाधारण धर्म होते है भोः 
कोई धर्म सभी मार्गों के साधारण धर्म हाने हैं। 


पूर्व मार्यविभागार्थमुक्ता काश्विदक्रिया ! 
साधारणमलकारजावमत विविच्यते ॥ 


इस प्रकार उन्होने काव्यादक्श के द्वितीय परिव्छेद में कहा है । ग्र्थात्‌ उनवे 
मत में कोई प्रलकृतियाँ सभी मार्गों के लिये साधारण होती हैं श्लौर कोई भव 
कृतियाँ मार्ग मार्ग बे लिये विशिष्ट होती है। यह असाधारण अझलवार पर्था' 
काव्यशोभाकर धर्म ही गुण है । दण्डी ने इस प्रकार काब्यशोंभाकर धर्मों में साधारर 
तथा असाधारण रूप में भेद करते हुए, उस से झलकार तथा गुणों बा विवेः 
सिद्ध किया । 


किन्तु केवल इसीसे, गुणों का निश्चित स्वरूप स्पष्ट नहीं हुआ 3 यह कार्य बाम' 
ने किया । बामन ने देखा कि काव्यबभ के कोई नित्य विशेष होते है। काव्य 
सौंदर्य का निर्माण ही मूलत उन विशेषों पर अ्वलबित रहता है। प्रत्युत को 
धर्म ग्रोभावर्धक होते है। वैसे ही पूर्वोक्त धर्म नित्य होते है भौर दूसरे भ्रनित 
हैं। इनमें से नित्य घर्मं ही गुण है एवं अनित्य धर्म श्रलकार है। बामन वे 
मतानुसार रीति का स्वरूप नित्यगुणात्मक होने से, गुण और रीति ग्रभिन हैं । 


वामस भौर उद्भट समसामयिक ग्रन्थकर्ता थे। उनके विचारों मे एक महत्त्वपुण 
भेद है जिसका कि यहाँ ध्यान रखना आवश्यक है। वामन गुणों को नित्य मानः 
हुए उन्हें काव्यशोभा के कारक धर्म बताते हे । श्रलकारो को वे कारक धर्म नह 
मानते श्रपितु शोभावर्धक धर्म कहते है। प्रत्युत उद्भट गुणा तथा भ्रलकार दोन 
को नित्य मानते है, एवं दोनो को कारवधर्म ही स्त्रीकार करते है । 


वामन ने गुणविवेचत एक विशिष्ट क्रम से किया है। ओजसू - प्रसाद - इलेप- 
समता - समाधि -साधुर्य - सौकुमार्य -- उदारता - अ्र्थव्यक्ति - कान्ति इस क्रम रे 
उनका विवेचन है। ओोज का भ्र्थ है प्रौडी॥ वामन कृत विवेचत वा आरः 
कृविप्रौदांवित से है तथा कान्ति अर्थात्‌ रसवत्ता से उसकी समाप्ति है। कवि के 
प्रौोक्ति में अभिश्राय होता है (ओजस्‌), शब्दों की रचना विवज्ञित अध् 
(प्रामि्राव) में समुचित होती है (अताद), वर्शित घटना में क्रम, वैदस्य 
अनुल्वणता तथा उपपत्ति होती है (इलेय), उसमें कही भी विषम्ता अयवा क्रम 
भेद नहीं रहता (समता), कवि के काव्य में ब्र्य नवीन हो सकता है अयवा 
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अन्यप्रेरित हा सकता है, वह व्यक्त हो सकता है अथवा सूक्ष्म (प्रतीयमान) हो 
सकता है, सूक्ष्म भी भाव्य (अगूढ) हो सकता है भ्रथवा वासनीय (गूढ) हो 
सकता है (समाधि), कवि इस प्रर्थ को उक्तिवैचित््य (मायुर्य) से, पदषता तथा 
ग्राम्यता को वजित करते हुए (उदारता), हमें यथाय रुप में स्फुटतया प्रतीत 
कराता है (अर्यव्यवित), और एसे ही काव्य में रस दीप्त होता है (वान्ति)। 
इस दीप्तरसता के कारण ही काव्य में प्रतिक्षण नवीनता (उज्ज्वलता) आती है । 
रस के भ्रभाव में काव्य पुराने चित्र के समान उदास हो जाता है, एवं रसहीतता 
से कविवाणी वन्ध्य होती है । 


वामन के इत भ्र्थगुणों स क्‍या स्पष्ट होता है? उदारता तथा सुकुमारता में 
लक्षणा है। समाधिगुण में तो व्यजना का बीज है। वामन का भागय तथा वासनीय 
अर्थ तो भगूढ तया गूढ व्यग्य का सश्षेप में रूप है। अर्थव्यकित में अर्थ की स्फुट- 
प्रतीति और विभावन है, और वान्ति तो रसादिध्वनि ही है ! माधुर्य मे उक्तिवैचित्य 
एवं अलकारप्रपच अन्तगत्‌ है, एवं श्लेप में वस्तुरचना सौंदर्य है। प्रसाद में विवक्षा- 
समुचित शब्दरचना है एवं यह सब ओजस्‌ अर्थात्‌ कविप्रौडावित पर अधिध्ठित 
है। यहाँ भानन्दवर्धन वे इस क्यन का स्मरण हो ग्राता है कि कविप्रौदावित तथा 
बकविनिभितपात्रप्रौद़ोकित भी सघटना के नियामक हैँ। साराश, वामनइत 
विवेचना में ध्वन्यालोब' व बीज शब्दभेद से पाये जाते हैं। वामत के विचार से 
रीति काव्य की आत्मा है, श्लौर कविप्रौदोकित (आजस्‌ ) से प्रदीष्त रम (कान्ति) 
ही रीति वा स्वरूप है। काव्य के लिये आवश्यक रस वी नित्यता वामन न ठीक 
पहुचानी थी, अतएवं उहान रस को साधारण अलकारसमूह से पृथक्‌ क्या 
तथा उसे बाय के नित्यधर्मों में अर्थात्‌ गुणा में स्थाल दिया । 


रुद्रट ने गुगालकार विवेक नही क्या। किन्तु उन्हाने रसालकारविवेक अ्रवश्य 
किया । रस तथा अलझ़ार बाब्य के झोभावर धर्म तो हैँ किन्तु उनमें भ्रतकार 
दृत्रिम धर्म है श्रौर रस शोमावर सहज धर्म हैं इस तथ्य को उन्हाने ठीक पहचाना, 
अतएव उन्होने अलकारों से भित्र एवं पृथक्‌ रुप में रसो का विवेचन किया । 
रद्द के टीकायार नमिसाथु कहते हैं -- 

“अथ श्रलवारमब्ये एव रसा अपि कि नोक्ता ? उच्यते कान्यस्य झ््दार्थो 
झरीरम | तस्य च वनोरितवास्तवादय क्टक्कुण्डलादय इव कृत्रिमा अलकारा । 
रसास्तु सौदर्यादय इव सहजा गुणा इति भिन्नस्तत्रक्रणारम्म ॥ 7 

इससे, झानन्दवर्धन वे पूवकाल तक का वा यसौदयं विचार हम आलेख में इस 
प्रकार बता सकते है -- 
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झलकार ( काव्यशोमाकर धर्म, सौंदर्य ) 
। 


। गा 
| | 





साधारण भ्रलकार असाधारण झलवार (गुण) 
| 
| आप 
श्रन्प गुणा ओऔरज्वल्याघायक' कान्तिगुणा (सहज) 
| 
रस 


ध्वनि के पूर्व हुए इस विकास का पर्यवसान तथा पुमव्यंवस्था ध्वस्यालोक में 
कस भ्रकार की गयी है इसे देखना आवश्यक है, अन्यथा विकास का यह इतिहास 
पूर्ण नही हो सकता । ध्वन्यालोक के तृत्तीय उद्योत में गुणा, सघटना, तथा रस में 
प्रन्योग्यसबन्ध प्रस्थापित वरते हुए यह विषय आया है । वह सक्षेप में इस प्रकार है -- 

रोति और गुणात्मता में वामन ने अभेद माना है; क्योंकि उनके विचार से 
गुर रीति का नित्य धर्म है। उद्भट झ्रादि ने गुणों को सघटनापर ग्राश्नित मानते 
हुए सघटना एवं गुणों में भेद की बल्पना वी एवं माना कि सघटना गुणों वा 
आश्रय है। विस्तु ग्रानन्दवर्धन ने सिद्ध विया कि गुण वस्तुत रसधर्म है।इस 
कारण, गुण सघटनापर आ्राश्नित नहीं हूँ, प्रत्युत सघटना हि गुणों पर आश्रित 
है। यह तीन मत अलिखरूप में इस प्रकार वताये जा सवते हैं -- 


गुण और रीति ( सघटना ) 


गा गा 
गृग्य और रीतिमें अमेद गुण और सघटना में भेद 
“पट मी न ड5 0 उन 
। | 
बामन गुगा सघटनाथित ह सघटवा गुणाश्षित है 
। | 
उद्भट आदि आउजनन्दवर्धन 


इस का भ्र्थ है, गुणा रस के ध्म है । रस गुणी है, माधुर्य श्रादि उसके गुण 
हैं। सघटना अर्थात्‌ रीति इन गुसो के ग्राशय से रहती हुई रस को झभिव्यक्त 
करती है। गुण काव्यशोभा के कारक हेतु नही है भ्रपितु वे रस के श्रभिव्यजक 
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उपाय है। भ्रतएव रस वे अभिव्यजञब होने से ही काव्य मे अलकार, रीति एवं 
वृत्ति का स्थान है। इस प्रकार रसवत्‌-वान्तिगुण-रस का इतिहास है। 
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(सदर्भ ---भामह २।८५ इस वारिवा का अभिनवगुष्त ने आधार लिया 
है तथा भामहर॑त शब्दचारुत्व वे विवेचन का पृष्ठगत रसानुगामित्व स्पप्ट किया है । 
इसत्े' मूल उदरण--) 
(क) यथारस य भावा विभावानुभावव्यभिचारिग्प , तेषा योडर्थ , त 
स्थायिभावरमीव रणात्मक प्रयोजतान्तर मतानि प्राप्तानि यदभिषाब्यापारोपसवाता 
उद्यानादयो$र्था तद्रसविशेषविभावादिभाव प्रतिपद्न्ते तानि लक्षणानि इत्ति 
सामान्यलक्षणम्‌ । झत एवं भट्ट नायवेनाअईपि अभिधाब्यापारप्रधान काव्य- 
मित्युतकम्‌ ।... व्यापारप्राधान्ये काव्यगीर्भवेदिति।--” संपा सर्वेश्र वन्नोवित- 
'रनया४र्थों विभाव्यत ॥। इति 
(स्व) ध्वन्यालोब के तृतीय उद्योत में श्रानन्दवर्धन का वचन है--“ शब्द- 
विश्पाणा च॒ श्रन्यत्र चारत्व यद्विमागेनोपदर्शित तदपि तेथा व्यजकत्वेनैव श्रवस्थितम्‌ 
इत्येब मन्तव्यम्‌ । ” इस पर श्रभिनवगुप्त कहते हे--“ अन्यत्र भामहविवरणे । 
विभागेनेति स्त्रक्चन्दनादय झब्दा शूगारे चारव बीभत्से तु ग्रचारव इति रसइृत 
एवं विभाग । ” अभिनव भारती भर १६ 
अध्याय ४ पृष्ठ ९३ टिप्पणी क्र २३ 
काव्य प्रत्यक्ष से सर्वान्चत विवेचन पृष्ठ १२२ से १२५ में श्राया है । 
अध्याय ६ पृष्ठ १३२ पकित ५-६ 
मम्मट को काव्यात्मता से रस ही अपेक्षित है इसके निर्देशक कुछ उद्धरण-- 
(१) मुख्यार्यहतिदोंपो रमइच मुख्यस्तदाश्रयाद्वाच्य । 
उभयोपयोगिन स्यु शबद्दाद्यास्तेन तेप्वपपि स । 

(२) ये रसस्यागितों धर्मा शौर्यादय इवात्मन । 
उत्तर्प हेतवस्ते स्युरचलस्थितयों गुणा ॥ 
उपकुनन्त त सन्त येंश्गद्वारेण जातुचित्‌ 
हारादिवदलकारास्तेथ्नुप्रासोपमादय ॥ 

अध्याय १५ पृष्ठ ( १६८ ) 
रुद्र॒टकृत रसबिवेचन 
उद्भट के अनन्तर रद्रट ने रस पर जिखा है। रमप्रकिया के इतिहास में 
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रुद्रठ के विवेचनान्तर्गत दो बातो पर ध्यान देना आवश्यक है। रुद्रट वा वथन है 
# रसनाद्रसत्वमेषा मधुरादीनामिवोक्तमाचार्यें ।” उनका विचार है कि रति भ्ादि 
भावों के समान निर्वेद श्रादि भी रमनाव्यापार वे भ्र्थात्‌ रस्यमानता ने विषय 
होते है श्रतएव वे भी रस है । यह विचार हमें अ्मितवगुप्त के झत्यत निवद 
पहुँचाता है। अभिनवगुप्त वा कथन है कि रस्यमानता प्रर्यात्‌ चर्यमाणता ही रस का 
प्राण है। यह भी ग्रसमव नही कि अभिनवगुप्त वी सामान्यरस झौर विश्येषरस 
बी उपपत्ति रुद्ट से सबंधित हो । सभव है कि अ्रभिनवगुप्त ने रुद्ठट से भौर भी 
एक वात ली हो । न्ञान्त रस वी विवेचना में घान्त का स्थायी वया है इस विपय 
में श्रभिनवगुप्त कहते हँ-- वस्तहिं श्रत्र स्थायी? उच्यते, इह तत्त्वज्ञानमेव 
तावन्मोक्षसाधनम्‌ इति तस्पैव भोक्षे स्थायिता युक्ता। तत्त्वज्ञान च ग्रात्मज्ञानमेव । / 
रुद्रट का भी शान्‍्त के सबन्ध में यही विचार है । वे बहते हैं -- 

सम्यग्ज्ञानप्रद्मति शान्‍्तों विगतेच्छतायको भवति | 

सम्यस्तान विपये तमसो रागस्य चापगमात्‌ ॥॥ 


इस पर नामिसाधु लिखते है--/ समग्ज्ञान स्थायिमाव । 
696 
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